OZET

Bawer Doganay, sanat ¢alismalarim Mardinde iireten bir sanatcidir. Doganay, dogdugu
sehrin cografi, kiiltiirel, tarihi ve mitolojik degerlerini kendi tislubuyla eserlerine yansitmus
ve eserlerinde biiyiilii bir gercek¢ilik olusturmugtur. Resimlerindeki kompozisyonlari olug-
tururken Mardin'in ve Mezopotamya'nin kadim tarihinden beslenen sanat¢t ayni zaman-
da mitolojik anlatmalarin, efsanelerin, masallarin biiyiilii diinyasindan yararlanmakta ve
o diinyaya ait sembolleri de islerine tasimaktadir. Eserleri, Henri Matisse’in ge¢ donem
islerine benzetilen ve Matisse gelenegini siirdiirdiigii diisiiniilen sanat¢inin renk segimle-
ri, primitif sanatin yan sira giincel sanatin izlerini de biinyesinde baridirmaktadir. Bu
makalede giincel olarak is iireten sanat¢i Bawer Doganay’in ¢calismalarinda kullandig
mitolojik unsurlar saptanmis ve Erwin Panofskynin “Ikonografik Céziimleme Yontemi”
kullamlarak Mardin-Mezopotamya Bolgesinin mitolojik anlatilari ile iliskilendirilerek de-
gerlendirilmigtir. Inceleme sonucunda; altr késeli yildiz, tavus kusu, sahmeran, giines ve ay,
yidizlar, kutsal mavi renk, kirlangiglar, giilhatmi, sarmagik gibi mitsel konularla baglantil
sembollere rastlanmigstir. Bu semboller “biiyiilii gercekgilik” kavramiyla degerlendirilmis ve
kurgunun gercek-olaganiistii iliskisi irdelenmigtir.

Anahtar Kelimeler: Bawer Doganay, Mitolojik unsurlar, Biiyiilii gercekgilik, Tkonografik
¢oziimleme, Mezopotamya.
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ABSTRACT

Bawer Doganay is an artist who produces his work in Mardin. Through his unique style,
he reflects the geographical, cultural, historical, and mythological values of his birthplace,
creating a sense of magical realism in his works. While constructing the compositions in
his paintings, he draws inspiration from the ancient history of Mardin and Mesopotamia.
Additionally, he incorporates the enchanted world of mythological narratives, legends, and
fairy tales, integrating their symbols into his works. Doganay’s use of color, often compared
to Henri Matisse’s late period works, is seen as a continuation of the Matisse tradition and
embodies influences from both primitive art and contemporary art practices.

This study identifies the mythological elements in Bawer Doganay’s works and analyzes
them using Erwin Panofsky’s “Iconographic Analysis Method,” linking them to the mytho-
logical narratives of the Mardin-Mesopotamia region. The analysis reveals the presence of
symbols connected to mythical themes, such as the hexagram (six-pointed star), peacock,
Shahmaran, sun and moon, stars, sacred blue color, swallows, hollyhock, and ivy. These
symbols are examined within the framework of magical realism, questioning the interplay
between reality and the extraordinary.

Keywords: Bawer Doganay, Mythological Elements, Magical realism, Iconographic Analy-
sis, Mesopotamia.

1 Some of the findings obtained in this research were presented as an oral presentation at the International Mythology Congress
organized by Mardin Artuklu University on 15-16 May 2024.
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1. GIRIS

Bawer Doganay', Mardinde dogmus, sanat ¢alismalarinin biiyiik bir ¢cogunlugunu bu-
rada gerceklestirmistir. Sanat ¢alismalarinda, dogdugu topraklarin efsanelerini ve mi-
tolojik unsurlarini isleyen Doganay, kullandig: figiirlerle giindelik yasamin sahneleri-
ni tasvir etmektedir. Sanat¢1 ¢alismalarinin ¢ogunu yagliboya ve akrilik malzemelerle
olusturmakta ancak portfolyosunda rapido (miirekkep) eskiz, baski gesitleri, mekana
miidahale ve karigik birgok farkli tiretim bigimine de yer vermektedir. Doganay’in paleti
ve kullandig: renkler akillara Fransiz fovizmini getirse de sanat¢inin ¢alismalar: oryan-
talist yaklasimiyla Matisse’in ge¢ donem eserlerine daha yakindir (Dolmaci, 2021: 20).
Matisse’in sanatinda en belirgin 6geler ¢izgi, bi¢cim ve renktir. Renk, bu 6geler arasinda
en baskin olanidir ve Matisse’in sanatsal yaklagiminda sadece bir gorsellik unsuru ola-
rak belirmez. Renk ayn1 zamanda izleyiciye aktarilan bir duygunun araci olarak nite-
lendirilir. Matisse, eserlerinde yogun ve saf renkleri kullanmay: tercih ederken, renkleri
birbirleriyle uyum i¢inde dengelemistir ve bu sekilde hacim yerine saf renk etkisi 6n
plana ¢ikmistir (Turani, 1979: 496). Bawer Doganay’in renk kullanimi ve bigimsel dili
bu yoniiyle Matisse ile benzerlik gostermektedir. Hande Orhan’in (2007: 77) ifadesine
gore Matisse’in- 1906-1914 yillar1 arasinda- “oryantal” olarak atfedilen déneminde, ¢a-
ligmalarinda Dogu sanatinin etkileri goriilmektedir. Ancak Matisse, Dogu sanatindan
ilham aldig1 bu etkilerle, modernist bir yaklasimla renkleri 6zgiirce kullanmis ve oryan-
talizmin betimleyici, dogaya sadik renk paletini, anlat1 odakli yaklagimini terk ederek,
renk ve bi¢cimin 6ne ¢iktig1 bir sanatsal dil olusturmustur. Benzer sekilde Doganayda
calismalarinda renk ve bi¢imi 6n plana ¢ikarirken, yasadigi cografyanin mitolojik ve
efsanevi imgelerini, siislemelerini/motiflerini modernist bir yaklasimla kurgulamistir.
Sanatgi, Bagimsiz Aylik Sanat Dergisi Kolajarta vermis oldugu roportajinda kullandig:
renk paleti i¢in su yorumu yapmaktadir:

“Cok renkgi olmam aslinda politik. Grilige ve renksizlige kars1 bir politik durus, hem de cografyanin
renksizligine. Aslinda ok renkli bir hayat ve gocukluk ge¢irdim. Bizde her sey ¢ok renkli; yorganlar,
elbiseler, kumaslar ¢ok renkli, motifli ve siislii. O primitiflige de oradan gidiyorum. Aslinda oradan
¢agrisim yapti renkli olma hali. Etkilendigim isimlere gelecek olursak, Amerikali geng sanatgilardan
Salman Toor var, sanat tarihinden de Izlenimciler ve Fovistler etkilendigim sanatgilar” (Uysal, 2024).

11990 dogumlu Mardinli sanatci Bawer Doganay, 2018 yilinda Mardin Artuklu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim Bolimi'nde
lisans egitimini tamamlamis, ayni yil icinde Dokuz Eyliil Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Resim Anasanat Dali'nda yiiksek
lisans egitimine baslamistir. Yiiksek lisans egitimini 2022 yilinda “Giiniimiiz Sanatinda Bir Direnis Formu Olarak Sanatgi Aktivizmi
ve Ai Weiwei Sanati” baslikli teziyle tamamlamistir. Doganay, 2021 yilinin Ekim ayinda ilk Kisisel sergisini istanbul Ferda Art
Platform'da gerceklestirmistir. Sanatgi, 2022 yilinda diizenlenen 5. Mardin Bienali'nin yani sira actigi paralel sergiyle ilk ¢ikisini
yakalamistir. Doganay, ilki izmir Bilyiiksehir Belediyesi, K2 Giincel Sanat Merkezi i birligiyle -11 Eyliil 2023 ile 11 Mart 2024 tari-
hleri arasinda- diizenlenen, sanat direktorliigiini Ayseqiil Kurtel'in yaptigi ve kavramsal cercevesinin “Ayni Suya Bakmak” oldugu
izmir Akdeniz Bienali'nde sanatci olarak yer almistir (Doganay, 2024).
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Mardin ve ¢evresinde giin 15181n1n sertligi, Doganay’in eserlerinde agik-koyu ton fark-
larinin belirgin sekilde gériilmesini saglamaktadir. Sanatginin giindelik enstantanelerle
birlikte yoreye 6zgii anlatilara ve mitolojik sembollere yer vermesi ise, Mezopotamya
tarihine adeta bir portre ¢izmektedir. Sanatgi, Mezopotamya bolgesinin mitolojik, kiil-
tiirel ve tarihi unsurlarini kendi izlenim ve deneyimlerinden hareketle yeniden yorum-
lamakta ve eserlerinde bu unsurlar1 biiyiili gercekgilik ¢ercevesinde ele almaktadir. Bu
yaklasim, sanat izleyicisine tarihsel ve kiiltiirel referanslar iceren zengin bir gérsel anlati
sunmaktadir. Mezopotamya mitleri, farkl kiiltiirlerin etkisiyle sekillenerek giintimiize
kadar ulagmis ve bu zengin anlat1 mirasi, ¢agdas sanatgilar tarafindan da yeniden yo-
rumlanmuigtir.

Stimerlerin temelini olusturdugu Mezopotamya mitleri, bolgenin tarih boyunca birgok
kez go¢ almasi sebebiyle farkli din, kiiltiir ve medeniyetlerin etkisini biinyesinde barin-
dirmus, hatta Murat Cayir’a (2020: 99) gére Eski Yunan mitlerinin de kokenini olustur-
mugstur. Mezopotamya mitlerinin birgogu yaganilan dénemin inang sistemi ile ilgilidir.
Mezopotamya mitolojisinde, ayrilmaz bir biitiin olarak degerlendirilen mitler antropo-
goni (insanin yaratilist), teogoni (tanrilarin yaratilist) ve kozmogoni (evrenin yaratilis)
olarak siniflandirilmistir (Cayir, 2020: 99). Bu mitlere ait ¢esitli sembollerin, giiniimiize
kadar ulagmasiyla birlikte, cagdas sanattan popiiler kiiltiire, giindelik tiiketim nesnele-
rinden seri iiretime kadar pek ¢ok alanda kullanilmaya devam edildigi goriilmektedir.

Makalenin yéntemini olusturan “Ikonografik ve Tkonolojik Coziimleme/ Yorumlama”,
Erwin Panofsky’nin ileri siirdtigii bir yaklagimdir. Panofsky'e gore ikonografik analiz yal-
nizca motiflerle degil, hikayeler, imgeler ve alegorilerle de iliskilendirilir. Bu ikonografik
analiz, olay ve nesneleri bilmenin 6tesinde, yazili kaynaklarin anlattig: belirli tema ve
kavramlar1 tanimak gibi bilgileri de gerektirmektedir (Panofsky, 2012: 33). Ikonografi,
“eikon (imge)” ve “graphia (yazim)” sozciiklerinin birlesiminden olusan Yunanca bir
terimdir. Sozciik, kokenindeki anlamdan yola ¢ikilarak “imge yazma/olusturma” olarak
ifade edilebilmektedir. Fakat sanat tarihi baz alindiginda, ikonografiyi bir yontem olarak
kullanmis olan Erwin Panofsky’nin ifadesiyle ikonografi, “sanat yapitlarinda betimlenen
olay, kisi, diizen ve kaliplar1 inceleyen bilimsel disiplin” olarak agiklanmaktadir (Tiikel
ve Yiizgiiller, 2018: 13). Panofskye gore bir sanat yapity; felsefe, toplum yapisi, psikolo-
ji, din, politika ve ekonomi gibi unsurlarla, olustugu dénemin kiiltiirel ortami iginde
degerlendirilmelidir. Tiim bu unsurlar1 “kiiltiirel belirtiler” olarak adlandiran kurameci,
sanatin da bu belirtilerden biri oldugunu ve digerleriyle etkilesim icerisinde bulundu-
gunu ifade etmektedir. Biitiin bu kiiltiirel belirtiler, Panofsky’nin 6nem atfettigi “diinya
goriistt” (Weltanschauung) kavramini sekillendirmistir. S6z konusu diinya goriisii, sanat
ve felsefe gibi kiiltiirel alanlar1 olumlu bir sekilde etkilemektedir. Dolayisiyla sanatcilarin
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birgogunun bilingli veya bilingsiz, bu diinya goriisiinii sanat yapitlarina yansittig1 goriil-
mektedir.

Panofsky, sanat yapitlarinin {i¢ farkli diizeyde incelenmesi gerektigini belirtir ve bu yak-
lagim, giiniimiiz sanat tarihi yontemlerinin temelini olusturmaktadir. Incelemenin ilk
agamast, “On-ikonografik Tanimlama™dir (Birincil veya Dogal Anlam); burada yapit ba-
sit olarak ¢izgi, sekil, renk ve hacim gibi unsurlar ile belirlenmektedir. Ikinci agama “Tko-
nografik Coziimleme'dir (ikincil veya Uzlasimsal Anlam); burada yapit, betimlenmis
oldugu bicimler, temalar ve kavramlar arasindaki iliskilerle incelenmektedir. Ugiincii ve
{ist agama “ITkonolojik Yorum*dur (Igsel Anlam veya Igerik); bu asamada ise yapitin dé-
nemin kiiltiirii, ¢agin diinya goriisii ve sanatginin kisiligiyle iliskili anlami irdelenmek-
tedir. Sonug olarak, bir sanat eserinin ikonolojik a¢idan yorumlanmasi hem sanat¢inin
kisisel diinyasinin hem de ait oldugu donemin kiiltiirel yapisinin bir belge niteliginde
degerlendirilmesine olanak tanir (Tiikel ve Yiizgiiller, 2018: 16, 17). Bu makalenin ama-
c1, sanat¢1 Bawer Doganay’in resimlerinde yer verdigi mitolojik 6gelerden yola ¢ikarak,
kokleri Siimerlere kadar uzanan bu zengin cografyanin barindirdig kiiltiirel ve inangsal
gostergelerin glinimiiz sanatindaki izlerini siirmek ve bunlarin ikonografik ¢oziimle-
mesini yapmaktir.

2. BAWER DOGANAY’IN ESERLERINDEKi MITiK UNSURLAR VE BUYULU
GERCEKCILIK

Bu ¢aligmada sanat¢inin Mardin ve Mezopotamya bdlgesine ait sembolleri kullandig1 ve
ikonografik/ikonolojik ¢6ziimlemeye elverisli olan on iki eseri incelenmistir. Eserlerin
seciminde, bolgeye 6zgii simgesel 6gelerin belirgin bicimde yer aldig1 ¢aligmalar tercih
edilmistir. Erwin Panofsky’nin sanat yapitlarinin ti¢ farkli diizeyde incelenmesi metodu,
sanat¢1 Bawer Doganay’in her ¢aligmasi icin uygulanmistir. Resimlerinde yeni dénem
tigtiratif bir anlayisla Matisse gelenegini stirdiirdiigii ifade edilen Doganay’in ¢alisma-
larinda onlarca rengi, figiirii ve geleneksel motifi bir arada kullandig1 gériilmektedir
(Dolmaci, 2021: 20). Ek olarak sanat¢inin eserleri incelendiginde primitif yaklagimlar da
goze carpmaktadir. Sanatgi, bu primitif yaklasimlar 1s1$1nda kullandig: renkleri, figiirleri
ve geleneksel motifleri “biiyiilii gergekgilik” kavrami 1s181nda birlestirerek kompozisyon-
larini olusturmaktadir.

Biyiili gergekgilik teriminin temel nitelikleri olaganiistii 6gelerin son derece sira-
danmuig gibi sunulmasi, dolayisiyla siradanla olaganiistiiniin yan yana gelmesidir. An-
cak biyiili gercekgiligin kullanildigi metinleri benzer tiirlerden ayiran 6nemli nokta,
metindeki siirekli isleyen dengeleme ¢abasinin bir anlatim stratejisi kullanarak metni
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doniistiirmesidir. Metinlerde gergekligin biiyiilii unsurlar karsisinda daha baskin olma-
sin1 saglamak icin bu dengeleme gabast hileli bir sekilde ¢alismaktadir. Sonug olarak ger-
¢eklik tamamen yok edilmemekte ancak anlat1 boyunca olaganiistii ile gergegi dengede
tutan bir anlatim stratejisi yiiriitilmektedir (Erdem, 2011: 175, 176).

Biiyiili gergekgilik kavraminin resimle iligkisini irdeleyen Irene Guenther’in ifadesine
gore, bu terimi ilk kez “bityiilii idealist” kavramiyla kullanan kisi Alman romantigi No-
valis'tir. Ancak bu terimi sanat alaninda biiyiilii gergekgilik ifadesiyle ilk defa kullanan
ise Alman sanat elestirmeni ve tarihcisi Franz Roh’tur. 1925’te Franz Roh’'un 6ne siir-
digi biyiili gergekgilik kavrami, donemin Alman ressamlarinin konu ve temalarinda
fantastik, siirrealist ve hayal tirtinii ¢alismalarini ifade etmek i¢in kullanilmistir. 1920’li
yillarda Roh, bu terimi resim sanatinda anlatimcilik sonrasi (nach-expressionismus)
donemde iiretilmis eserler icin kullanmaktadir. Roh, biiyiilii gergekgilik teriminin “ger-
cegi biytilii yonleriyle gérme™yi ifade ettigini sdylemesine karsin, “biiytili” kavramini
“gizemli” kavraminin karsit1 olarak kullandigini vurgulamistir. Yani Roha gore gizem,
temsili diinyaya inmeyip bu diinyanin ardinda gizlenmektedir (Oktemgil Turgut, 2003:
13, 14).

Biiyiilii gergekgiligin plastik sanatlara yansimasi, yiizeyde gergekgi bir bicimde tanimla-
nabilen kompozisyonlarin, derinliklerinde rasyonel olarak agiklanamayan bir huzursuz-
luk ve gizem barindirmalar seklinde tezahiir etmektedir. Bu tarzda yaratilmis eserlerde
tigtir ile objelerin ¢ok net, detayli oldugu goriilmektedir fakat kompozisyonda konum-
landirildig1 baglamda bir “riiya benzeri gergeklik” ortaya ¢ikmakta, dolayisiyla gorii-
niiste olagan sayilabilecek sahneler, izleyiciye psikolojik veya metafizik bir derinlik sun-
maktadir (Faris, 2004). Roh'un (1925) ifadesine gore Franz Radziwill, Georg Schrimpf,
Anton Raderscheidt gibi sanatgilar gercekligi oldugu gibi betimleyen ama izleyicide “an-
lam verilemeyen” bir atmosfer yaratan eserler iiretmislerdir. Ornegin Franz Radziwill'in
detayli manzaralary, izleyiciye tanidik bir gergeklik sunarken, kompozisyondaki yogun
sessizlik ve gerilim de olaganiistii bir his yaratmaktadir. Georg Schrimpf’iin figtiratif
resimlerinde goze ¢arpan sakin ve notr kompozisyonlarda agiklanamaz bir duygusal ge-
rilim hissedilirken, Anton Raderscheidt’in geometrik diizende kurguladig1 sahnelerin-
deyse figiirler donuk, robotik ve ifadesiz oldugu goriilmektedir. Bu ifadesizlik mekéana
garip bir huzursuzluk katarken, izleyiciyi de tedirgin etmektedir. Franz Roh’un biiyiili
gercekeilik baglaminda inceledigi bu ti¢ sanat¢inin yapitlari, Wendy B. Faris'in edebi bii-
yuli gergekgilik taniminda vurguladigr olaganiistii gizem, metafizik derinlik ve estetik
mesafe gibi kavramlarin, plastik sanatlardaki gorsel karsiliklar: olarak okunabilmekte-
dir. Dolayisiyla Faris'in ifade ettigi biiyiilii gergekgilik ile Franz Roh'un plastik sanatlar-
da 6nerdigi bityiili gercekgilik kavramsallastirmasi arasinda giiglii bir paralellik oldugu
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goriilmektedir (Faris, 2004; Roh, 1925).

Doganay’'in eserleri incelendiginde “alt1 koseli yildiz (Miihr-ii Silleyman- Davut Kal-

» <«

kani/Yildiz1)”, “tavus kusu”, “boynuzlu yilan kadin/sahmeran’, “glines ve ay”, “yildizlar”,
“kutsal mavi renk’, “kirlangiglar”, “giilhatmi”, “sarmagik” gibi Mezopotamya ve Mardin
bolgesinin kimligini yansitan sembollerin oldukga fazla kullanildig1 goriilmektedir. Bu
semboller sanat¢inin bazi kompozisyonlarda hikdyenin anlatimini giiglendiren imgeler
olarak kullanilirken, bazi kompozisyonlarinda hikéyenin 6znesi durumundadir. Eser-
lerde kullanilan ve mitsel anlatilardan izler tagiyan bu 6geler, sanatginin kurguladig: bii-
yilii gercekei kompozisyonlarda, sanat izleyicisi i¢in eserin hikayesini anlamada kilavuz
gorevi gormektedir. Sanatginin galismalarinda bir veya birden fazla kez yer verdigi alt1
koseli yildiz, tavus kusu, Sahmeran, giines ve ay, kutsal mavi renk, bitkiler ve motifler,
kirlangiglar gibi mitolojik semboller, Erwin Panofsky’nin sanat yapitlarinin ii¢ farkl dii-
zeyde inceledigi “Ikonografik ve Ikonolojik ¢6ziimleme/ yorumlama” yontemi kapsa-
minda ¢oziimlenerek tablolastirilmistir (Tablo 1). Panofsky’nin sanat yapitini incelerken
kullandig1 {i¢ asamanin ikinci ve iiiincii asamast olan, “Ikonografik Céziimleme (ikinci
veya Uzlagimsal Anlam)” ve “Tkonolojik Yorum (Igsel Anlam veya Igerik)” tablonun al-
tinda detaylica agiklanmustir.

Tablo 1. Bawer Doganayin Calismalarimda Kullandigi Mitolojik Sembollerin Erwin Panofsky’nin
“Ikonografik ve Ikonolojik Céziimleme/ Yorumlama” Yontemine Gore Coziimlenmesi (Yazar tarafindan
hazirlanmgtir.)

Bawer Doganay’in
Calismalarinda
Kullandig1
Mitolojik Semboller

On-ikonografik
Tammlama
(Birincil ve Dogal
Anlam)

ikonografik
Coziimleme (ikinci
veya Uzlasimsal
Anlam)

ikonolojik Yorum
(icsel Anlam veya
icerik)

Al koseli yildiz
(Miihr-ii Siileyman-
Davut
Kalkany/Yildizi)

Gorsel 1’de kadrajin
st ve orta kismina,
duvar olarak
resmedilmis yerin
iistine gri tonlarmda
stilize olarak bir
yildiz imgesi.

Gorsel 2’de kadrajin
sag yarisinda, kolon
olarak resmedilmis
yerin {istiine yesil
tonlarinda stilize bir
yildiz.

Biiyiilii bir isaret, siis
motifi, Mesih Yildiz1
(ortas1 Sabat
Giinii’ni temsil eder,
alt1 kdsesi diinyanin
yaratilmasinin alt1
giiniinii), Hristiyan
yorumlamasina gore;
ruhani ligleme ile
insan liglemesidir,
Arap kaynaklarinda;
zitliklarm birligidir,
Mardin g¢evresinde;
bulundugu mekana
seytanin girmedigi
inanct.

Sanatcinin Siileyman
Miihrii motifini
caligmalarinda
siklikla
kullanmasinin sebebi
bu motife stirekli
maruz kalmasi,
bulundugu mekana
seytanin girmedigi
inancindan dolay1
yasadig1 cografyanin
kimligini yansitan
sembollerden biri
olmast.
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Tavus kusu

Gorsel 3’te kadrajin
orta alt kismina,
kadin figiiriiniin
solunda ve merkeze
yakin, renkli bir
tavus kusu figiirii.

Giinese ait bir
hayvan, Zeus’un
karis1 Hera’nin
simgesi, yeniden
dogusun ve kibrin
sembolii,
olimsiizliikle
iliskilendirilmis,
kutsal olarak
nitelendirilmis,
Yunan Mitolojisinde
Argos’un gozleri,
cennetin bekgisi,
cennet, giizellik,
itibar ve seref, 151k ve
aydinlik sembolil,
Ezidiler i¢in kutsal
bir varlik “Melek
Tavus”.

Sanat¢inin
¢ocuklugundan beri
gozlemledigi Tavus
kusu imgesi
karsisinda hep bir
yiicelik hissetmesi,
biiytidiigii cografyada
fazlaca olan bu
sembollerin bélgenin
kiiltiiriinde ihtisam
ve kutsallik gibi
bircok anlami ifade
etmesi ve sanat¢inin
buna asinaligiyla
calismalarinda tavus
kusu imgesine yer
vermesi.

Boynuzlu yilan
kadin/ Sahmeran

Gorsel 4’te kadrajin
merkezinde, altin
yaldizdan taci olan
bir Sahmeran figiirti.

Gorsel 5°te goriilen
mekan {izerine
miidahalede kadrajin
kenarina yakin
fosforlu turuncu,
yesil ve pembeyle
betimlenmis stilize
bir sahmeran figiirii.

Ureme, yeniden
dogus, ana tanrica
kiiltdi, verimlilik,
bilgelik, karanlik
giicler ve seytan,
Sahmeran hikayesi,
tedirginlik-giiven,
giizellik- kotiliik
hem &liimsiizligiin
hem de sifanin
kaynagi, asildig1 evi
koruduguna inanilan
bir tilsim.

Sanatginin yasadigi
bolgeye 6zgii bir
imge olan
Sahmeran’a ¢ok
maruz kalmasi,
Sahmeran’in asildig1
evi koruduguna dair
olan inangtan
etkilenmesi, Basma
ustas1 Nasra
Simmeshindi’nin
anisina saygi durusu
olarak Sahmeran
figiirtinii
calismalarinda
kullanmasi.
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Giines ve ay

Gorsel 1, Gorsel 2,
Gorsel 6, Gorsel 7,
Gorsel 8, Gorsel 9 ve
Gorsel 10° da giines
ve ay imgeleri; farkli
konumlarda, farkli
renklerde, kimi
zaman kadrajin
Oznesi, kimi zaman
kadrajin nesnesi.

Glines; kutsal bir
varlik, giines
tanrisi/tanrigast,
bereketli, hayat
sembolii, adaletin
temsilcisi,
Mezopotamya’nin
Giines Tanris1
Utu/Samas,
yarginin efendisi.

Sanat¢inin, Mardin’deki
atdlyesinden
Mezopotamya Ovasini,
g6giin hareketlerini,
havanin durumunu ve
gokyiiziinii izlemesi,
aylar igindeki renk
degisimlerini uzunca
yillar deneyimlemesi ve
zihninin derinliklerinde
de islenen bu giines ve

Ay; Asur ve I nt

Babil’in Ay ay imgesini

Tanrist Sin calismalarinda biling

koruyucu ’ dis1 kullanmasa.
Kutsal mavi renk Gorsel 3, Gorsel 5, Eski Sanatgimin soguk

Gorsel 8, Gorsel 9 ve
Gorsel 10°da
kullanilan mavi renk
ve tonlari, kimi
zaman
kompozisyonlarin
arka planini olarak
kullanilmis kimi
zamansa figiirlerin
ten rengi.

Mezopotamya ve
Maisir
uygarliklarinda
Astroloji, gok
bilimi, gezegenler
gibi kavramlarda
ve tanri/kral
tasvirlerinde
kutsallik
cagristirir.

renklerin golgeyi ve
uzagi daha etkili
kildigini diistinmesi,
bolgede gozlemledigi
sert 1giklarin keskin bir
kontrast sagladigini ve
bu yiizden
kompozisyonlarinda
tam koyu ya da tam
acik alanlari mavi
tonlarda 151k-gdlge
alanlar olarak
resmetmis olmast,
figiirlerin bilingdist
diizlemde tanri-kral ve
insan temsilleri olarak

maviyle betimlenmesi.

66C € I1SIOYIA WIMVSVL B LVNVS ISTLISYTAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (1), 2025: 291-318

Bitkiler ve motifler

Gorsel 1, Gorsel 2,
Gorsel 6, Gorsel 8,
Gorsel 9 ve Gorsel
10°da birgogu hatmi
cicegi olarak
tanimlanmak tizere,
genel anlamda
kompozisyonlarin
farkli bolgelerinde
yardimci eleman
olarak kullanilmig
bitki ve motifler.

Bitkiler; hissiyati
yiikseltmek, iyilesme
yolu

Motifler;
bulunduklar evlerin
gosterisli, varlikli ve
koklii olarak
nitelendirilmesi. Ek
olarak enerji,
canlilik, gosteris ve
albeniyi

Sanatcinin, yasadigi
bolgede yetigen
yabani otlari
caligsmalarinda
kullanarak bolgenin
kimligine dair ip ucu
vermis, ayni
zamanda kullandig1
motifler ve
stislemelerle hem
bolgenin kiiltiirel
degerlerine deginmis

imgelerinin
kompozisyonlarda
tekrara dayali, birden
fazla kez ve stilize
olarak kullanilmasi.

ilkbaharin habercisi
ve yeniden dogusun
da sembolii, Uygur
kiiltiiriinde kutsanan
bir hayvan olmakla
birlikte bereket,
sadakat, bolluk,
vefanin sembolii.

sagristirmast. hem de gosterisin ve
zenginligin bir
gostergesi olarak
kullanmis olmasi.
Kirlangiclar Gorsel 11 ve Gorsel | Algak goniilliiliik, Sanatcinin, sanat
12°deki kirlangig ruhani yiikselis, pratiklerinin iginde

kirlangic imgesini
devinim, hiz, dongii,
enerji, cark olarak
tanimlamasi ve Yasar
Kemal’in “Yilam
Oldiirseler”
kitabindaki kirlangig
betimlemesinden ¢ok
etkilenmesi, ek
olarak da kullanacagi
sergi mekaninda 6li
ve ugusan
kirlangiglar
karsilasmasini
yeniden yagam ve
yeniden enerji ile
iligkilendirmesi.

2.1. Alt1 Koseli Yildiz (Miihr-ii Siileyman- Davut Kalkani/Yildiz1)

Yildiz sembollerinin kiiltiir tarihi i¢erisinde bircok anlami vardir. Bu anlamlar mitolojik
hikayelere, efsanelere ve inaniglara gore farklilik gostermektedir. Cesitli kaynaklara gore
dort, bes, alt1, yedi, sekiz, dokuz ve on bir koseli y1ldiz sembolleri bulunmaktadir. Bu ma-
kaleye konu edilen alt1 késeli yildiz, “heksagram” veya “seksagram” olarak adlandirilsa
da glintimiizde en ¢ok “Miihr-ii Stileyman” ve “Davut Kalkani/ Yildiz1” isimlendirmele-
riyle bilinmektedir.
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Larousse Semboller Sozliigiine gore, i¢ ice gegmis iki tiggenden olusan bu yildiz sembolii
tarih boyunca Yahudiligin sembolii olarak goriilse de Yahudi kokenli degildir. Bronz
Cagrndan beri Mezopotamyadan Hindistana kadar hem biiyiilii bir isaret hem de siis
motifi olarak kullanilmistir (Gardin vd., 2014: 163). Mesih yildiz1 olarak da adlandi-
rilan Davut Yildizinin tam ortasi $abat Glini'nii temsil ederken, alt1 kdsesi diinyanin
yaratilmasinin alt1 gliniinii ifade etmektedir. Hiristiyan yorumlamasina gore ise i¢ ice
konumlandirilan iki iggen ruhani ti¢leme ile insan tiglemesi (fikir, ruh, beden) arasin-
daki uyum olarak agiklanmaktadir. Arap kaynaklarinda Hz. Silleyman’in miihri olarak
anilan bu yildiz, evrensel uyumu ve tiim zitliklarin birliginin de temsilidir. Zithklarin
birligi, ¢ift cinsiyetli bir ilahin disi ve erkek yarilarini ya da yaratilis mitine gore ift cin-
sivetli Adem (Havvanin Ademden yaratilmastyla iki cinsiyetin birbirinden ayrilmast)
olarak ifade edilebilirken, yukariya dogru sivrilen {i¢gen, atesi ve asagiya dogru sivrilen
ticgen, suyu ifade ediyor seklinde yorumlanmaktadir (Gardin vd., 2014: 164, 165, 441).

Gaorsel 1. Bawer Doganay, “Bir bulutun iginde yasiyorum III”, 2021, Tuval iizerine yagl boya, 45x53 cm,
Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmstir).

Sanatg1 Doganay’in, Silleyman Miihrii ile ilk karsilasmasi 6grencilik doneminde gercek-
lesmistir. Mardinde kiraladig: tarihi konakta, duvar islemesi olarak gordiigii bu sembol,
bolgedeki tarihi evlerin ¢ogunda bulunmaktadir. Sanat ¢alismalarinda giindelik olani
tasvir eden Doganay’in, Stileyman Miihrii motifini siklikla kullanmasinin sebeplerinden
biri siirekli bu motife maruz kalmasi ve yasadig1 cografyanin kimligini yansitan sembol-

Gaorsel 2. Bawer Doganay, “ITarihi Bereketli Mezopotamya Ovast”, 2023, Tuval tizerine akrilik boya, 80x90 cm,
Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmstir).
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Bir diger sebep ise Doganay’in, eski ev ve konaklarin duvar siislemelerinde siklikla gor-
diigii bu yildiz semboliinii merak edisi ve arastirmaya baslamasi ile ilgilidir. Sanat¢inin
edindigi bilgilere gore, Siileyman Miihrii motifinin ev ve konaklarda duvar siisii ola-
rak yer almasinin temel sebebi bulundugu mekana seytanin girmedigine dair olan halk
inancindan kaynaklanmaktadir (Doganay, 2024). Doganay, hem kisisel deneyimlerin-
den hem de edindigi bilgilerden yola ¢ikarak, yasadig1 cografyada gozlemledigi kiiltiirel
motifleri, giindelik enstantanelerle harmanladig: giincel sanat ¢alismalarina tagimis ve
bdylece bu motiflerin giincelliginin korumasina katk: saglamistir.

Sanat¢inin “Tarihi Bereketli Mezopotamya Ovas1” adli ¢calismasi, kompozisyonundaki
gergekei bigimde tanimlanabilen 6gelerin aksine, derinliklerinde rasyonel olarak a¢ikla-
namayan bir huzursuzluk ve gizem barindirmasi nedeniyle biiyiilii gercekgi bir yaklasi-
ma sahiptir (Gorsel 2). Eserdeki riiya benzeri gergeklik, izleyicide tedirginlik yaratmakta
ve bir ikilem hissi uyandirmaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde, sanat¢inin soz
konusu eseri biiyiilii ger¢ekgilik niteligi tasiyan bir ¢alisma olarak kabul edilebilir.

2.2. Tavus Kusu

Larousse Semboller Sozliigiinde ifade edildigine gore tavus kusu, giinese ait bir hay-
van olup giines diskinin goriintiisii ile benzer sekilde parlak renklerle bezenmis kuyru-
ga sahiptir. Zeus'un karis1 Heranin simgesi olmakla birlikte yeniden dogusun ve kibrin
sembolii olarak bilinmektedir. Tavus kusu yilda yalnizca bir kez tity dokmesi ve etinin
¢lirimeme &zelligi sebebiyle yeniden dogus ve dliimsiizliikle iliskilendirilmistir. Islami-
yet'teki tasvir yasagina ragmen ozellikle Iran bolgesinde cami siislemelerinde kullani-
lan tek ayricalikli sembol olan tavus kusunun tiiyleri, eskiden cesitli hastaliklarin te-
davisinde kullanilmis ve kutsal olarak nitelendirilmistir (Gardin vd., 2014: 594). Tavus
kusu, Yunan Mitolojisinde tanrica Heranin en sevdigi kustur ve yiiz gozlii bir dev olan
hizmetkéar: Argos, Hermes tarafindan o6ldiriiliince, Argos'un gozlerinin anisini yagat-
mak adina tavus kusunun kuyruguna yerlestirmistir (Erhat, 1996). Bir baska kaynaga
gore cennetin bekgileri olan tavus kusu ve yilanin seytan tarafindan tuzaga disiiriilmesi
sebebiyle Adem ve Havva ile beraber cennetten kovuldugu ifade edilmektedir (Ozbek,
1999'dan aktaran Corakli, 2012: 8). Aksi bir inanisa gore ise tavus kusu -6zellikle Isla-
miyet’in kabuliinden sonra- cenneti de sembolize etmektedir ve Tiirk minyatiir sanatin-
da cennet sahnelerinde tavus kusu sembollerine rastlanmaktadir. Ayn1 zamanda Tiirk
kiiltiirii gevresinde hitkiimdar egemenligini anlatmak i¢in kullanilan sembollerden biri
olan tavus kusu, gtizellik, itibar ve serefi de simgelemektedir. Tavus kusu imgesi, tiirbe-
lerde ve kandil motifleri ile karanlik mezar odalarini aydinlatan nuru ifade ederek 151k ve
aydinlik sembolii olarak da kullanilmistir (Cetin, 2017: 9). Mezopotamya topraklarinda
dogan ve kadim dinlerin bir uzantis1 oldugu ifade edilen Ezidi/Yezidi inancina gore ise
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tavus kusu sembolii dini anlam tagiyan bir motiftir. Diger dinlerce diglanan, koétiilitk
melegi olarak anilan meleklerin bas1 “Melek Tavus”, Ezidiler i¢in kutsal bir varlik olarak
goriilmektedir (Uslu Azarak, 2019: 563). Ezidilik inancinda Melek Tavus, adina heykel-
ler yaptirilmakta ve dualar edilmektedir. Melek Tavus, genel olarak tavus kusu formunda
betimlenmektedir (Turan, 1993’ten aktaran Suvari, 2011: 314). Ezidi Mitolojisine gore,
Melek Tavus Tanrry1 gok sever ve asil yaraticiyr Tanri kabul etmesi sebebiyle sadece ona
secde etmektedir (Lescot, 2001den aktaran Suvari, 2011: 315). Bu sebepledir ki, Melek
Tavus betimlenirken dik durusu ve agik gosterisli kuyrugu ile dikkat cekmektedir.

Gorsel 3. Bawer Doganay, “Bir Bulutun Iginde Yastyorum IV, 2021, Tuval iizerine yagh boya, 47x64 cm,
Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmstir).

Bu bilgilerden yola ¢ikarak Doganay’in “Bir Bulutun Iginde Yasiyorum IV” isimli res-
minde tam merkeze yerlestirilmis olan tavus kusu figiiri, 151k ve aydinlik anlamina tezat
olarak soguk tonlarin ortasina konumlandirilmistir (Gorsel 3). Gecenin karanliginda,
Mezopotamya ovasina bakan kompozisyonda dik durusu ve gosterisli renkleriyle dikkat
ceken bu tavus kusu figiirti akillara Ezidi Mitolojisindeki “Melek Tavus™u getirmektedir.
Bagka bir agidan bakildiginda resimde, cennetin bekgilerinden biri olan tavus kusunun
seytan tarafindan tuzaga diisiiriilmesi, Adem ve Havva'ya yasak meyveyi yedirerek cen-
netten kovulma sahnesi betimlenmistir de diyebiliriz. Kompozisyonda agresif gizgilerle
ve amorf fir¢a vuruslariyla gogiin 1s1masi, Tanri katindaki olumsuz anlatimi giiglendire-
rek kovulma sahnesi tezine katk: saglamaktadur.

Doganay’in (2024) ifadesine gore sanat¢inin anilarinda tavus kusu, Sahmeran, siis motif-
leri ve renkleri oldukg¢a fazla yer tutmaktadir. Cocuklugunda tavus kuslarini inceleyen,
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gozlemleyen sanat¢1 ¢alismalarinda “tavus kusu” imgesini bir yiicelik sembolii olarak
kullandigini ifade etmistir. Ayn1 zamanda tavus kusunu ihtisamin ve kutsalligin bir yan-
simas1 olarak goren Doganay, bu sembolleri galigmalarina tasirken bilingli bir se¢im
yapmadigini, hafizasinda hatta kimliginde bu imgelerin sakli oldugundan bahsetmistir.

Sanatcinin “Bir Bulutun Iginde Yasiyorum IV” adli ¢alismasinda da kompozisyonunda
gergekgi bir bigimde tanimlanmis olan tavus kusu ve kadin figiiriin aksine, figiirtin ten
rengi tavus kusunun konumu ve amorf formdaki fir¢a vuruslari izleyiciyi belirsizligin ve
tekinsizligin estetigine davet etmektedir. Bu ¢aliymada izleyicide huzursuzluk ve gizem
duygusu uyandiran bir atmosfer hakimdir. Riiya benzeri bir ger¢ekligin de gozlemlen-
mesi, eserin bilyiilii gergekgi bir yaklasimla yorumlanmasina olanak tanimaktadir (Gor-
sel 3).

2.3. Boynuzlu Yilan Kadin/ Sahmeran

Hem kadin hem de yilan kavrami, ¢aglar boyunca farkli mitoloji, anlat1 ve efsanelerde
baska bagka anlamlarla sembollestirilerek giintimiize kadar gelmistir. Bu sembollestir-
melerde yilan, genel olarak tireme, yeniden dogus, ana tanrica kiilti, verimlilik, bilgelik
gibi olumlu anlamlara sahipken; karanlik giicler ve seytanla da bagdastirilmistir. Yilanin
simgesel anlami1 “yilan kadin” kiiltii olarak gesitlenerek zenginlesmis, dogu ve bat1 kiil-
tiirlerinde kendine yer bulmustur. Binbir Gece Masallarindaki ti¢ anlatinin toplamindan
olusan Sahmeran hikayesi Iran, Hint, Yunan ve Arap kiiltiirlerinin birlesiminden olus-
maktadir ve Tiirkiyenin farkli bolgelerinde cesitli versiyonlar: bulunmaktadir (Ugurlu,
2008: 1715, 1716). Sahmeran figlirii Mersinden baslayarak Tarsus ve Mardinde yogun-
lagmakta, ayn1 zamanda Maveraiinnehir bolgesinden Giiney Dogu ve Dogu Anadolu
bolgesini de i¢ine alarak Karsa kadar uzanmaktadir. Nerdeyse tiim kiiltiir ve cografya-
larda goriilen evrensel bir tema olarak $ahmeran, Samanizm- yilan iligkisi anlaminda
degerlendirilmektedir (Dede Kodaman, 2018: 1355).

Sahmeran; basinda boynuzlari ve siislii bir taci olan, belinden tistii insan alt1 yilan olarak
tasvir edilen, kuyrugu yilan baslarindan olusan yar1 kadin yar1 yilan olan bir varliktir.
Betimlemelerde ¢ok giizel ama bir o kadarda tehlikeli olarak ifade edilmektedir. Yilan
taraflar1 tirpertici olan bu varligin tagh kadin tarafi ise giizel ve cezbedici bulunmakta-
dir. Bu yonleriyle sahmeran; tedirginlik-giiven, giizellik- kotiiliik gibi ¢atisan duygula-
rin merkezi konumundadir (Ugurlu, 2008: 1700). Sahmeran’in hikayesinde; insanlardan
gizlenerek yilanlarla yagayan, yar1 insan yar1 yilan kadinin, bir insanoglu ile bag kurarak
dostluk edinmesi ve kendini feda ederek ayrilis siireci anlatilmaktadir (Dede Kodaman,
2018: 1355).
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Gorsel 4. Bawer Doganay, “Kayyum Direginden Tag Yapilmis Sahmeranin Portresi”, 2022, Tuval tizerine
akrilik marker, 52x52 cm, Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmustir).

Sahmeran hem dlimsiizliigiin hem de sifanin kaynagi olarak goriilmektedir. Mardin yo-
resine ait bir halk inanigina gore, bir evin avlusunda veya kilerinde boynuzlu bir yilanin
goriilmesi, o evin ve hane halkinin kutsandig1 anlamina gelmektedir. Bu varligin, ayni
zamanda koruyucu bir tilsim olduguna inanilmaktadir. Bununla birlikte yoredeki evle-
rin biiyiik bir gogunlugunda Sahmeran betimlemelerinin oldugu ¢esitli resimler duvar-
lara asilmakta ve bu sekilde $ahmeran’in asildig evi koruduguna dair bir inanis oldugu
goze carpmaktadir (Doganay, 2024). Bu efsanelerin ve inanislarin bir yansimasi olarak
sanat¢l Bawer Doganay’in da $ahmeran imgesini kullandig1 birden fazla ¢alismasi var-
dir. Sanat¢1 Sahmeran imgesini eserlerinde siklikla kullanmasi ile ilgili de “Sahmeran,
anlatilan masallarda gii¢lii ama ihanetle yiizlesen bir figiirdii, bana bazen korunmay ba-
zen de aciy1 hatirlatir. Belki de bu yiizden resimlerimde sik sik yer aliyorlar” yorumunu
yapmustir (Doganay, 2024). Doganay’in Gorsel 4'teki ¢alismasinda $ahmeran figiiriiniin
basindaki tacin altin yaldizla ifade edilmesi hem $ahmeran’n yilanlarin sahi olduguna

hem de hazinelerin koruyucusu oldugunu isaret etmektedir.

("

Gorsel 5. Bawer Doganay, “Nasra Simmes Hindinin Anisina”, 2024, Duvar iizerine neon boya ve 1siklandir-
ma, Mekdn iizerine miidahale, Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmustir).
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Sanatcinin “Nasra Simmes Hindi'nin Anisina” adli mekéan tizerine miidahalesinde daha
stilize edilmis bir Sahmeran figiirti dikkat gekmektedir (Gorsel 5). Isig1 (parlaklig) yiik-
sek sar1 ve yesil gibi fosforlu renkler kullanilan bu ¢alismanin tslubu, Mardinli Siir-
yani basma ustas1 Nasra Simmeshindinin ¢aligmalarini akla getirmektedir. Nasra $Sim-
meshindinin ¢alismalarina bakildiginda olusturdugu figiirlerin oldukga stilize oldugu
ve anatomiyi bozarak resmettigi agiktir. Konusunu Incilden alan sahnelerin yani sira
Sahmeran betimlemesi, motif ve desenler gibi daha ¢ok sembolik 6gelerin de yer aldi-
g1 kompozisyonlarinda kendine 6zgii geometrik desenleri de kullandig goriilmektedir.
Cogu calismasinda mavi, kirmiz, sari, siyah ve yesilin tonlarini kullanan Nasra $immes-
hindi’nin kendine 6zgii tislubunun giiniimiiz sanatgilarina da kaynaklik ettigi soylenebi-
lir (Dogan, 2020: 621). Bawer Doganay, “Nasra Simmes Hindinin Anisina” adli mekéan
lizerine miidahalesini, Mardinli Siiryani basma ustas1 Nasra Simmeshindi’yi anma ve
sanatina saygi olarak nitelendirmektedir (Doganay, 2024).

Sanatginin Mardinde yer alan bir abbaranin® tavanina neon boya ve 1siklandirma kul-
lanarak gerceklestirdigi mekénsal miidahale, 6zellikle renk se¢imi ve tavana yansitilan
mavi 151k araciligiyla izleyicide belirsizlik ve tekinsizlik duygularini tetiklemektedir. Kul-
lanilan malzemelerin gagristirdig1 yapaylik hissi ile birlikte Sahmeran gibi yerel ve mi-
tolojik bir semboliin varlig, bu tekinsizlik atmosferini derinlestirirken, eserin genelinde
biiytilii gergekei bir anlat1 yapisinin kurulmasina katki saglamaktadir.

2.4. Giines ve Ay

Eski ¢ag toplumlarinda Giines, kutsal bir varlik sayillmus, tanrilastirilmis, saygi goste-
rilmis, engin giicline ve yasam verici kaynagina inanilmis, ugruna tapinaklar yapilmas,
adaklar sunulmustur. Insanoglu tarafindan giinese bu kadar biiyiik 6nem atfedilmesinin
sebeplerinden biri de bereketli olduguna inanilmasidir. Bunun nedeni giinesin goz ka-
mastirict hatta yakici kudretine ragmen insanogluna liitfetmesi ve baharda topraktan
yeni hayatin filizlenmesini saglamasidir. Bu anlamda tarima elverisli cografyalarda ve
verimli topraklara sahip bolgelerde giines tanrisi/tanrigasi biiytik 6nem tagimistir. Gii-
nes tanrisina inanan toplumlarda giines, bir hayat sembolii olarak goriilmiis ve yiikselen
glines 15181na hayranlik icinde saygi duyulmustur. Dogu medeniyetlerinde de Giinese
verilen deger benzer niteliktedir. Gilinese biiyiik saygi duyan ve engin giicline inanan
dogu toplumlar1 onu, hastaliklar: iyilestiren, kotiiciil giicleri kovan ve adaletin temsil-
cisi olarak gormiislerdir. Baz: diisiincelere gore Apollon, Mezopotamyanin Giines Tan-
ris1 Utu/Samas ile benzerlikler gosterdigi icin Yunanistan'a Anadolu yolu ile gegmistir
(Uncu, 2013: 360, 361). Samas -Akadca karsilig1 Utu-, Mezopotamya mitolojisine ait bir

2 “Abbara, bir sokak iizerindeki tonozlu gegitler icin kullanilan ydresel bir tabirdir. Tonozlu gegit sokagin akisiniza izin verirken,
tonozun iistiinde ise bir aileye ait bir mekan yer almaktadir.” (Erdal ve Timer, 2021: 733).

90¢ ¢ ISIOYHA WIIVSVL ® LVNVS ISHLISYHAINN NTOAVNVY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (1), 2025: 291-318

gilines tanrisidir. Babil mitolojisine gore Ay tanrist Sin'in Samagin babasi oldugu kabul
edilir ve yaratilista 6nemli bir rolii olmamasina karsin adalet tanrisi ve “Yarginin Efendi-
si” olarak nitelendirilmigtir. Hatta eski ddnemlerden beri var olan tapinagi “Ulkenin Yar-
gicinin Evi” olarak adlandirilmistir (Eliade, 2003’ten aktaran Kiigiiktasdemir, 2017: 98).

Eski toplumlarda gelecegi bilmek isteyenler, basa gelebilecek iyi ve kétii durumlara kars:
onlem almak isteyenler, dinlerinde Ay’a tapinmaya yer vermis hatta bununla ilgili bircok
biiyt, ritiiel ve dua olusturmuslardir. Bu durum Ay’in tanrisallasmasina sebep olmustur.
(Karakoz, 2020: 40, 41). Asur ve Babil'in Ay Tanrisi Sin, Mezopotamya'nin tanrilar pan-
teonunda 6nemli bir statiiye sahiptir. Ay Tanrist Sin’'in hem dini alanda hem de politik
alanda da etkili oldugu diisiiniilmiistiir. Kehanetle ilgili bir tanr1 olarak goriilen Sine
devlet yonetimi ile ilgili alinacak 6nemli kararlarda danisildig1 diisiiniilmektedir. Sin'in
gokyliziinde goriinmemesi, evrenin ve gogiin tehlikede oldugu, gokyiiziiniin kotiiciil
varliklardan korunamadig: seklinde yorumlanmistir. Bu nedenle ay dongiileri ve tutul-
malar1 hesaplanarak takip edilmis ve kétii olaylarin 6nceden engellenebilmesi igin gesitli

Gorsel 6. Bawer Doganay, “Babilli Dostlarim”, 2021, Tuval iizerine yagliboya, 97x117 cm, Mardin (Yazar
tarafindan fotograflanmustir).

Doganay, Mardinde bulundugu siireg icerisinde Mezopotamya Ovasini ve gokyiiziinii
izledigini ve aylar icindeki renk degisimlerini uzunca yillar deneyimledigini ifade et-
mektedir. Deneyimledigi bu degisimleri ¢aligmalarinda siklikla kullanan sanatci, gogiin
hareketlerini ve havanin durumunu da ¢aligmalarinda kendine has iislubuyla yorumla-
mustir. “Bliytidiigim cografyada bu semboller hep vardi. Cografyanin kiiltiiriinde kimi-
si direnisi, yasamin kaynagini temsil ederken; kimi semboller, ihtisamin ve kutsalligin
bir yansimasiyd1” ifadesiyle Doganay, sanatinda kullandigi imgelerin kendi belleginde
biraktig1 izleri yansittigini ortaya koymaktadir (Doganay, 2024). Ay ve giines imgesi
kimi zaman sanat¢inin kadrajinin temel elemani olurken kimi zaman da kompozisyona
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yardimci 6gelerden biri olarak yerini almistir (Gorsel 1, Gorsel 2, Gorsel 6, Gorsel 7,
Gorsel 8, Gorsel 9, Gorsel 10). Mezopotamya bolgesi tasvirlerinde giines ve ay imgeleri
belirgin bir yer tutmaktadir. Bu imgeler sanat¢inin eserlerinde de Mezopotamyanin kiil-
tiirel kimligini olusturan temel gorsel unsurlardan biri olarak degerlendirilebilir.

Gorsel 7. Bawer Doganay, “Mezopotamya Ovast ve Ay”, 2024, Tuval iizerine akrilik boya, 80x90 cm, Mardin
(Yazar tarafindan fotograflanmustir).

2.5. Mavi Renk

Gegmisten giliniimiize kiiltiirlerin inanglariyla birlikte renklerin sembol ve anlamlar1 da
farklilagsmaktadir. Bu durum mavi renk i¢in de s6z konusu olmustur. Mavinin kullanimi
Eski Mezopotamya ve Misir uygarliklarinda yaygin olup; astroloji, gok bilimi, gezegenler
gibi kavramlarda ve tanri/kral tasvirlerinde kutsallik ¢agristirmasi amaciyla oldukga faz-
ladir. Bunun nedeni kullaniminin bilyitk 6nem tasidig: lapis lazuli tasi ile 6zdeslesmesi-
dir. Ultramarin, kobalt mavisi, lacivert renkleri ve tonlari lapis lazuli tasindan elde edil-
mekte ve bu anlamda da biiylik 6nem tasimaktadir (Dilek, 2022: 174, 175). Lapis lazuli
yalnizca $ili ve Zambiyada bulunmaktadir. Sibiryada bulunan birka¢ maden arasindan
en 6nemli olan1 Afganistandakidir (Finlay, 2007: 255). Eski Mezopotamya bolgesine de
Afganistan tizerinden getirildigi distiniilmektedir. Bu anlamda mavi rengin Mezopo-
tamya ve Misir Uygarliklarinda yildizlarla ve gok bilimi ile iligkilendirilmesi uygarlikla-
rin ortak gelenegidir (Dilek, 2022: 174, 175).
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Géorsel 8. Bawer Doganay, “Bir Bulutun Iginde Yagtyorum II”, 2021, Tuval iizerine akrilik boya, 42x49 cm,
Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmustr).

Bawer Doganay’in resimlerinin biiyiik bir ¢ogunlugu da mavi ve tonlarindan olugsmak-
tadir (Gorsel 3, Gorsel 5, Gorsel 8, Gorsel 9 ve Gorsel 10). Sanatgi, mavi rengi figiirlerin
ten rengi olarak da kullanmaktadir (Gorsel 3, Gorsel 9 ve Gorsel 10). Doganay, ¢alisma-
larinda mavi kullanimu ile ilgili gezdigi bir empresyonist sergiden ¢ok etkilendiginden
bahsetmis ve soguk renklerin golgeyi ve uzag: daha etkili kildigini ifade etmistir. Mardin
bolgesinde sert giines 1s1klarinin oldugundan bahseden sanatgi, bu sert 1s1klarin keskin
bir kontrast sagladigini bu sebeple de kompozisyonlarinda tam koyu ya da tam agik
alanlar olustugunu aktarmstir. Doganay, bu koyu alanlar1 yogun mavi golge alanlar ola-
rak gordiigiinii, dolayisiyla agik alanlar1 da 151k alan parlak maviler olarak algiladigini
ifade etmektedir (Doganay, 2024).

W3 AR IS IS OGS,
G0N 405 = {05105

Gorsel 9. Bawer Doganay, “Bas Mimar Sarkis Lole’nin Dogumu”, 2024, Tuval iizerine akrilik boya, 60x70
cm, Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmugstir).
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Sanat¢inin kompozisyonlarindaki golgeler ile koyu alanlar, griler yerine soguk maviler
ve tonlartyla boyamasinin nedenlerinden birinin Mezopotamya cografyasindaki mavi
ve mavi olanin kutsallig1 ile de agiklanabilir. Eski Mezopotamyada mavinin kullanimi-
nin yaygin olmasi bilgisinden yola ¢ikarak, sanatginin bu bélgenin giinliik hikayelerini
olusturdugu kompozisyonlarinda maviyi bu kadar fazla kullanmasi, mavi rengin bol-
genin kimligine ait bir deger olmasindan kaynakli oldugu diistintilmektedir. Tanri/kral
tasvirlerinde sik¢a rastlanan kutsallik vurgusu, sanat¢inin figiirlerinde yer alan mavi ten
kullanimini anlamlandirmaktadir. Sanatgi, bilingdis: bir diizlemde, o topraklarda yasa-
mis insanlar1 tanri-kral temsillerinin birer uzantisi olarak betimlemis olabilir. Mavi ten,
ayn1 zamanda eserlerde bir tekinsizlik hissi yaratarak, biyiilii gergekgilige zemin hazir-
layan bir unsur héline gelmektedir.

Doganay’in Ermeni asilli Bas Mimar Sarkis Lole’yi konu aldig1 ¢alismalarinda 6zellikle
mavinin kullaniminin daha fazla oldugu gériilmektedir (Gorsel 9). Bas Mimar Sarkis
Lole, Mardine ait bir degerdir ve kurmaca hikaye teknigiyle olusturulan bu kompozis-
yonlarda Mardin ve Mezopotamya bolgesine ait ay, Mezopotamya ovasi, motifler, ¢icek-
ler ve mavi renk gibi bir¢ok degerin sembolik anlatimina yer verilmistir.

2.6. Bitkiler ve Motifler

Karakoz'tin (2022: 58) ifadesine gore Eski Mezopotamyada bir ruha sahip olan var-
liklarda hastalik kavrami ve buna sahip olma goriisii ¢ok yaygindir ve bu hastaliklarin
demonlar (seytanlar) ve tanrilar tarafindan verildigine inanilmaktadir. Bunun nedeni
hastalarin kendi viicutlarina iradelerinin disinda, viicudunun ve bazen zihninin ¢alisma
sistemini degistirip/bozan bir varligin girisini hissetmeleridir. Hastaliklarin iyilesmesin-
de ¢esitli tedavi ritiielleri ve dinin biiyiik rol oynadig: diisintildigiinde bu ritiiellerde
kullanilan bitkilerin de 6nemi oldukga fazladir. Sagaltim i¢in kullanilan bitkiler 6giitme,
tiitstileme ve kaynatma yontemiyle tanriya ulagmak i¢in bir ara¢ olarak da kullanilmis-
tir. Gegmiste bitkilerden cesitli biiytiler, fallar ve kehanetlerde hissiyat: yiikseltmek i¢in
de faydalanilmistir (Karakoz, 2022: 58, 59). Mardin bolgesinde giiniimiizde bile yerel
halkin kullandig1 ¢okea sifali bitkiler bulunmaktadir. Sanat¢inin da resimlerinde konu
edindigi endemik sifali otlarin bulundugu Mardinde, yerel halk hastalandiginda iyiles-
me yolunu bu dogal ilaglarda aramaktadir.

Bu bitki tiirleri arasinda “Ninha (Yarpuz)”, “Iksud”, Cide (Yavsan Otu, Kisa Mahmut,
Meryem Hort), Hitmiye (Hatmi), Hasisitil Habta (Korku veya afet otu), Harmel (Uzerlik
otu), Mski (Adagayi- Salvia Ailesinden), Kudret Helvas, Isfa-i Sara (Civanper¢ceminin
Mardinke has bir tiirii) sayilabilmektedir (Maner, 2006: 54, 55, 56 ve 57).
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L5

Gorsel 10. Bawer Doganay, “Terasta Bir Hatmi Yetisti”, 2021, Tuval iizerine yagl boya, 71x35 cm, Mardin
(Yazar tarafindan fotograflanmustir).

Doganay’in ifadesine gore sanatgi, Mardin ve ¢evresinde flanor edasiyla dolagip bolgenin
bitki ortiisiinii ve sokak bitkilerini incelemistir. En ¢ok dikkatini ¢eken yabani otlar ve
bitkiler arasinda hatmi, duvar feslegeni ve kapari vardir. Sokakta rastgele bir tagin orta-
sindan yetisen bu yabani otlarin doga ile olan iliskisini irdeleyip, yerli halkin, turistin,
misafirin, bolgeye gelen-gidenin bakigini ve diistincelerini sorgulamasinin ardindan, bir
sokak otunu sahiplenme fikriyle hatmi yetistirmeye baslamistir (Doganay, 2024). Bu sa-
hiplendigi ve yetistirdigi hatmi bitkisini resimlerinde sik¢a kullanan Doganay, bélgedeki
tas stislemeciliginden de etkilenerek renklendirdigi asma yapraklar: ve iiziim motifine
de ¢alismalarinda oldukga fazla yer vermistir (Gorsel 2, Gorsel 6, Gorsel 8, Gorsel 9 ve
Gorsel 10).

Kiigiikken yagadig1 mahallede tas siisleme ve motif oyan bir arkadasindan bahseden Do-
ganay’in ifadesine gore, bir oyma ustasinin aldig: iicret ne kadar fazla ise islemeler de o
oranda artmaktadir (Doganay, 2024). Bu bilgiyle birlikte Mardin evlerini inceleyen sa-
natci, motiflerin ¢okluk oraniyla evin gosterisli, varlikli ve koklii oluslar: arasindaki bag:
kurmustur. Bu anlamda sanat¢inin kendi ¢alismalarinda motif ve stislemeleri bu denli
¢ok kullanmasi, daha fazla enerji, canlilik, gosteris ve albeniye isaret etmek istedigini
diisiindiirtmektedir (Gorsel 10). Bawer Doganay’in ¢alismalarinda motifler ve siisleme-
ler hem boélgenin kiiltiirel degerlerine gore gosterisin ve zenginligin bir gostergesi olarak
yorumlanmakta hem de kullanilan bitkilerin sembolleri, bolgenin kimliginin bir pargasi
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu anlamda bitki motifleri sanatginin bélgeyle kurdugu iliski
ve bagin bir sembolii olmakla birlikte giincel resim sanatinda Eski Mezopotamyanin
sagaltim geleneklerini de hatirlatan birer gostergedir.

2.7. Kirlangiglar

Larousse Semboller Sozligiine gore kirlangig, yuvasini yaparken kullandigi malzemele-
rin miitevazilig1 sebebiyle algak goniilliiliik ile 6zdeslesirken, ugarken narin olusuyla da
ruhani yiikselisi sembolize etmektedir. Bunlarin yani sira gé¢men bir kus olarak bilinen
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kirlangig, ozellikle Orta Cagdan itibaren ilkbaharin habercisi ve yeniden dogusun da
semboliidiir (Gardin vd., 2014: 356).

Kirlangg ile ilgili bir bagka anlatmanin temelini Uygur Tiirklerinin sozli kiiltiir tirtinle-
rinden Nuh Tufanrndaki ritiieller olusturmaktadir. Kirlangicin yani sira giivercinin de
Hz. Muhammed ve Saltuk Bugra Han gibi hem dini hem tarihi kisilerle iliskilendiril-
digi ve Uygur kiiltiiriinde kutsanan bir hayvan oldugu ifade edilmistir. Bu iliskilendir-
me sayesinde kirlangigla ilgili ritiieller devam etmistir. Bu baglam da Uygur kiiltiiriinde
kirlangig; bereket, sadakat, bolluk, vefa gibi kavramlarla 6zdeslestirildigi ve dolayisiyla
kutsandig1 goriilmektedir (Oger ve Kose, 2014: 169).

Gorsel 11. Bawer Doganay, “Bir Bulutun Icinde Yasiyorum V”, 2021, Kagit iizerine rapido, yak. A5, Mardin
(Yazar tarafindan fotograflanmastir).

Doganay’in sanat pratiklerinin icinde ise kirlangiglarin anlami; “devinim, hiz, dongi,
enerji, gark” olarak tanimlanabilmektedir (Doganay, 2024). Bu anlamda bakildiginda
semboller sozliigiindeki “yeniden dogus” anlamu ile paralellik gostermektedir. Sanatgi-
nin ifadesine gore Doganay, Yasar Kemal'in “Yilani Oldiirseler” kitabindaki kirlangic
betimlemesinden ¢ok etkilenmistir. Ayrica mart ayinin sonuna dogru Mardine gelen
kirlangiglar bir sergisinde mekéana yuva yaparak sanatgiya eslik etmislerdir ve bu durum
sanat¢inin kirlangic figiirlerini eserlerinde kullanmaya baglamasina sebep olmustur.
(Doganay, 2024).

Doganay kirlangiglarin misafirlik ettigi sergisinin hazirlik siirecinde, sergi yapacagi
mekéna karar kilmasinin ardindan mekanda her giin zaman gegirmis ve tiretimlerine
de bu mekanda devam etmistir. Ancak sergi mekaninin atil bir yer olmasindan kaynakli
her yerde 6li kirlangiglar, kirilmig yumurtalar ve 6lii yavrularla karsilagsan Doganay i¢in
bu mevcut durum ona iimidin yoklugunu (6liim ve son gibi) hissettirmistir. Mekéan1
hazirlamak i¢in temizlemeye baslayan Doganay u¢usan iki ¢ift kirlangicin varliginin ve
ucarken olusturduklar1 devinimin mekéanin tiim enerjisini degistirdigini ifade etmistir
(“Kuslarin Eslik Ettigi Sergi”, 2022).

CI€ € 1SIDYId WINVSV.L 8 LVYNVS ISHLISIHAINQ NTOAVNY



Sanat&Tasarim Dergisi, 15 (1), 2025: 291-318

mizda yasarlar cinkil doga oniar cin fehfikell”

Gorsel 12. Bawer Doganay, “Evimizde Yasarlar Ciinkii Doga Onlar Igin Tehlikeli”, 2022, Duvar iizerine
akrilik boya, Mekdna 0zgii miidahale, Mardin (Yazar tarafindan fotograflanmustir).

Doganay’in “Evimizde Yasarlar Ciinkii Doga Onlar I¢in Tehlikeli” isimli mekana 6zgii
miidahalesinde (Gorsel 12) baca deligine yuva yapmis kuslar géze ¢arpmaktadir. Bawer
Doganay’in calistigi mekanin odalarinda sirasiyla; iki kirlangig ile yumurtalars, iki yu-
murtast ile bir giivercin, diger odada ise kumruyu bulmasi ve onlarla kurdugu iliski,
caligmalarinda acikga goriilebilmektedir. Sanat¢ci mekdnda caligmaya basladiktan kisa
bir siire sonra ona alisan kuslar, sanat¢inin ¢alistig1 noktalarda iirkmeden ugmus, yakin-
larina konmus ve bir anlamda sanatgiyla da bag kurmuslardir. Doganay’in mekéanda ilk
olarak karsilagtig1 6lii kuslarin ardindan, daha sonra ayni mekani paylastig1 kus aileleri,
sanatgl icin “yeniden yasam ve yeniden enerji’nin sembolii olmustur (“Kuslarin Eslik
Ettigi Sergi”, 2022). Toparlamak gerekirse, Bawer Doganay’in ¢aligmalarinda kirlangig
imgesi, ilkbaharin, devinimin, yeniden dogusun ve umudun simgesi olarak yorumlana-
bilmektedir.
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3.SONUC

Bawer Doganay’in sanatsal iiretimi, yasadig1 cografyanin tarihsel ve kiiltiirel katman-
larini ¢agdas sanat diliyle harmanlayan 6zgiin bir anlat1 alan1 sunmaktadir. Sanat¢inin
eserlerinde yer verdigi mitolojik ve sembolik dgeler, yalnizca gorsel kompozisyonu zen-
ginlestiren bicimsel tercihler olmanin 6tesinde, toplumsal bellegin gorsel temsillerine
doniigmektedir. Bu baglamda, Erwin Panofsky’nin ikonografik ve ikonolojik ¢6ziimleme
yontemi, Doganay’in ¢aligmalarini anlamlandirmak adina islevsel bir yaklasim sunmak-
tadir. Panofsky’nin modelinde yer alan 6n-ikonografik diizeyde, sanat¢inin kullandi-
g1 alt1 koseli yildiz, tavus kusu, Sahmeran, giines ve ay imgeleri ile kirlangig figiirleri
bigimsel ve yerlestirilis baglaminda analiz edilirken; ikonografik diizeyde bu 6gelerin
Mezopotamya, Islam, Ezidi ve Yunan mitolojilerine uzanan ¢ok katmanli anlamlar1 agi-
ga cikmaktadir. Tkonolojik diizeyde ise sanatginin bu sembollere yonelimi hem bireysel
bellegi hem de ait oldugu kiiltiirel cografyanin ortak hafizasiyla iliskilenmekte, béylece
Doganay’in anlatim dili, yasanmiglik ve yerel aidiyet ile derinlik kazanmaktadir.

Doganay’in eserlerinde renk ve bi¢im kullanimi da igerik kadar belirleyici bir islev iist-
lenmektedir. Ozellikle kutsal mavi tonlarinin kullanimu, sert 1g181n hakim oldugu Mardin
cografyasinin gorsel deneyiminden beslenirken; figiirler ve motiflerdeki stilizasyonlar,
modernist estetik anlayisla geleneksel formlar arasinda bir koprii kurmaktadir. Bu yo-
niiyle sanat¢inin bigimsel dili, Henri Matisse’in Dogu sanatindan etkilenerek gelistirdigi
modernist yaklasimiyla paralellik gostermekte, ancak yerel kiiltiirel baglam {izerinden
Ozgiin bir yoriingeye oturmaktadir.

Sonug olarak, Bawer Doganay’in sanat pratigi, mitolojik semboller araciligiyla bireysel
ve toplumsal bellegi gorsel diizlemde yeniden insa eden, bi¢imsel dili ise modern ve ye-
rel unsurlar arasinda bir denge kuran giiglii bir anlat1 niteligindedir. Sanat¢inin eserleri,
Panofsky'nin 6nerdigi ii¢ katmanli anlam yapisi cercevesinde degerlendirildiginde, yal-
nizca estetik bir ytlizey degil, ayn1 zamanda derinlemesine bir kiiltiirel ¢oziimleme ala-
n1 sunmaktadir. Bu yoniiyle Doganay, ¢cagdas sanat icerisinde kendi kiiltiirel kokleriyle
hesaplasan, ayni1 zamanda bu kokleri evrensel bir dilde yeniden kuran sanatgilardan biri
olarak 6ne ¢ikmaktadir. S6z konusu makalede, sanat¢inin eserlerinde kullandigi mito-
lojik unsurlarin, sembollerin ve imgelerin tarihsel baglamdaki iceriklerine deginilerek,
Bawer Doganay’in giincel Tiirk resmine 6zgiin bir tislup kazandirdig1 goriilmiistiir.
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