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6z Bu makale, mimarligi yalnizca yapi Gretimiyle
sinirl olmayan, elestirel ve politik bir eylem bicimi
olarak ele alirken “Mekéansal Faillik” arastirmasinin
motivasyonlarini irdeler. Ranciére’in “duyumsamanin
yeniden yayihmi” yaklasimi araciligiyla, mimarhgin
absurt, kusurlu ve aktif esitlik kavramlariyla
donUstlrlct potansiyelini tartisir. Atélye Mimarlk’'in
Halikarnas Mozolesi Acikhava Projesi ile yapinin
yoklugu tzerinden alternatif bir mimarlik pratigi
onerilerek mekanin yeniden kurulabilirligi ve mimarhgin
tanimi yeniden sorgulanir.

ANAHTAR KELIMELER Mimarlik Kurami, Estetik, Absurt,
Kusurluluk, Duyumsama.

OPEN ACCESS This work is licensed under a Creative Commons
e tribution-NonCommercial 4.0 International License,

SAG USTTE Mekansal Faillere dair belirleyici ana hatlar
(TUm tablolar yazarlar tarafindan hazirlanmistir).
(Tablo 1).
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Giris
Bugln mimarlik Gzerine bazi
" tartismalari yeniden yapmaya

ihtiyacimiz var. Her tUrlG
metanin, imgenin hizla dolasima
girdigi ve tuketildigi glnimuzde
mimarhdi bu tiketim cilginhdginin araci
haline getirmeden, mekani zamanin
etkisiyle birlikte ele alan, 6zgUrlestiren,
esitleyen, hafif ve gecirgen “baska
tarld mimarhk”lara ihtiyac¢ var.
Alisageldigimiz mimarlk anlayisi,
mimarin bireysel otoritesine dayall
ve fiziksel nesne Uretimine odakli bir
yapidayken, ginimuUzde bu anlayisin,
toplumsal, politik ve etik kaygilarla
yeniden sorgulanmasi gerekiyor.

Baska turl mimarhk arayisi kriz

dénemlerinde ve sonrasinda gorulUyor.
Alisageldigimiz dlizene karsi duran
yaklasimlarin mimarlik baglamindaki
karsiliklarina 6érnegdin 20. ylzyil
basindaki manifestolarda ve savas
sonrasi dénemde avangart sanat
hareketlerinde rasthyoruz. Neoliberal
ddénemde ise mimarlik elestirisinin
bahsi gecen ddénemlere goére form
degistirdigini séylemek mimkun.
Batinin modernite anlatisinin (Lahiji,
2019) hesaplasma dénemi olarak da
anilan “Duvar sonrasi dénem”, distnce
tarininde mekan ve zamanin birlikte
ele alinarak tartisildigi yaklasik son
40 yila tekabul ediyor1. Bu sirada
mimarlik ve mimarhk disi arasindaki
sinirlarin gecirgenlesmesi, mimarhga
yaklasimin ve onu kuramsallastirmanin
yeni yollarini da Uretti (Ladhdesmaki,
2018). Peki, gecmiste unbuilt, avangart,
Utopya, anarchitecture gibi adlarla
yeni bakislar aralamis olan baska
tarld mimarliklar, bugln ne Gzerinden

konusulabilir? Bu soruya bu c¢alismada
duyumsamanin yayilimi ve absuUrt,
kusurlu, aktif esit kavramlariyla
yaklasiliyor. Mevcut dlzene karsi baska
yollar aramak, disiplin olarak mimarhgin
benimsedigi kurallari ve sinirlari tekrar
sorgulamayi gerektirir. Alisageldigimiz
yollarin ya da kurulmus ve kabul
edilmis sinirlarin yeniden ele alinmasi
icin sarsilmasi ve bozulmasi gereklidir.
Bu da algilama ve duyumsama
bicimlerimizi degistirecek deneyimler
ve elestirel bir bakisla baslar.

“Mimarlik Nedir?” sorusuna bu
makale araciligiyla verilebilecek en
temel yanitlardan biri, mimarligin bir
elestiri alani oldugudur. 2019 yilinda
yayimladigi An Architecture Manifesto:
Critical Reason and Theories of a
Failed Practice adli kitabinin girisinde
Nadir Lahiji, akademiyi bu islevini
yitirdigi gerekcesiyle elestiriyordu.
Peki, ginimutz mimarlarinin mimarlhk
araciliiyla elestiri Urettiklerini, hakim
sdylemlere ve baskin ideolojilere
karsi durduklarini séyleyebilir miyiz?
GUnUmuizde mimarhk pratigi bu
elestirel islevi cogunlukla yerine
getirmiyor olabilir. Ancak mimarhgin
tanimi, kapsami, uygulama bi¢cimi ve
motivasyonlari elestirel yonulyle birlikte
sUrekli yeniden dustnUtlmelidir. Bu
noktada metnin temel kaynaklarindan
ilki olan Awan, Schneider ve Till'in
(2011) “Mekéansal Failler” (Spatial
Agency) arastirmasi, mimarhdi farkh
etkenler ve iliskiler Gizerinden okumanin,
bu elestirel yaklasimi yeniden
canlandirabilecedini éne sirmektedir.

Bu tUr bir yeniden okuma icinse,
mimarligin yalnizca merkezdeki yapilar
ve otoriteyi temsil eden mekanlar
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Uzerinden degil, ayni zamanda dlzenin
disinda kalan, gérinmez kilinmis
Ozneler ve pratikler Gzerinden de ele
alinmasi gerekmektedir. Mimarlik,
toplumsal esitsizlikleri ddnUstUrebilecek
bir eylem bicimi olarak yeniden
tanimlanmalidir. Ornedin, mimarlik
tarihini glcln temsili olan yapili cevre
Uzerinden anlatmak yerine siradan
insanlarin yasadigi yapilasmalar ve
glndelik hayat Uzerinden okumak,
alternatif anlatilar gelistirmek icin
gereklidir. CankU mimarligin tanimini
ve sinirlarini yeniden kuran sey bu
anlatilardir. Bu metinde halihazirda
tarih anlatisini icinde barindiran
Halikarnas Mozolesi icin gelistirilen iki
proje onerisi tartisiimaktadir. Atélye
Mimarlik’in gelistirdigi proje, “boslugun
yeniden tasarlanmasiyla” gecmisin
izlerinde var olan buglnUn hikayesini
katmanlastirirken, Akademia Vakfi
(Akdeniz Ulkeleri Akademisi Vakfi)
tarafindan gelistirilen 6neri, izlerini yok
etmek ugruna, gecmisi buglin yeniden
Uretmektedir.

ilk bdlimde, yaklasik 135 proje/
grup/kisi ya da kurulusun yakindan
incelendigi ve “baska tlrlt yapma
yollarinin” motivasyonlariyla ele
alindigi Mekansal Failler arastirmasinin
etrafinda sekillendigi eksenler ele
alinmaktadir.

Sonraki bélimde Mekansal Faillerin
motivasyonlarina yeni bir dneri
olarak “Duyumsamanin Yayilimi”
tartisiimaktadir. Ranciere’in sanat
tarihi icinde bahsettigi G¢ sanat
rejiminden sonuncusu olan estetik
rejimle bir tir modernite tartismasina
zemin hazirlayan duyumsamanin
yayllimi, elestirel bir yontem olarak
kullaniimaktadir. Bu yonteme
calismanin sundugu absurt, kusurlu ve
aktif esit kavramlari “baska tarlt yollar”
kurmanin araclari olarak eslik eder.
Bazi kavramlar disinme bicimimizde
yveni perspektifler acabilmektedir.

Bu ylUzden Ranciére’in felsefesinden
getirip yenilerinin eklendigi bu
kavramlarla tanidigimiz alana
yabancilasarak ve dogru bildiklerimizi
sarsarak baska tarli mimarlk yapma
bicimleri arayabiliriz.

Son bodlimde ise Ranciere’den
tasinan kavramsal bakisla ve Mekansal
Faillige eklenebilecek bir motivasyon
olarak Halikarnas Mozolesi Acikhava
Projesi tartismaya acilmaktadir.

Nasil
operasyonun nasil yapildigi

Mekansal Failler reemmeens)

su temel eksenler etrafinda gekillenir: | Nerede -

hangi alanda yapildigi

Neden
hangi motivasyonla yapildigi

2. Baska Tiirlii Mimarhk
Yapma Bi¢imleri: Mekansal
Faillik
Spatial Agency, arastirmaci ve egitimci
Tatjana Schneider ve akademisyen
ve mimar Jeremy Till tarafindan
olusturulmus bir projedir. Bu proje,
daha sonra Nishat Awan ortak
yazarldinda Spatial Agency: Other
Ways of Doing Architecture ismi ile
kitaplastiriimistir(2011). “Alternatif
mimarlik pratikleri” demenin kisitlayici
oldugu kaygisiyla, 6znenin eyleyebilme
potansiyelini ve etki etme glclnu
vurgulayan “Mekéansal Faillik” olarak
cevirebilecedimiz Spatial Agency
isminde karar kilmislardir. Arastirma,
mimarlik pratigini yalnizca bina
tasarlamakla sinirli gérmeyen, mimarin
rolinG yeniden tartismaya acan
ve “iyi” mimarhgin hangi araclarla
yapilabilirligini sorgulayan bir yaklasimi
ele alir. Baska turlG mimarlik yapma
bicimlerini mercek altina alarak,
mimarligin konusunu ve “mimarlik
nedir?” sorusunu genisletmeyi
amagclar. Mimarhgin tanimini yeniden
cerceveleyen arastirmacilar Jeremy Till
ve Tatjana Schneider, mimarin tekil bir
otorite olarak konumlanmadigi, aksine
farkli 6znelerin bir arada Uretim yaptidi
bir anlayisi savunur. Mimarhgin degerini,
bicimcilikten 6teye gidemeyen mesleki
aliskanliklarin disinda arar. Mekansal
Faillik kavrami icin belirledikleri temel
eksenlerde 135 proje, grup, kisi ya
da kurulusun “baska tarlG yapma
yollarinl” inceler. Mimarlik pratidi,
onu “nasil” gerceklestirdigimizden,
hangi “alanlarda” uyguladigimiza
ve ne tlr “motivasyonlarla” hareket
ettigimize kadar uzanan ¢cok katmanl
bir cercevede ele alinir (Tablo 1).
Benimseme, yayilim, glclendirme, agd

Operasyonlar (operations)

MAKALE

! ! ! !

Benimseme
(appropriation)

Yayilim
(dissemination)

Giiglendirme
(empowerment),

Ag Kurma
[neh\'orking]

Alanlar (sites)

! ! ! !

Bilgi Orgiitsel Yapi Fiziksel iligkiler ~ Sosyal lligkiler
(knowledge) (organizational structure) (physical relations)  (social relations)
Motivasyon (motivation)

Politik Profesyonel Pedagojik Etik
(political) (professional) (pedagogical) (ethical)

kurma ve yikim gibi eylem bicimleriyle
sekillenen bu yaklasim; bilgi, 6rgltsel
yapllar, fiziksel ve sosyal iliskiler

gibi farkh alanlarda uygulanir. Ayni
zamanda ekolojik, etik, pedagojik,
politik ve profesyonel motivasyonlarla
yonlendirilir. Bu yaklasim, mimarlik
Uretimini yalnizca estetik kaygilara
indirgemek yerine, sosyal, politik ve
ekolojik baglamlari da dikkate alan

bir pratik olarak degerlendirmeyi
Onerir. Yazarlara goére; mimarlhk
sadece mimarlara birakilmamaldir;
estetik kaygllar, etik sorumluluklardan
bagdimsiz distntlemez (Awan,
Schneider ve Till, 2011).

Mimarlar sUphesiz ki iyilestirme
motivasyonuyla yola ¢ikarlar. “.. Binayi
zamaninda tamamlamak, musteriyi
memnun etmek ya da sadece hayatta
kalmak gibi acil hedefler mimarin
gunlik dikkatini mesgul etse de,
bunlar genellikle daha yUksek idealler
tarafindan yoénlendirilir’ (Awan,
Schneider ve Till, 2011, s. 37). Siklikla,
“daha iyi” icin bir arac olarak gorulen
“glzellik”, iyilesmeye ulasmanin bir
yolu olabilir; ancak tek basina yeterli
degdildir. Mekansal Failler, iyilestirme
icgldUsin( yalnizca nesnelerin
gorunlsu ile iliskilendirmek yerine bunu
daha akiskan sUrecler ve toplumsal
kosullarla iliskilendirir (Awan, Schneider
ve Till, 2011, s.37).

Bu metin acisindan &zellikle politik
ve profesyonel motivasyonlar énem
tasir. Mekan Uretiminin dogasi geredi
politik oldugunu savunan Mekansal
Faillik arastirmacilari, mimarligin
mevcut iktidar yapilarini yeniden
Uretme potansiyelini de sorgular.
Kitapta politik motivasyonla hareket
eden iki temel gruptan bahsedilir.
ilki acikca politik pozisyonu olan

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025
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(subversion)
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1. imgelerin Etik Rejimi

SANAT REJIMLERI  --------- >

3. Sanatin Estetik Rejimi

gruplar. Bunlar dogrudan sistem karsiti
pozisyon alirken, bazilari mekansal
adaletsizlikleri gorinlr kilmay!i ve
dénustirmeyi hedefler. ikinci grup,
sosyal adalet hedefli mtdahaleleriyle
mevcut esitsizlikleri hafifletmeyi
amaclar. (Awan, Schneider ve Till, ss.
40-41).

Profesyonel motivasyonlar ise
mesleki normlara karsi ¢ikan ve
mimarlidr yeniden bicimlendirmeye
calisan bir tavir sergiler. CUnkU
meslekler 6zinde kendini koruyucu
kapall bir yapiya sahiptir. Schneider
ve Till, bu baglamda Fransizcadaki
déformation professionnelle (mesleki
deformasyon) kavramini isaret ederek,
bunu mimarligin dar ¢cercevede
tanimlanmasinin bir yansimasi olarak
goérlrler. Spatial Agency, bu kavrami
tersine cevirerek, profesyonel
degerlerin yeniden kurgulanabilecegdini
savunur (2011, ss.43-45).

GUnUumuzde bircok mimar,
mesledin politik sonuglari hakkinda
sessiz kalmayi tercih etmektedir.

Bu sessizlik, tarafsizlikla karistirilan
mesleki bir konfor alaninin Granaduar.
Oysa mimarligin dogrudan ya da
dolayli olarak toplumsal iliskileri
etkiledigi kabul edilmelidir. Roemer van
Toorn’un da vurguladigi gibi, tasarim
kararlarinin etik ve politik sonuclarinin
piyasa dinamiklerine teslim edilmesi,
mimarhdi yalnizca “bicim Uretimi’ne
indirger. Oysa mimar, mekansal iliskileri
doénUstlrerek toplumsal guc iliskilerine
mUdahale eden bir figlr olabilir.
(Awan, Schneider ve Till, ss. 38-39).

Bu vurgu, yalnizca mimari formlarin
nasil gérindugine degdil, onlarin nasil
ve kimler tarafindan Uretildigine ve
kullanildigina dair yeni bir farkindalik
gelistirmeyi de amaclar. Odaktan
tamamen uzaklasmak yerine, yeni

1. Imgelerin Etik Rejimi
SANAT REJIMLERI --------- > | 2. Sanatin Temsili Rejimi

3. Sanatin Estetik Rejimi
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2. Sanatin Temsili Rejimi

-==-====> Duyumsamanin Yayilimi

odaklar kurmak, gdbrmezden gelinen
mekansal pratikleri gérinur kilmak
ve deger verilen imgeleri yeniden
degerlendirmek Gzerine distinmeyi
gerektiriyor.

Mekansal Faillik, baslangicta ana
akim mimarlik pratiklerinin muhafazakar
egilimlerine bir elestiri olarak ortaya
cikmis olsa da zamanla mimarhgin
kolektif Uretim pratiklerine dair cesaret
verici bir anlatiya déntsmustar.
Mimarlik yalnizca fiziksel yapi Gretimi
degil; sosyal adaletsizlikleri dontstirme
ve kolektif hafizayi sekillendirme
gliclne sahip bir pratiktir. Mekanin
failleri olarak mimarlar, yeni Uretim
bicimleri ve aktérlerle is birligi icinde
calisarak daha kapsayici ve elestirel bir
mimarlik pratigi insa edebilirler.

Bu baglamda “baska tarli mimarhk
yapma bicimleri”, yalnizca alternatif
yoéntemler degil, ayni zamanda
mimarligin tanimini dénUstlren
elestirel bir eylemlilik olarak da
degerlendirilmelidir. Ancak arastirmanin
derledigi érneklerin cogunlukla kurum,
sirket ya da kisi dizeyinde olmasi,
genelleyici bir yaklasim tehlikesini
dogurur. Belki de asil olan, bu yapilarin
degil, her bir mimarlik isinin kendi
baglaminda 6zgln ve ¢oJulcu bicimde
degerlendirilmesidir.

Bu noktada Ranciére’in
duyumsamanin yeniden yayilimi
yaklasimi, Mekansal Faillik anlayisini
derinlestiren kuramsal bir cerceve
sunar. Mekansal Faillerin politik ve
profesyonel motivasyonlari, yalnizca
mimarlik eyleminin yonind dedil, ayni
zamanda mimarhdin estetik, etik ve
toplumsal etkilerini yeniden disinmeyi
zorunlu kilar. En nihayetinde bu
baglamda Halikarnas Mozolesi icin
Onerilen iki proje tartisiimaktadir.

-------- > Duyumsamanin Yayilimi

Duyumsamanin Yeniden Yayilimi e
Absiirt Kusurlu(luk) Aktif Esit

3. Ranciére’in Diisiincesinde
Sanat Rejimleri ve
Duyumsamanin Yayilimi
Fransizca orjinal adi Partage du
Sensible, ingilizce cevirisi Distribution
of the Sensible olan metnin Turkce
cevirisi “Duyulurun Paylasimi” olarak
yapilmis (Ranciére, 2008); ancak bu
calismada “Duyumsamanin Yayilhmi”
olarak Turkcelestirilmistir. Metindeki
sensible terimi, hem hissedilebilen
ve algilanabilen duyularla (sense) ve
kavramayla iliskili, hem de mantikh
(sense), akla yatkin olanla iliskili
olmak UGzere ikili ve kuvvetli anlamlar
tasir. Sensible teriminin TUrkce
karsiligr “duyumsanan”, “makul” ya da
“makbul olan” terimleriyle bu metinde
kullanilmaktadir. Distribution terimi
ise makul olanin 6zneler arasinda pay
edilmesi, dagitilmasi anlamiyla politik;
duyumsananin etkisindeki yayilimi ifade
ettigi durumda daha cok estetik bir
cerceveyi tanimlamaktadir.

Sanat rejimlerini politik olan ile
iliskileri Gzerinden kuran Ranciére’in
kastettigi dogrudan iktidari isaret
eden bir siyaset degildir. Kimin
disarida birakilacagi, kimin sesinin
daha cok duyuldugu neyin gérinar
oldugu ile duyumsamanin yayilimini
dénlstlren eylem bir anlamda
politik olani tarif eder. ‘Baska turlu
mimarlik yapma bicimleri’ de hem
estetik hem politik bir tartisma
baglaminda kavramsallastirilabilir.
Ranciére’in sundugu cerceve bize
iyi bir alan agcmaktadir. Onun icin
sanatlari tanimlamaya ve Uzerlerinde
dislnmeye yarayan bir rejim olan
estetik; yapma ve Uretme bicimlerini,
bunlarin gérinurltk bicimlerini ve
bu bicimlerin arasindaki iliskilerini
dustnmenin olasi yollari arasindaki bir
artiktlasyonudur (Ranciere, 2008, s.
145). Zaman ve mekanlarin, gérindr
ve goérinmezin, sézin ve glrultinln
sinirlandirilmasiyla ilgili olan estetik
bu esnada politik olani da belirler.
CUnkU “siyaset, neyin gorialdtgu ve
gobrulen Uzerine neyin séylendidi ile,
gbrme yetkisine ve sdyleme niteligine
sahip olan ile, mekanlarin 6zellikleri
ve zamanlarin olanaklari ile ilgilidir”
(Ranciere, 2008, s. 148). Bu ylzden
mimarlik da politik ve estetik bir
meseledir. Ancak dncesinde Ranciere’in
“Bati geleneginde, sanat dedigimiz
seye iliskin U¢ blyUk kimlik belirleme
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soL USTTE Sanat Rejimleri ve Duyumsamanin Yayilimi
(Tablo 2).

SOL ALTTA Duyumsamanin Yeniden Yayiliminin
Aktivatorleri (Tablo 3).

SAGDA Elestirel bakis ve Duyumsamanin Yeniden
Yayilimi (Tablo 4).

rejimi”’ni ortaya koymak gerekir (2008,
s. 158).

ilk olarak, [imgelerin] Etik Rejiminde
sanat kendi basina tanimlanan bir
sey degildir, imge sorununun altinda
yer alr2. imgelerin kdkenleri sorunu
(ve dolayisiyla icerdigi hakikat) ve
yazgilari sorunu (yani hangi amaclar
icin kullanildiklari ve hangi etkileri
dogurduklar) ile iliskilidir (Ranciére,
2008, s. 158) Bu rejim sanat eserinin
toplumu belirlenmis ya da kabul edilmis
dogrular dogrultusunda etkilemesi
ile ilgilidir. Yani sanatin mesrulugu
toplumsal dizene sagladig katki ile
Olcullr. Sanat bir tdr egitim aracidir.
Ranciere’in elestirel yaklasimina gore,
sadece mevcut dlzenin isaret edilmesi
yeterli degdildir; onu dénUlstirmeye
yonelik bir eylem gereklidir.

ikincisi, Temsili Sanat Rejimi,
sanatlara iliskin bir “gérintrltk
rejimi”’dir (Ranciére, 2008, s. 160). Bu
rejimde sanat eseri bir otorite veya bir
kurulus (6rnegin akademi) tarafindan
belirlenmis kurallar ve degderler
ile ilgilidir. MUnasiplik, olabilirlik,
karsilik gibi ilkelere gdre dahil etme
normatifligi s6éz konusudur (Ranciére,
2008, s. 160). Bu rejim egitmekten
cok mevcut dlizeni korumak ve yerli
yerinde tutmakla ilgilidir. Mimarhgin
gerek 6rgltlenme bicimleriyle
gerekse de Urettikleri mekanlarla
hakim toplumsal yapiy! yansitan bir
sistem kurmasi, bu rejim baglaminda
gecerlidir.

Uclincist, Ranciére’in “temsili
rejimin karsit” olan, Estetik Sanat
Rejimi adini verdigdi rejimdir. (Ranciére,
2008, s. 161). “Kendine yabancilasmis
bir distncenin yeri olarak kendine
yabancilasmis bir [duyumsamal fikri3,
estetik dUstnceyi baslangicindan beri
sekillendiren sanatin [tanlmlar\lslnda]4
dedismez cekirdegdidir”. Aslinda
moderniteyi estetik sanat rejimiyle

BAKI hareketsizlik Makul olan diizen YAYILIM
Bakig Elestirel olmaklailiskili =~ «=--evemmemmeeeeaens (Sensible) ~ --=------------. Bakisin Gdgebeli§i Yayilimin yeniden
Elestirinin, bozmanin basladigs yer hareketine imkan veriyor
A .
% i imkan veriyor  YENIDEN YAYILIM
5% \,\»@_\\‘ - ======~ (ReDistribution)
~ 2 olan yeni bi oV
~ an bakisl; &,
L r_y_en_u 'u_|r_ . '_5 150{%{? &\\‘b’,
- = <% . (\\! 3
GOGEBE BAKI§ % o
v imkanlar Yurula® "E‘\:, il
(New Sensibilities) = —=~-""
akil (sense) FaratR abstirt (non-sense)
hareket 1 pasif egitlik o~ aktif egitlik hareket 2
kusursuzluk 2al bitmemiglik

tarif eder; “eski ile iliskinin yeni bir
rejimidir (...) Estetik sanat rejimine
6zgl zamansallik, ayri tirden
zamansalliklarin birlikte-buradahgi”dir
(Ranciere, 2008, s. 164).

Ranciere, estetik rejimde gecen
yabancilasma ve modernite ile iliskili
olarak avangart kavramini hem askeri
6ncl kuvvet anlamiyla siyasi olarak
hem de gelecegdin estetik olarak
Ongodrllmesi temelinde birlikte ele alir.
Estetik avangardin, politik avangarda
sundugu seyin “siyaseti tUm yasami
kapsayan bir programa dénUstlirme
arzusu” olarak gorir (Ranciére, 2008,
s. 169). Estetik sanat rejimi kurulmus
bir dizene veya degerler sistemine
meydan okuma ile ilgilidir ve temsil
edilemeyenlerin rejimidir. Bu ylUzden
bu rejimde sanatin sessiz devrimi
6nemlidir. Bu devrim, dlnyay! algilama
ve anlamlandirma (duyumsama)
bicimimizi degistiren bir dénlistimdur.
Sessizdir; ¢clnkU sanat bu rejimde
mesajlar vererek degil, eyleme gecerek
politik olani aciga cikarir.

Estetik rejimin politik rolinU isaret
eden “Duyumsamanin Yayilimi”
esasinda yerlesik dUzeni temsil eder
(Tablo 2). Makul olan, cogunluk
tarafindan kabul edilmis, benzer
sekilde algilanan ve hissedilen bir
dlzenin yayillimi s6z konusudur. Bu
dlizen sayesinde benzer seylere
asinayizdir, tanimlanmis mekanlarin
nasil gérlinecegi bellidir, bir meslegin
nasil yapildigina dair genel gecer
bir kabul vardir, belli mahallelerde
kimin yasayabilecegdine ve kimin
yasayamayacadina dair yazili olmasa
da uzlasiimis bir gbérls vardir,
kimin s6z sdyleyebilecedine ya da
kimin s6zlerinin duyurulacagina ve
digerlerinin susturulacagina dair
kabul edilmis bir makbulln yayilimi
vardir. Her pratik bir diizen olusturma
eylemidir. DUsUnceler, insanlar,

mekanlar yerli yerine yerlestirilir.
DonUstUrdct midahale, duyumsamanin
‘'veniden’ yayilimi s6z konusu
oldugunda gerceklesmeye baslar.

Yaratici pratiklere bu cerceve ile
bakmak icin (ingilizcedeki Re- 6n
ekiyle elde edilen) “yeniden” yaklasimi
kullanildiginda; (Re-distribution of the
Sensible) hem yayillimin yinelenmesi,
yani tekrar dagitim, hem de
duyumsananin yeniden kurulmasi, yani
yeni kurulumlar kastedilebilmektedir.
Duyumsamanin yeniden yayilimi
icin duyulari uyandirmak, kéreltmek,
gelistirmek, sok etmek, yer degistirmek
ve bdylece dlnya ile kurulan deneyimi
yeniden yapilandirmak gerekir. Tam
bu noktada bu ¢alisma yeniden
yayilimin aktivatoéri olabilecek G¢
kosul 6nerir: Absurt, Kusurlu ve Aktif
Esit. Bu kavramlar mekan kurma ya
da o6rgltlenme bicimlerini baska tarlu
uygulamanin harekete geciricisi gibi
calisirlar (Tablo 3).

Gorinmeyenin gérinlr kilinmasi
(kusurluluk), alisilagelmis zaman ve
mekan algisinin bozulmasi (absurt),
izleyicinin pasiflikten ¢ikarilmasi (aktif
esit) araciliginda duyumsamanin
yeniden yayilimi ile estetik deneyim ve
politik deneyim esitlenir.

Ranciere’in “Duyumsamanin Yeniden
Yayilimi” kavrami, sanatin estetik rejimi
Uzerinden glinimuiz mimarlik séylemini
anlamak icin énemli bir cerceve sunar:
Duyumsananin etkisindeki yayilim
estetik bir meseledir. Makul olanin
6zneler arasinda pay edilmesi ve
dagditilmasi ise politik bir meseledir.

Mevcut dlzenin kabul ettigi makul
olani sorgulamak, bozmak veya
yeni bir duyumsanabilir alan insa
etmek yaratici bir eylem gerektirir.
Mimarlik bu baglamda hem bir Uretim
pratigi hem de elestirel bir arac
olarak islev gérebilir. Baska turlu
mekanlar hayal etmek, alternatif
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yapisal sistemler kurmak, alisiimadik
mekansal deneyimler olusturmak,
yveni perspektiflere olanak tanimak

bu yaklasimin temel bilesenleridir.
Mimarlik yalnizca fiziksel mekanlar
Uretmek degdil, ayni zamanda
toplumsal ve politik dtzenleri yeniden
bicimlendirebilme potansiyeline sahip
bir pratik olarak da ele alinmalidir.

Yeniden yayillim i¢in kabul edilen
dlzenin sarsilmasi, bozulmasi gerekir.
Bu da elestiri araciligiyla mimkun
olur (Tablo 4). Elestirel bakisla
mevcut dizenin bozulmasiyla politika
baslar; bozulan dlzenin yeniden
konfiglre edilmesi ise estetik olanin
aciga cikmasina olanak verir. Dlzeni
alisiimisin disinda algilayabilmek icin
elestirel eylemleri abslrt, kusurlu ve
aktif esitlik ile kapsamak gerekir.

Duyumsamanin yeniden yayilimini
harekete gecirici kosullari su sekilde
siralanabilir:

-Bir eylem olarak sacmalamak, bize
alisageldigimiz yaklasimlarin disina
¢cikabilmeyi hatirlatacak olan AbsuUrt.

-Belirli bir toplulugun ahlak/estetik
anlayisina dogrudan tabi olmanin
Otesinde elestirel ve katilima imkan
acarak hakim toplumsal hiyerarsileri
yeniden kurma yolu olarak Kusurluluk.

-Kategoriler ve sabit kimlikler yerine
sUrekli degdisen politik eylemlerle
kurulan Aktif Esitlik.

Absiirt ve Duyumsanan
Rejimler
Abslrt, esasinda bu yazinin temelini
dayandirdigi “Duyumsananin Yayihmi”
(Distribution of the Sensible)
metnindeki akil, anlam, mantik
anlamlarina gelen sense’e gbnderme
yaparak not making sense ile birlikte
“sacmalamak”tan ortaya ciktl. CUnkU
makul olanin disina cikmak icin sarsmak
ve provoke etmek gerekir. Absrt,
mimarlik disiplinindeki ciddiyetin,
sikismisligin ve katihdgin karsisina
nese, eglence getirerek sinirlarini
sorgulamanin aracisi olabilecek bir
yaklasim sunar. Sacmalamak anlamdan,
gerceklikten, yaygin olan makulden
kopariimis olarak disinme hali gibidir.
Bu calismadaki absurt, “akil-akla
yatkin” (sense-sensible) alegorisinden
dogmus olsa da beraberinde
Camus’nldn abstrddnl hatirlamayi
gerektirir. Abstrdin yasami, modern
insanin gldndelik hayatindaki
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monotonluk gibi (ya da Sisyphos’un
tepeye durmadan kaya yuvarlamasi
gibi) aliskanlklar icinde 6zgUrltGguin
yitip gitmesi ve yabancilasmayla
geciyordur. Simdiki zamana bagdli,
akildisi ve degerlerin mevcut olmadigdi
bir yasamadir. Deger yargilarinin
olmadigi bu abslrt evrende, aslinda
sacma olan insanin ¢evresindeki dinya
ile bilinci arasindaki kopukluktur.
Zaman algisi da kaybolmustur ¢clink
yvarinin bir farki artik yoktur. AbsUrtten
kacis baskaldiri ile mUimkUndur.
Buradaki baskaldiri, bilinci ve
dinyay! yok etmeden, yeni anlaml
dUnyalar arayisidir. Mimarlk pratigi de
icinde bulundugu tekrari ve sikismisligi
asmak icin kendi disiplini icinde bir
baskaldiriya ihtiyvac duymaktadir.
Mimarlarin sanat Uretimleri pekala
yeni dlnyalar i¢in bir kacis olabilir
ancak taraflari yok etmeden absirdl
asmak, yani mimarhgin kendi araclarini,
sinirlarini ve kurallarini zorlayarak
gerekirse yikimini ve yeniden
kurulumunu gerektiriyor. Dolayisiyla
Camus’nln “baskaldiri, 6zgUrlUk ve
cesitlilik” iceren absurt bir estetik
cagdrisi yaptidi gibi (Gavins, 2013),
konfor alaninin disina ¢cikmak yeni
hakikatler ve olaylar Uretmeyi mUmkun
kilar. Tasarim fikri olarak abstrdun
ilk akla getirdiginin biraz 6tesinde,
clretkar olmakla iliskili olsa da esas
meselesi kurulu, kabul edilmis ve belki
farkinda bile olmadigimiz “sa¢cmaliklarr’
(ya da makulleri) asmakla ilgilidir.
Kisi bilinci ile cevresindeki diinyanin
arasindaki bagi tekrar kurarken, abslrt
olani artik fark etmistir ve onu asacak
yeni bir bag Uretmesi gerekmektedir.
Mimarlik kalttrinde abslrdu
sorgulamak mimarligin makbul
imgesini tartismaya ag¢manin hatta
yikmanin aracisi olabilecegi gibi,
yeni imgeler yaratmanin ve bunlari
yaymanin ézgurlestirici bir stratejisi
olabilir. Mimarhgin makbul imgesi,
genel kabul gbéren politik, estetik ve
dlzen anlayisiyla sekillenirken, abslrt
bu yerlesik yapilari sarsarak alternatif
duyumsanabilir rejimler yaratabilir.
Bu baglamda, absurt yalnizca bir
irrasyonellik hali degdil, ayni zamanda
baska tarlG Uretmenin bir ydntemidir.
Dadacilar gibi, kasith akildisilikla
hareket eden, estetik ve toplumsal
kabul gérmuslikleri reddeden
akimlar abstrdU akla getirir. Dada ve

3

Slrrealizm, Birinci DUnya Savasi’nin
yarattigi umutsuzluk ortaminda,
burjuva degerlerine karsi bir baskaldiri
olarak dogmus ve hem toplumsal
kurallari hem de sanatsal normlari
sorgulamistir (Sénmez, 2004, s. 5).
Benzer bir sekilde, buglnin kriz
ortaminin yarattigi sikismishgin, yeni
reddedislere ve farkli duyumsanan
dlnyalarin arayisiyla baska turld
mimarliklarin kesfine ortam
saglayabilecedini disinmek mUmkdn.

AbsUrdin anlamlarina yoksun
oldugu sey tarafindan baktigimizda
politik ve estetik baskaldirisi okunabilir:
AbsUrt; genel gecer yargilara gore
“degerden yoksun”, makbul olan
kurallara gore “dlizenden yoksun”,
beklentilere uymadigdi icin “tutarsiz”,
tahmin edilebilir olmadigi icin
“aykiri”’olani ifade eder. Tam da
bu 6zellikleri yeni ve beklenmedik
olani Gretmenin aktivatort olarak
ele alindiginda heyecan verici bir
potansiyel sunar. Ornedin mimarlik,
bilgi eksikligi ya da otoriteye meydan
okuma gibi gbérlinen absurt yaklasimlar
sayesinde, beklenmedik ve yeni
“duyumsanan” dlnyalar yaratabilir.

Bu yUzden mimarligin yerlesik
sorgulanmayan bilgisinin yikilmasi ve
her projede yeniden tanimlanmasi
gerekir.

“Anlamin Mantig1” metninde,
anlamin belirli bir cerceveye oturmasi
icin anlamsizligin varhidginin da
gerektiginden bahsedilir. Anlam,
farklilasma slreci icinde belirli bir
forma kavusur, ancak bu slrecte
anlamsizlikla iliskisi sabit degildir,
sUrekli dedisir (Due, 2011). Bu
baglamda, islevsizlik veya yanlis
kullanim, genel gecer anlamlarin
sorgulanmasi acisindan verimli olabilir
ve yeni tasarim stratejileri gelistirmek
icin bir baslangi¢c noktasi olusturabilir.
Benzer bir yénde Lohtaja, elestirel
tasarimin, yabancilasma ve asinaligin
bozulmasi hissi yaratmay! amacladigini,
boylece kullanicilari nesneleri alisiimis
kullanim bicimlerinden kopmaya tesvik
ettigini belirtir. Elestirel tasarimin
nesneleri garip ve tanidik olmayan
hale getirme yetisi, onlari farkl
sekillerde nasil kullanabilecegimizi
ve tasarlayabilecegimizi yeniden
disinmeye sevk eder. Bu tlr bir
yabancilastirma, toplum icinde
paylasilan politik durumu yansitan yeni
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bir duyusal deneyim sunar (Lohtaja,
2021).

“Estetik sanat rejiminde sanata
iliskin seyler 6zgul bir [duyumsama]
rejimine ait olmalariyla belirlenir.
Siradan baglantilarindan kopariimis
bu [duyumsama] icinde, ayri
tarden bir glg, kendi kendine
yabancilasmis bir disiincenin glcl
barinir. Uretilmemise &zdes bir Urin,
bilmeme’ye dénUstlrilmuas bir bilme,
pathos’a dzdes bir logos, ydnelimsiz
olanin yénelimi, vs.” (Ranciere, 2008).
Bu pasajda goruldigu gibi estetik
deneyimin politik glclinl aciklarken
esasinda Ranciere de alisilagelmis
anlamlari tersylUz ediyor. Akil ve duygu
ile akraba olan (sense) duyumsamada
birlestirdigi kavrayisina benzer olarak
bu yolla yerlesik ve sorgulanmayan
mimarlik bilgisinin yikilmasi ve her
projede yeniden tanimlanmasinin
gerektigi sdylenebilir.

Sanat ve mimarlik, bu baglamda,
yvalnizca estetik kodlarin veya rasyonel
yaplilarin icindeki anlamlari degil, ayni
zamanda biling¢li olarak bilinmeyeni
ve sacmaligi iceren slrecleri de
barindirabilir. Absurt, yalnizca bir
reddedis degdil, ayni zamanda yeni
yasam formlarinin kesfedildigi bir
yaratim alanidir.

Kusurluluk ve Bitmemislik
Kusurluluk strecin ve degisimin bir
isaretidir. Peki, tamlik, mUkemmellik,
sorunsuzluk ilkelerine bagl bir disiplin
olan mimarlik nasil kusurlu hale
gelebilir? “Mimar kendi ustaligini nasil
geri plana alip yeniden duyumsanan bir
dlnya yaratabilir?” (The Cooper Union,
2020). Mimarlik disiplinine baska turla
ve elestirel bir bakisla yaklasabilmek
icin Ranciere’in bu sorulari cok énemli
ve sarsicidir. Buradan yola cikarak
duyumsananin yeniden kurulmasi ya da
yeniden yayilmasi icin harekete gecirici
bir diger kosulu kusurluluk olarak
tanimlanabilir. Kusurlulugun nedenleri
farklillk gosterebilir. Bunlar arasinda
basarisizliktan kaynakli eksiklikler,
yaygin degerlere uymayan nitelikler ve
sUrecin kontrol disina ¢cikmasi sayilabilir.
Ancak esasinda basarisizlik, eksiklik,
kontrol kaybi yeniden yayilimlar icin

ya da yeni duyumsanan makuller
kurmak icin imkanli streclerdir. Sirasiyla
bitmemislik, kontrol kaybi ve eksiklik
Gzerinden kusurlulugu ele alabiliriz.

Bitmemislik baglaminda
dUsindigimuizde kusurluluk, katilima
imkan veren ve zamanin etkisine acik
olan sUrecleri kapsamaya baslar. Mekan
Uretim sUrecinde bitmemislik ya da
kusurluluk, hareketi ve déontsim
mUmkuan kilan énemli bir unsurdur.
Mekan Uretme eyleminin sonu olan
bir deneyim olarak algilanmasi yerine,
bitmemisligin bir potansiyeli olarak
gorllmesi, mekansal alglyr dénlstlren
bir yaklasim sunar. Cogunlukla
beklenmedik ya da planlanmamis bir
durum olarak ortaya cikan bitmemislik,
bilincin sinirlarini degistiren bir glce
sahiptir. Rutin askiya alinir, algilar baska
tarlh calismaya baslar ve mekan, statik
bir yap! olmaktan ¢ikarak yasayan bir
strece donusur.

Mimarligin yalnizca nesneler ve
binalar Gzerinden tanimlanmasi,
onu 6ngdrlilemeyen ve rastlantisal
yonlerinden, baska bir deyisle
mimarlara rahatsizlik veren
durumlardan, soyutlar. Oysa bu
beklenmedik yénler, mimarlarin tam
kontrol saglayamadiklari ve sinirli
glce sahip olduklari, ama mekanin
déntstiimuine katkida bulunan
dinamiklerdir. Awan, Schneider ve
Till'in belirttigi gibi, kontrol kaybi bir
tehdit olarak dedil, aksine olumlu
bir bicimde ele alinmasi gereken
kacinilmaz bir durumdur (2011, s. 28).
Kusurluluga acik olmak, mekanin
baglamini, materyalitesini ve iliskilerini
yeniden kurabilmesine olanak tanir; bu
da onun bitmemisligini strdirmesini
saglar. Eksiklik, tasarim sUrecinde bir
basarisizlik degil, farklilasma ve yeni
olasiliklar yaratma imkanidir.

Stoner (2012), Toward a Minor
Architecture kitabinda; mimarligin
“mindr” bir kipte uygulanmasinin,
yalnizca binalarin ve iktidar yapilarinin
degdil, ayni zamanda mimarin
ve &znenin de yeniden insasini
gerektirdigini sdyler. “Mindr mimariler,
kimliklerin ¢6zUlmesine neden olurlar.
Bittigi farz edilen isler, olus durumuna
doéner. MuGelliflik tersine cevrilir ve
tasarim sUreci editoryal hale gelir ve
bu, baskin olmayan kimliklerin bir
bilesimini yansitir” (Stoner, 2012).
Bdylece, mekanlar gibi bireyler de
déntstime acik hale gelir. Ornegin,
kolaj sanatinin eksik, bosluklu ve
tam olmama hali izleyiciye katilm
imkani sunarken, baska bir dlcekte

Elemental’in eksik sosyal konut projeleri
de kullanicilarini Gretim sirecinin bir
parcasl haline getirir.

Son olarak, eksiklik baglaminda
kusurluluk, psikanalizden yola ¢ikarak
arzu ile iliskilendirilebilir. Psikanaliz,
arzuyu eksiklikle tanimlarken, Deleuze
ve Guattari edinim ile Uretim farkindan
dolay! buna karsi ¢ikar. Psikanalizde
eksik olana duyulan arzu, sahip olma
arzusundandir ve onu korumanin
yolu sahip olmamaktir. Fakat insanin
Uretimi ve yaratici edimi, sahip olmanin
o6tesinde bir yeri doldurur (Demirtas,
2017). Arzu, sahip olma istediyle dedil,
yaratici edimle beslenmelidir. Modern
dlUnyada her seyi tamamlamaya ve
eksiklikleri gizlemeye yénelik bir
egilimimiz vardir. Oysa birey ya da
toplum, tamlik verildiginde yalnizca
ona sahip olur; ancak bitmemislik
verildiginde, strece dahil olarak
Uretime katkida bulunur.

Kusurluluk; bitmemislik, kontrol
disilik ve eksiklik gibi unsurlar
Uzerinden degerlendirildiginde,
mimarlik ve tasarim pratiklerine dair
daha genis bir tartisma alani yaratir.
Bu anlayis, mekani statik bir nesne
olarak degil, strekli degisen ve yeniden
Uretilen bir slrec olarak ele almayi
gerektirir.

Aktif Esitlik ve Uyusmazhk
(Dissensus)
Mimarlik, yalnizca mekansal formlar
yaratan degdil, ayni zamanda toplumsal
dizenin nasil insa edildigini sorgulayan
bir pratik olarak da gorudlmelidir. Ancak
esitsiz bir toplumda mimarlhk hakkinin
kimlere taninmadigi sorusu énemlidir.
Tarih boyunca farkli dtustnurler, bu
dislanan kesimleri farkli terimlerle
tanimlamistir: Hegel icin “ayak takimi”
(rabble), Marx icin “proletarya”,
Ranciere icin “parcasi olmayan parc¢ca”
(the part that has no part), Agamben
icin ise homo sacer (Lahiji, 2019, s.
Xiv). Bu kavramlar, toplumsal dizenin
icinde yer almalarina ragmen, politik ve
mekansal haklardan dislanan gruplari
temsil eder. Aktif esitlik, gérinar
olmayanin sesinin duyulmasidir. Bu
durumda mimarligin hesaplasmasi
gereken soru, bu dislanmay! yeniden
Ureten bir ara¢c mi, yoksa bunu gérinir
kilan ve dénuUstlren bir pratik mi
olacagidir.

Aktif esitlik, duyumsananin yeniden

EGE MIMARLIK TEMMUZ 2025

MAKALE



MAKALE

54

dagitimiyla dogrudan iliskili, politik

bir kosuldur. Todd May (2008), The
Political Thought of Jacques Ranciere
- Creating Equality kitabinda “pasif
esitlik” dedigi teorilerin edilgenligini
tanitarak, Ranciére’in calismalariyla
“aktif esitlik”e dayanan bir dlUslnce
cercevesi kurar. Pasif esitlik, bir kurum
tarafindan verilmesi ya da korunmasi
gerektigi fikrine dayanir. Tipki insanlarin
zaten sahip olabilecegi 6zgUrlUklerin
devlet tarafindan verilmesini ya da
korunmasini beklemek gibi, 6zneyi
alict konumuna getirmesi bakimindan
edilgendir (May, 2008). Oysa esitlik,
bir kez kazanilip unutulan bir hak dedil,
sUrekli mlcadele edilmesi gereken

bir sUrectir. Bu ylUzden esitlik aktiftir;
herkes politik 6zne olma kapasitesine
sahiptir ve bu nedenle kesin

sinirlarla tanimlanmis kategorilerden
kacinilmalidir (May, 2008).

Duyumsamanin yayilimi
kavramiyla distnlnce, makul olanin
belirlenmesinde rol almanin esitlik
kurma egilimi olsa bile esasinda pasif
esitlige hizmet ettigi, bu yayilimin
yeniden yapilandiriimasiyla ise aktif
bir esitlik kuruldugu soéylenebilir.

Bir disiplinin sinirlarini belirlemek

gibi. Tarihsel olarak, isci sendikalari,
feminist hareketler, irksal esitsizlik
karsiti micadeleler, Dogu-Bati ayrimini
sorgulayan girisimler gibi hareketler,
bu yerlesik dizenin surekliligini
bozan unsurlardir. Mimarhk da benzer
sekilde, yalnizca bina insa eden bir
disiplin olarak degil, mekéansal-politik
dUzenleri dénlstlren bir ara¢ olarak
konumlanmalidir.

Yaratici pratikleri de bu baglamda
bir meydan okuma gibi gérmek
gerekir. CUnkU dlinyayl yorumlamanin,
onu doénlstlrmenin ve yeniden
yapilandirmanin bir araci oldugunu fark
ettigimizde 6zglrlesme baslar. Pasif
olarak konumlandirilmis seyirciyi, aktif
olarak gézlemleyen, secen, karsilastiran,
yorumlayan, dikkatli bir bakis
olarak yeniden yapilandirdigimizda
esitsizlikten kurtuluruz (Panagia, 2010).

Bu baglamda, Ranciere’in dissensus
(uyusmazlik) ve consensus (uzlasi)
kavramlari belirleyici hale gelir.
Duyumsamanin diizenlenmesi yalnizca
estetik bir mesele degil, ayni zamanda
kimin gorultp kimin dislandigini
belirleyen bir politik eylemdir. Uzlasi,
bireyler arasinda saglanan bir anlasma
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ya da baris degdil, duyumsananin ve
anlamlarin birlestigi, kurumsallasmis
bir dlzeni ifade eder, “mUmkUn olanin
bir topografyasidir”. Uyusmazlik ise,
bu dlzeni sorgulayan ve gérinmeyeni
gorundr kilan bir politik stratejidir
(Ranciere, 2008). Uzlaslyl bozan
uyusmazlik, aktif bir pratiktir ve
siyaset alanini yeniden tanimlamayi
gerektirir. Bu noktada siyaset, yalnizca
gorinulr olanin yeniden dizenlenmesi
degdil, gdrinmez olanin gbérinir hale
getirilmesi strecidir. Mimarlik da bu
siyasal eylemin bir parcasi olarak,
duyumsanani nasil organize ettigini
sorgulamak zorundadir.

Ornegin, 6 Subat Kahramanmaras
depremleri sonrasinda bazi toplumsal
inisiyatifler insanlarin yasantilari ile
ilgilenirken, bazi mimari pratikler
yapilarla ilgilendiler. Yerelde, etkilesim
ve iletisim ile 6rgltlenen alternatif
mekan ve eylem ¢dzimlerine egilen
gruplar, bazi sivil toplum kuruluslari
ve Herkes icin Mimarlik dernegi gibi
inisiyatifler oldu. Buna karsin, ana
akim mimarlik pratiklerinin daha ¢cok
yapl insa etmekle ilgilendigine tanik
olduk. Bu kentlerin hikayesi baska
tarlG kurulabilecekken Uzerini gizip
sifirdan insa etmek, mekana ve gegmis
zamana eklenmeden tekil bir katman
yaratmak yoluna gidilmistir. “Baska
tarld mimarhk yapma bicimleri”’nden
bahsettigimizde, mimarhgin glindemini,
kaniksanmis olan egemen normlardan,
gbrmezden gelinene dogru ydneltmeyi
de anlamaliyiz.

20. yUzyihin mimari projelerine
bakildiginda, basarisizliga ugrayan
ve geri kazanilmasi gereken temel
unsurun esitlik¢ilik oldugunu soyler
Lahiji (2019). Kapitalist sistemin
baskin mekanizmalarina entegre olan
mimarlik, esitligi saglamak yerine,
¢cogu zaman mevcut dldzenin bir araci
haline gelmistir (Lahiji, 2019, s. xii)

Bu noktada, Nadir Lahiji, mimarligin
bu teslimiyetine karsi ¢ikarak, cagdas
mimar figlrdnin bir déntstim &znesi
olmasi gerektigini savunur. Ona goére,
mimarlik, yalnizca form Uretimiyle
sinirli kalmamali, esitsizliklerin yeniden
Uretildigi dlizenleri sorgulamali ve

bu dlzenlerin alternatifi olabilecek
mekansal stratejiler gelistirmelidir.

Sonuc olarak, aktif esitlik, sadece
teorik bir kavram degdil, mimarlik
pratigi icinde hayata gecirilmesi

gereken bir mUcadele alanidir. Mimarlik,
toplumsal esitsizlikleri yeniden Ureten
degil, bunlari bozan ve dénUstlren
bir eylem bicimi olarak yeniden
tanimlanmalidir. Ranciére’e gore
siyaset, mevcut dlzenin kesintiye
ugratilmasi ve yeniden konfiglre
edilmesi gerektiginde ortaya cikar.

Bu da mimarhgdin, elestirel ve eyleme
geciren bir pratik olarak yeniden
tanimlanmasini zorunlu kilar. Mimarlik,
yalnizca bicimsel bir Uretim dedil,
toplumsal ve politik alani yeniden
kurgulayan bir eylem bicimi olmalidir.

4. Halikarnas Mozolesi
Acikhava Projesi
Duyumsamanin dizenlenmesiyle ilgili
politik bir eylem olan mimarlik ayni
zamanda gecmisin, kolektif bellegin ve
toplumsal iliskilerin yeniden yazimidir.
Halikarnas Mozolesi icin Uretilmis iki
farkh éneri “duyumsananin yeniden
yayilimi” baglaminda mimarhgin
temsili sanat rejimi ile estetik sanat
rejimi arasinda nerede durdugunu
sorgulamak icin énemli bir zemin sunar.
Bu Uretimlerin mimarhk yapma bicimleri
ve mimarlik tanimlari acisindan
karsilastirmali olarak, bugln politik-
estetik baglamda ve duyumsamanin
yeniden yayilimi ¢cercevesinde ele
alinmasi mumkauan.
Halikarnas Mozolesi, Mugla’nin Bodrum
ilcesinde antik Karya bdélgesinde bir
yerlesim yeri olan Halikarnas’ta, MO 4.
ylzyilda yasayan satrap Maussolos’un
kendisi icin 6limUnden énce insasini
baslattigr mezar anitidir. Heybetli
bUyUkligu ve Akdeniz kaltarini
temsil edisiyle antik dinyanin yedi
harikasindan biri olarak kabul edilir.
Mimari anlamda belirgin ve yeni bir
Uslubu isaret ettigi icin kendisinden
sonraki benzer mezar anitlarina
“mozole” yani Maussolos’un adini
aktarmistir. Gunimuzde yerinde pek
izi kalmamistir. Bodrum Kalesi’nin
yapiminda kullanilan bazi taslari ve
British Museum’a tasinan parcalari
oldugu bilinmektedir (Atélye
Mimarlik, 2018). “Mozolenin bugln
icin en etkileyici yonlerinden biri, tim
sdhretine ve arkasinda yatan tarihe
iz birakma arzusuna ragmen, buglne
gelebilmis neredeyse en énemli
verisinin, yalnizca temel kazi alanindan
olusan bir bosluk-cukur olmasidir”
(Atolye Mimarlik, 2018). Halikarnas
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SAGDA Mozole alaninin hava fotografi, Dog. Dr. Oliver
Henry, 2018 (Atdlye Mimarlik, 2018). (Gérsel 1).

SAG ALTTA Halikarnas Mozolesi boslugu ve iki énerinin
kiyaslamali gosterimi (Orjinal ¢izim: Atolye Mimarlik,

2018; Kolaj: Yazarlar tarafindan uretilmistir). (Gorsel 2).

Mozolesi alani i¢in birbirinden
bagimsiz iki ayri &éneri calisiimistir:
Akademia Vakfrnin dizenledigi
uluslararasi calistayda (5-6 Mayis
2017) Jeppesen’in fikrine baglh olarak
Uretilen bir &dneri ve Atdlye Mimarlik’in
gelistirdigi cevre dlzenleme ve
sergileme projesi.

Atolye Mimarlik, 2018 yilinda Mugla
Rolove ve Anitlar MUdarligu icin
gelistirdigi projeyi aciklarken mimarlk
disiplininin imge Uretimine dair 6nemli
bir konuya deginmektedir: “Mimarlik,
giderek yalniz kendini anlatan ve
kendini her gin yeni bir dykd, yeni
bir anlati kurmak, strekli dikkat ve
ilgi cekmek zorunda hisseden bir
disiplin halini aliyor. Oysa yeni bir dykl
kurabilmek icin, énce belki yUzlercesini
okuyup dinlemek ve deneyimlemek
gerekiyor” (Atélye Mimarlik, 2018).
Atolye, mimarlik pratiklerini anlatirken
goérinlr olmayan bazi bilesenleri
duyumsanan hale getirdiklerinden
bahsetmektedir. Onlar icin dogal ve
toplumsal déngller, bireysel zaman
algisini asan bir zamansalliga sahiptir
ve yaplli ¢cevre de bu surekliligin bir
parcasidir. Bu farkindalik, mimarhgi
gelenekselcilik veya baglamsalcihigin
Otesinde, genis zaman &lceklerinde
anlam arayisi olarak gérmelerini saglar.
Mimarligi, arkeolojik bir arastirma
gibi, cevresel verileri gdérindr kilma,
anlamlandirma ve bazen dénlstlirme
pratigi olarak tariflemektedirler (Atdlye

Mimarlik, 2018). “Yoklugu Tasarlamak”
metninde mimarlk yapmanin kendileri
icin nasil farklilastigini aktarirlarken
aslinda disiplinin tanimini kendileri
icin yeniden dénUstirmektedirler:
“Mimarlik da boylelikle bizim icin glzel,
ilging, yeni bicimler olusturmak ya da
sadece glncel durumda hakim olanin
beklentilerine yonelik secilmis birkac
soruna ¢dzUm Uretmek ve isleyis
Odnermenin; kisacasl yapl! tasarlamaya
dayall bir meslek olmanin 6tesine gecti”
(Atolye Mimarlik, 2018).

Konumu ve tarihsel dnemi nedeniyle
turistik tUketimin nesnesi haline
gelme riski tasiyan mozole (Gérsel
D, Atdlye Mimarlik’in dnerisinde
adeta yapl insa etmeyen, aksine
yoklugu tasarlayan bir yaklasimla ele
alinir. Bu yénUyle proje, Ranciére’in
estetik sanat rejimi kapsaminda
degerlendirilebilir: Duyumsanani
yeniden dlUzenleyerek, mekana politik

bt U, S

- - Atdlye Mimarhik'in alana ekledigi yapilar
- - - K. Jeppesen fikrine dayanan bire bir dlgllerdeki mozole dnerisi
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bir anlam kazandirmakta ve gecmisi
buglne cagirmaktadir. Geleneksellesen
yeniden insa pratiklerinden farklilasan,
yapl insa etmek yerine gecmisin izlerini
zamansal bir bosluk Uzerinden yeniden
kurgulayan bir yaklasimdadir.

Ayni alanda Akademia Vakfi
(Akdeniz Ulkeleri Akademisi Vakfi)
tarafindan 2017 yilinda énerilen
ve Kristian Jeppesen’in fikrine
dayanan, mozolenin yeniden
canlandirilmasi projesi tam aksine,
temsili sanat rejimi icinde konumlanir.
Bu yaklasim mozolenin bire bir
taklidiyle hdkim anlatinin yeniden
Uretimini desteklerken, mimari
temsiliyetin iktidar odakli yapisini da
sorgulamadan kabul eder. Dayanikli
seffaf malzemeyle, kendi yerinde
ve orjinal bUyukliginde, mimari
ana hatlarini goésterecek sekilde
bir mUze yapisi fikri gelistirilmistir
(Akademia Vakfi, 2017) (Gorsel 2).
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Camin ¢cagdaslik ve seffaflik gbstergesi
olarak kullanimi midahaleyi gérinmez
kilma arzusuyla birlestirdiginde sahte
bir zamansallik icinde bir gdérintrltk
yaratir (Atdélye Mimarlik, 2018). Oysa
bu, mozolenin yikim, s6kim ve
arkeolojik kesif slUreclerinin tarihsel
baglamini siliklestirir. Onerilen projenin
hedefi mozolenin ve mahallin tarihi
boyutlarinin algilanmasi ve ziyaretciler
acisindan bu bUyUkligun hayal
edilebilmesidir. Ranciere’in Gge ayirdigi
sanatin rejimlerinden Temsili sanat
rejimini hatirlayabiliriz; burada “sanatin
mimetik ve taklit¢i bir eylem bigimi
oldugu ve dolayisiyla ayni zamanda
hakim toplumsal hiyerarsilerin bir
temsili oldugu dustnudltr” (Ranciere,
2008). Bu ayni zamanda, sanatin ya
da yaratici Uretimlerin temsil ettigi
iktidari sorunsallastiriyor olsa da isaret
etmekten (retorik bir ikna olmaktan)
Oteye gidememesiyle ilgili elestirel bir
bakistir.

Belki ilk etapta, bu metnin
kavramlarindan biri olan “absirt” ile
kastedilen “alisiimisi bozma” halinin
Halikarnas Mozolesi Gizerine énerilen
dev cam muze yapisinin gérkemli ve
gercek disi yapisi arasinda bir yakinlk
kurulabilir. Bu g&sterisli 6neri, yerlesik
makbulln (tarihsel anitlarin yeniden
insasiyla saglanan bir tlr temsili
dogruluk) yeniden Uretimi gibi gérdndr.
Ancak burada bahsedilen absuUrt,
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gerceklikten kopmus bir sagcmalik
degil, aksine gundelik yasamdaki
celiskilerin farkina varmak ve onlari
sarsmakla ilgilidir. AbsUrt, Ranciére’in
tarif ettigi duyumsamanin yeniden
yvayllimi baglaminda, yeni gérme,
distnme ve algilama bicimlerini
mUmkUn kilmak Gzere kurulu olani
provoke etme kapasitesine sahiptir.
Burada hakim olan, baska kurumlarin
turistik beklentileri oldugu icin
asilmasi gereken sinir, ve yeniden
kurulmasi gereken kabul edilmis sey,
bir tur iktidarin kar ve gdsteri odakli
yaklasimidir.

Bu noktada estetigin yalnizca
bicimsel glzellik ile sinirl bir alan
olmaktan cikmasi, Awan, Schneider ve
Till'in glzellik ile iyilestirme arasinda
kurulan otomatik bagi sorgulamalarini
bize hatirlatir. Glzelligin (bu baglamda
gobsterisin), cogu zaman politik ve etik
gerilimlerden kacmak icin bir siginak
olarak kullanildigi fikri, bu projede de
gorundr hale gelir. DUnyayi daha iyi bir
yer yapma motivasyonunun zamanla,
yalnizca “glzel gbsterisli seyler
yapmak” gibi daha denetimli ve etkisiz
bir hedefe donltsmesi, mimarhigin
elestirel potansiyelini zayiflatir. Oysa
mimarlik, duyumsananin yeniden
yapilandirilmasi strecinde politik bir
arac olabilir.

Mekansal Failler’in yaklasimi bu
ayrimda belirleyici bir yer tutar: Bu

SOLDA Mozole tabanini (boslugu) gosteren kesitler
(Atodlye Mimarlik, 2018) (Goérsel 3).

ornekler bicim icin bicim UGretmezler;
her yeni projede politik ve etik

bir icerik Uretme niyetiyle hareket
ederler ve bu nedenle her tasarimi,
sinirlarin yeniden tanimlandidi bir alan
olarak gérurler. Halikarnas Mozolesi
icin Atélye Mimarlk’'in énerisi de

bu anlayisla értasar. Proje, yoklugu
tasarlayarak mekani zamansal ve
estetik bir deneyime acar; ge¢cmisten
gelen temsil yUklerinden arindirarak
glncel bir disltnsel zemin haline
getirir (Gorsel 3). Benzer bir sekilde
mozolenin bUyUkligunt hatirlatma
hedefi Atdlye Mimarhk’in projesinde
de gudultyor. Fakat burada mozolenin
tarihselliginin ve mekaninin hayal
edilebilmesi icin eksiklikten hatta
yokluktan faydalaniliyor. Bitmemis ya
da eksik olarak tarif edebilecegimiz bu
“kusurluluk” sadece maddi varliklarin
yoklugu degdil, ayni zamanda katilimci
tahayyulUn aktif hale geldigi bir
bosluk olarak degerlendirilir. Bu
durum, estetik sanat rejiminin temelini
olusturan esitlikci ve katilimci bir
politikay! destekler; burada politika
“toplumsal iliskilerin mantikli dokusunu
degdistirmeyi amaclar”’ (Rancieére,
2008). Bu da duyumsamanin yeniden
yvayilimint mmkudn kilan politik bir
jesttir. Absurt burada, kurulu glzellik
anlayisinin sarsilmasiyla birlikte, baska
tarla bir mimarlik yapma bi¢ciminin
kapisini aralar.
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Projenin, Mekansal Failler’in 5. Sonug¢: Mimarhgin * Bu makale, Didem Saglam’in Istanbul Teknik

s n f K d H Y 'd T I Universitesi, Mimari Tasarim Programinda Prof. Dr.
politik ve pedagojik motivasyon endinl Yeniden animiama > y .

i . . — - Ayse Sentlrer danismanliginda hazirlamakta oldugu

eksenlerinde yer aldigini sdyleyebiliriz.  Zorunlulugu doktora tezi calismasindan dretimistir.
Tarihi bir katmani dogrudan temsil Bu calisma, mimarhgin yalnizca yapl
etmektense, eksiklik ve yokluk Uretimiyle sinirh olmayan, aksine DIPNOTLAR
kavramlari Gzerinden ele alinmasi, elestirel, politik ve estetik bir eylem 1“Duvar sonrasi ddnem” derken Berlin Duvar’nin
mekanin duyusal deneyimini bicimi olarak yeniden distndlmesi vikilisindan (1989) sonraki dénem kastedilmektedir.

) o ) e “ 2 Metinde “Imgelerin Etik Rejimi” olarak kullandigimiz
zenginlestirir. Bu yaklasim, estetik gerektigi fikrinden hareketle, “baska terim, Jacques Ranciére’in Tarkceye “Gardntlerin
bir mesafe olusturarak, mekani tarl mimarhk yapma bicimleri’nin Yazgisi” adiyla ¢evrilen 2008 tarihli kitapta “Suretlerin

L ) . A S Etik Rejimi” olarak kullaniimistir.
yalnizca tiketilecek bir turistik nesne imkanlarini tartismistir. Ranciére’in ke Rejmi - olarak kuflanimistir . .

) ) 3 Metinde “duyumsama” olarak kullandigimiz terim,
olmaktan cikarir; aksine toplumsal “duyumsamanin yeniden yayilimi” Jacques Ranciére’in Tirkceye “Gérintilerin Yazgist”
hafiza ve katimci tahayydullerle kavrami cercevesinde sekillenen bu Edl'ly'a Icevrilen 2008 tarihli kitapta “duyulur” olarak

H A . o . ullaniimistir.

beslenen bir kamusal alan yaratir. tartisma, mekani ve mimarhgi estetik 4 Metinde “tanimlanma” olarak kullandigimiz
“Pedagojik teknikler, strdlrulebilir ve oldugu kadar politik bir mesele olarak terim, Jacques Ranciére’in Tiirkgeye “Gérinttlerin
tekrarlanabilir bir yaklasimi benimser ele almayi &nermektedir. Mimarlik, Z:ﬁﬁ:r'nealj:iy”'if;;[!'Ezllzaaﬁrilt;lrr'h“ kitapta “kimlik
(...) Bilgi ve becerilerin paylasiimasi makbul olanin sinirlarini koruyan ya da
glclendirici bir yéntemdir(...) kapatan degil, bu sinirlari sorgulayan,
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yapllar dedil, anlamlar da insa edilir-ya eylemdir-sorgulayan, dénUstlren ve
da belki, tam da bu anlamlarin insasini  6zgurlestiren bir eylem. [1
reddederek &zgurlestirilir.
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