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OZET

Keman, ortaya ¢ikisindan bugiine kadar {izerinde en c¢ok eser yazilan ve ¢calma
teknigi gelistirilen ¢algilardan birisidir. Hemen hemen tiim dogu ve bati miiziklerinde
onemli bir yeri bulunmaktadir. Ozellikle gelisen yay ve calma teknikleri sayesinde bati
miiziginin en 6nemli iiyesi olmustur.

Bati diinyasinda 1600 yillarinda gelistirilmeye baslanan keman, italyan ustalar
Amati, Guarnerius ve Stradivarius sayesinde bugiinkii seklini elde etmistir. Keman
calmada 6nemli bir unsur olan yay ise Fransiz yay yapimcist Frangois-Xavier Tourte
tarafindan 1785-1790 yillarinda gelistirilerek giiniimiizdeki seklini almistir. Yaydaki
bicimin bugiinkii asamaya gelmesi, kemanda ¢ok Onemli yay tekniklerinin ortaya
¢ikmasia da sebep olmustur. Halen kullanilan ziplatmali teknikler, yaym big¢iminin
degismesinden sonra gergeklesmistir. Makalede, bugiin kullanilan sag ve sol el
teknikleri bir sistematik olusturacak sekilde anlatilmaktadir.

Bu makalede iki amag¢ gozetilmistir. Bunlardan birincisi keman egitiminde
kullanilan sag ve sol el tekniklerini inceleyerek smiflandirmaktir. Makalenin ikinci
amaci ise modern ¢alma tekniklerini incelemektir. Derleme yontemi ile olusturulan bu
makalede alanyazinda ulasilabilen sanatsal ve bilimsel caligmalar bir araya getirilmeye
caligilmugtir.

Anahtar Sozciikler
Keman, yay, calma teknikleri

SUMMARY

The Violin, from its emergence until today, is the instrument for which the
most works have been written and, whose playing techniques have developed the most.
The Violin has an important place in both, eastern and western music. Thanks to the
specially developed bow and playing techniques, the violin has been the most important
member of the western music.

The Violin began to be developed in Europe in the 1600’s and reached its
current form through Italian masters Amati, Guarnerius and Stradivarius. Bow is an
important element in playing the violin. It was developed between 1785-1790 by French
bowmaker Frangois-Xavier Tourte and reached its contemporary form. The present
shape of the bow enables performers improve many important bow techniques in violin
playing. Spiccato techniques were developed after changing the bow shape. This article
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describes the contemporary right and left hand techniques in violin playing in a
systematic way.

This article has two purposes. One of them is classifying the right and left hand
playing techniques. The second purpose is examining contemporary playing techniques.
In this article it was aimed to compile scientific and artistic works that have been
previously published and reached.

Key Words
Violin, bow, playing techniques.

1. GIRIS

Kemanin ses rengi, kullanilabilen ses sinir1 (dort oktav) ve miizikal diigiinceleri
anlatmaktaki ses ¢esitliligi onu pek ¢ok bestecinin en gozde calgist yapmustir. Yayl
calgilar ailesinin en ifadeli, kivrak ve ses rengi, tinisi ve ses olanaklart agisindan en
virtiioz iiyesi olan keman i¢in bugiine kadar pek ¢ok besteci eser yazmis ve degisik ses
renkleri elde etmek icin oldukca fazla caba sarf etmiglerdir. Keman yay ile ¢alinan bir
calgl olmasindan dolay1 sag el teknigini gelistirmek igin birgok pedagog ve besteci
farkli arayislarla yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasina énemli katkilarda bulunmuslardir.

Keman, ses iiretimi ve tin1 yoniinden biitiin ¢algilarin en esnek ve en verimli
ornegidir. Bu konuda neredeyse, insan sesine yaklasir. Onyedinci ylizyildan beri gelisen
zengin bir keman edebiyati, sanatgimin egitimini, parmaklarina ve yay hakim olmasini
miimkiin kilar. Keman ¢almada sag ve sol elin kendi islevlerine tam uyumuyla insan
beyninin list merkezlerinden gelen uyarilar, istenen tini, giirliik ve karakterde keman
sesinin olusumuyla sonuglanir (Yiregir, 1997).

Yay teknikleri, “yayin tel ile olan iliskisi” gergevesinde incelendiginde,
arastirmaci Holm’un da (2001:6) kabul ettigi bicimiyle iki ana baslikta ele alinmaktadir.

1.Tel iizerinde kalarak yapilanlar; Detase, Legato, Portato, Staccato, Martelé
2.Telden ayrilarak yapilanlar; Spiccato ve Sautillé.

Yay tekniklerinin “miiziksel ifade” baglaminda incelenmesi ise daha farkli ve
ayrintil bir smiflandirmay1 gerekli kilmaktadir. Keman pedagoglarindan Calvin Sieb’e’
gore, yay tekniklerinin siniflandirilmasi 1. Detase 2. Martelé 3. Spiccato ve 4. Pizzicato
gibi dort ana baglik igermektedir. Bu dort ana baslik icinde, diger ilgili yay teknikleri ve
cesitlemeleri de yer almaktadir.

Bu simniflandirmaya keman igin yazilmis modern miiziklerde kullanilan vurmali
teknikler (el ve yay ile), arpej, akor ve tremolo gibi diger ¢alma teknikleri de eklenerek,

' Calvin Sieb: Montréal ve Toulouse Senfoni Orkestrasmin baskemancisi ve ayni
zamanda keman pedagogu (d:1925 — 6:2007).
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asagida aciklanan yeni bir siniflandirmaya gidilmistir. Bu yeni simiflandirmada; yay
teknikleri, ¢alis karakterleri ve tinisal agidan kemandan ses elde etme bigimleri bir araya
getirilmistir.

1.1. Kemanin Gelisimi

Yayl calgilar temelde iki ayri ¢alginin birlesiminden meydana gelmistir. Bu
calgilar, Lute ya da mandolin bi¢imindeki ilk bi¢im ile Welsh’lerden geldigi diisliniilen
Crowth (diiz- vzun ses kutusu olan telli bir ¢algi) adli -fidel ya da fides olarak da
adlandirillan- diger ikinci tiir g¢algidir. Bu iki tip ¢algmin zaman iginde bigim
degistirmesi ve birlesimi, modern keman ailesinin dogmasimi saglamistir. Kemanin
miikemmel hale gelmesi Italya’da 1600 yillar1 sirasinda baslamistir. Cremonali calgi
yapimcilart Amati, Guarnerius ve Stradivarius 1600 ve 1700 yillart arasinda {inlii
calgilarimi yapmuslardir. Orijinal lute ve Arap rebeck calgilarina bakildiginda modern
kemanin yuvarlakliginin buradan geldigi goriilebilir. Kemanin diiz bi¢iminin de yine
rebeck calgisinin biciminden geldigi goriilebilmektedir. Fidula ya da vidula adi da
ortagag Latin kemanlarinin (string) adidir ve sonradan fiddle ve viola’ya doniismistiir.
Daha kiigiikler viola, violino, daha genisleri de violoncello ve viola de gamba olarak
adlandirilmigtir. Ortagagda sayilart 15-20 arasinda pek ¢ok yayli ¢algi tiirii vardi. 1600-
1700 yillarindan sonra ise bu galgilarin bir kismi gelisim gostererek giiniimiize kadar
gelmistir (Macdowel, 1912).

1.2. Modern Yayin Gelisimi

Fransiz yay yapimcisi Frangois-Xavier Tourte (1747 - 1835), modern yayin
kasifi ya da yayin Stradivari’si olarak bilinmektedir. Kemana daha yeni ifade teknikleri
ve artikiilasyon getirmis, yaptig1 ¢aligmalarla kemanin ses tinisinda ve ¢alma tekniginde
¢ok onemli etkiler olusturmus ve zaman iginde bir marka olmustur. Tourte, yay yapma
igsine babasmin yaninda ¢irak olarak baglamistir. Babasinin 6liimiinden sonra, keman
virtiiozii G.B. Viotti ile isbirligi yaparak, klasik dénem iginde (1785-1790) yay
formunda 6nemli degisiklikler yapmistir (Anonim 1, 2008).

Modern yaym ilk kez ortaya ¢ikmasi 1785 ya da 1786 yillar1 arasinda olmustur.
Tourte, Viotti’nin Onerileriyle yay1 gelistirmeye baslamistir. Boylece bu iki meslek
adamu arasinda bilyiik bir isbirligi yasanmistir (Anonim 2, 2008).

Yay ilk 6nce iki usta tarafindan 74-75 santimetreye kadar uzatilmis ve atesle
biikiilerek kavislendirilmistir. Tourte, bu yayr yapmak i¢in pernambuko agacini
kullanmstir. Bugiin de pek ¢ok profesyonel yay hala bu agactan iiretilmektedir. Tourte
yayl, ilk modellerinde daha agir, daha egimli ve kars1 dengeyi saglamak i¢in de daha
agir bir 6kceyle yapilmaya baslanmisti. Yayda kullanilan killarin uzunlugu da genellikle
65 cm. ve denge noktasi da 6k¢eden uca dogru 19 cm. olarak belirlenmisti. Giderek,
yayin killar1 gubugun sonuna ve ¢aliciya en yakin yere kadar getirildi. Son &nemli
degisiklik de Tourte tarafindan dkgenin sonuna konan bir vida sayesinde yapildi. Bu
teknolojiyle yayin killart ¢alici tarafindan istenildigi kadar gerilebilir hale gelmistir. Bu
vida sistemi, giinimiizdeki tiim yaylarda bulunmaktadir. Bu yeni tasarim Louis Spohr
tarafindan da uygun bulunmus ve Tourte yaylar1 “normal bir agirlikta, yeterli bir agag
esnekligi ve giizel bir egimde ve bu sayede de okg¢e ve ug arasinda kilin yaya en yakin
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noktasmin ortada oldugu bir yay” olarak tanmimlanmustir. Spohr ayrica Tourte’in
ig¢iligini de ¢ok dogru ve miikemmel olarak belirtmistir. Tourte’nin kariyerinin en
yiiksek zamaninda, tek bir Tourte yay1 15 Louis d'Or* (altin madeni para) degerindeydi.
Tourte hatali yaylarmin hepsini imha etmis ve geriye hatali bir iscilik birakmak
istememistir. Urettigi yaylar1 da hicbir zaman vernikle cilalamamistir. Tourte’nin yay
modeli, Dominique Peccatte, Nicolas Eury, Nicolas Maire, Francois Lupot, Nicolas
Maline, Joseph Henry ve Jean Pierre Marie Persois gibi ustalar tarafindan takip
edilmistir (Anonim 1, 2008).

2. Yay Teknikleri

2.1. Legato
Seslerin bir yay iginde kesintisiz, yuvarlak ve araliksiz kullanim sekline legato
calma teknigi denir (Auer, 1965; Biiyiikaksoy, 1997).

2.2. Detase

Notalarin bagsiz ve birbirlerinden ayr1 olarak ¢alindigi temel tekniklerin en
onemlilerinden  biridir.  Sieb’e  (2008) gore asagida belirtilen  bigimde
smiflandiriimaktadir.

2.2.1. Temel - Basit Detase: Her nota birbirinden ayr1 olarak ¢alinir. Yaya
uygulanan baskida farklilik yoktur. Ornekler: Fiocco — Allegro; Paganini Kapris No. 16;
J.S. Bach - Partita Mi major, Pracludium; Viotti - Kongerto No: 22, 1. boliim (onaltilik
nota degerlerinin oldugu pasaj), Kreutzer No: 2.

2.2.2. Vurgulu Biiyiik Detase: Uzun, genis, hizli hareketli ve ¢ok enerjili,
giiclii ses elde etmek i¢in kullanilir. Ornekler: Kreisler-Tartini; Praeludium ve Allegro,
Tema, 1.- 23. 6l¢iiler arasi; Beethoven Kongerto (124-142 6lgiiler arasi).

2.2.2.1. Vurgulu Biiyiikk Detase 1 (teli 1sirtmadan): Bu hareket tel, yay
tarafindan 1sirtilmadan yapilmaktadir. Temel-Basit Detase’ye benzeyen bu yay
kullanmiminda, bilyiik yay kullamilarak ve tel 1sirtilmadan calinir. Ornekler: Mozart Re
Major Kongertodaki ilk solo; Kreisler Pracludium ve Allegro; Saint-Saens 3.Kongerto
1.B6liim; C.Franck Sonat 4. Boliim.

2.2.2.2. Vurgulu Biiyiik Detase 2 (teli 1sirtarak): Bu hareket tel, yay
tarafindan 1sirtilarak hizlica yapilir. Ornekler: Saint-Saéns 3. Kongerto 1.Boliim;
C.Franck Sonat 4. Boliim. Ornekler: Brahms Re major Kongerto. 1. Solo; Tartini Seytan
Trili Sonati, 2. boliim (gift ¢izgiden sonraki 21-23 6lgiiler, vurgulu triller).

2.2.3. Kiiciik Detase (Parmak Detasesi): Bu teknik yalnizca parmaklar ve
serbestce isleyen esnek bir bilekle elde edilir. Cok etkili kiigiik bir yay kullanilarak

? Louis d'or ( altin madeni para): Fransiz para birimi. Jean Il zamaninda Frank ile yer
degistirdi.
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hafif, hizli bir detase ve Sautillé pasajlar1 ¢alinir. Ornekler: Paganini- Moto Perpetuo;
Saint-Saéns- Introduction ve Rondo Capriccioso — Allegro’nun son sayfasi; Kreutzer
No: 2

2.2.4. Detase Porte: Hafif fakat parmak detasesine oranla daha uzun yaylarla
bir ¢alis ve mimlenen notalar1 belli ederek ¢alma bigimidir. Ornekler: Brahms Sonat
(op.100)- 1. Boliim; Prokofiev Kongerto No: 2 - 1. Bolim (138. ve 139. 6lgiiler).

2.2.5. Portato (Loure): Cantabile karakter tastyan pasajlarda kullanilir. Tki ya
da bir grup bagli nota, oksar gibi ¢alinir. Her nota ¢ok nazikge artikiile edilir. Bir nota
digerine tagintyor gibidir. Burada ses hafif baslar, biiyiir ve diminuendo ile yumusak bir
sekilde biter. Ses, sag el baskisi1 degistirilerek {retilir. Sag elin isaret parmagi burada
onemli bir gorev iistlenir ve ¢alis esnasinda hareketlidir. Ornekler: J.S.Bach — Partita
No:2- Allemanda; Mendelssohn Mi min6ér Kongerto; Beethoven — 5. Sonat 1. ve 4.
boliimler.

2.2.6. Sautillé: Bu yay temelde kiiciik detasédir (parmak detasesi) ama goreceli
olarak parmak detasesine oranla daha hafif ve duyarli bir yay seklidir. Yaya hemen
hemen hi¢ basing uygulanmaz ve telin iizerinde kalmasi i¢in de zorlanmaz. Yayin
cubugu telden ayrilirken killar telden zorlukla ayrilir. Cogunlukla ¢ok hizli bir tempoda
yapilir. Bu ise yay cubugunun telin {izerinde sigramasina (titresimine) sebep olur ve yay
bir cesit ¢ok kiigiik spiccato davranis1 gosterir. Yalnizca parmaklar ve el kullanilir. On
ve arka kol kullanilmaz. Ornekler: Saint-Saéns - Rondo Capriccioso, son allegro;
Paganini - Moto Perpetuo, Dont - Opus 35 No. 2. Mozart Haffner Serenad - Rondo;
Saint-Saéns - Rondo Capriccioso, Piu Allegro.

2.2.7. Detase Lancé (Atak detase): Loure gibi ama yayin hizi biraz daha
Martelé gibi ve hizli bir yay. Ornekler: Bach Partita No. 1 in si minr- {i¢iincii double’1
(9/8). Bu yay sekli “Vurgulu Detase” ve “Detase Porte”nin bir birlesimidir. Bach -
Partita No: 2- Chaconne (61¢ii: 169); Bach - Sonata No: 1 in Sol Mindr- Fiig (6lgii: 47);
J.S.Bach - Sonata No: 1 sol minér, Fiig’iin 44. Olgiisiinden itibaren on 6l¢ii; Beethoven
Kongerto, 1. Boliim, giris solosu (2 6lgli) ise “Detage Porte” ve “Detage Lance”nin bir
birlesimidir.

2.2.8. Tokatlama (Slap Stroke): Okcede ya da bazen ugta sesi
belirginlestirerek, yay1 dik ve hizli bir sekilde kullanarak teli yay ile tokatlayarak (ya da
tele carparak) calma seklidir. Bu yay bi¢imi 6kcede ve ucgta yapilabilir. Aksi halde
sonug, ricochet gibi ziplamaya doniisebilir. Ornekler: Saint-Saéns si minér 3. Kongerto,
3. boliim 1sirtmal1 ve tokatlamal; Lalo — Ispanyol Senfonisi giris 1. boliim; Brahms -
Kongerto, 1. boliim (agilis solo, 12. ve 13. notalar ve acilis solo (74.61¢ii ve 1. solo);
Wieniawski Re mindr Kongerto 1. Boliim- iist si bemol (Sieb, 2008).

2.2.9. Fouetté (Kamcilama): Kamgilama hareketinin ve vurgunun olabilmesi
i¢in, yay u¢ tarafina yakin bir noktadan hafif¢e kaldirilir, hizli ve enerjili bir hareketle
tele carptirilir. Genellikle yayin {ist yarisinda calinir. Bunun i¢in de yay hareketine
iterek baslanmalidir (Tamer, 2002). Ornekler: Mendelssohn - Kongerto, 1.Béliim;
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Beethoven Re major Kongerto, son bolim (68.-69. odlgiiler); Wieniawski Re major
Kongerto, 3.bolim ( 272.-273. dlgiiler).

2.3. Martelé (Cekicleme)

Martelé yay sekli genellikle orta tempolu pargalarda kullanilir. Keskin ve
aksanli bir yay bicimidir. Her notanin basinda aksan vardir ve aksan, basing gerektirir.
Martelé’de yay harekete baslamadan Once (tabiri caizse) telin i¢ine girmelidir (Biricik,
1998).

Martelé tekniginin uygulanisi tel iizerine basing gerektirdiginden, yay
noktasina yakin yerlerde el ve kol, basing ve agirlik gecisini saglayabilecek sekilde
tutulmalidir. Bilek al¢ak olmali ve alt kol hafif bir egim kazanmalidir (Galamian, 1962).
Sieb’e (2008) gore Martelé ¢alis teknigi asagida belirtilen bigimde siniflandirilir.

2.3.1. Temel - Basit Martelé: Bu hareket baskili ve hizli bir yay ¢ekmeyle
baslar ve ani, sessiz bir durusla biter. Ornekler: J.S. Bach — Mi major Partita,
Praeludium’un ilk iki 6l¢iisii; Brahms Kongerto’nun 1. Boliimii; Beethoven Kreutzer
Sonat’in 3. Boliimii; Viotti Hareketi: Viotti Kongerto No: 22, 1. Bolim.

2.3.2. Aksanh (isirtmal) Martelé: Temel Martelé (Viotti hareketi) ile aynidir
ama hareketin basinda yayin teli 1sirma hareketi vardir. Yay tele yapisir ve kiiciik bir
baskiyla bir ya da iki santimetrelik bir uzunluk i¢inde, teli 1sirir. Sag el aksan yapar ve
hemen hemen 6kge hi¢ kullanilmaz. Fakat 6kcede “yay pizzicato”’su yaparken, yaymn
farkli yerlerinde kullamlabilir. Ornekler: Brahms Kongerto, 1. Béliim (ilk solo’nun 3
Ol¢iisii); Kreutzer Etiild No:7; Rode Kapris No:11 (5. 6l¢ii); Vieuxtemps La mindr
Kongerto, 1. Bolim.

2.3.3. Siirekli (Biiyiik) Martelé: Uzunca bir notaya martelé yaparak baglanilir.
Ornekler: Brahms Kongerto, 3. boliim B harfinden (57. Ve 65. dlgiiler arasi).

2.3.4. Staccato: Birbirini izleyen iki ya da daha c¢ok 1sirtmali hareketin aym
yay i¢inde durmaksizin ve baskinin her notada devam ettirilerek ¢alinmasidir. Aslinda
anlatimsiz, duygusuz bir hareket olup, vitiidzce bir gosteris yapma hareketidir. Yayn
killarinin tellere diiz olarak degdigi bir durumda sag el ile tellere yapilan baski ve
gerilimle gergeklestirilir. Ornekler: Kreutzer Etiid No: 4; Paganini Kapris No: 10;
Sibelius Kongerto, 3. Boliim; Wieniawski Kongerto No: 2; Hora Staccato (Dinicu-
Heifetz).

2.3.5. Jeté Lent (yay1 yavasca tele diisiirmek): Bu hareket yayin dkgesinden
baslar. Parmaklar ve kol hizlica hareket ettirilerek yayin iist yarisina dogru gidilir ve
tekrar telden harekete baslanarak sesin havada bitmesi saglanir. Bu ziplayan bir yay
degildir. Ornekler: Beethoven Kongerto 3. Béliim, giris ve tema.

2.3.6. Jeté Vite (yay1 hizlica tele diisiirmek): Jeté Lent ile ayni olup aradaki
fark bu hareketin havadan baglamasidir. Cogunlukla iki ya da bir seri nota calinir.
Ornekler: Saint-Saéns Rondo Capriccioso, Allegro. Bu iki jeté (diisiirme) hareketi ilk
kez Alman pedagog Carl Flesch tarafindan tanimlanmistir.
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2.3.7. Ucan Staccato (aym yay icinde “ucar1 kesik” calma): Bu teknik
genellikle ayn1 yay icinde, alt1 ya da daha fazla notanin iterek veya cekilerek
calinmasidir. Sag kol, hizli ve sert hareketler i¢in gerginlestirilir. Genellikle de kolun
yayin istiinde kalmasi saglanir. Yayin ne killari ne de cubugu telden ayrilmaz.
Ornekler: Wieniawski Re major Kongerto, 1. Béliim; La Majér Polonaise; Sibelius
Kongerto, 3. Boliim; Dinicu, Hora Staccato (Sieb, 2008).

2.3.8. Colle: Temelde Martelé¢ hareketidir ve yay telden ayrilarak ¢alinir. Yaymn
alt yarisinda c¢alinan bir tiir pizzicato hareketidir. Bu hareket i¢in yay havaya kaldirilir
ve tel lizerine konur konmaz tel hafif ama hizlica ¢ekilir. Ses kisa bir siire tinladiktan
sonra (bu arada yay telden uzaklasmistir) diger colle tinis1 i¢in ayni hazirlik yapilir. Tel,
sanki parmakla ¢ekilmektedir. Ama parmak yerine yay kullanilmaktadir (Tamer, 2002).

2.4. Spiccato (Ziplatma)

Spiccato, ses ve artikiilasyon acisindan Martelé’yi animsatir. Martelé yayn iist
kisminda ¢alinirken, spiccato yaymn alt ve orta kisimlartyla calinir. Bu yaymn
karakteristigi, yayin her notada tellerin iizerine diisiip kalkmasidir. Telin {izerine her
diistis, ayr bir kuvvet gerektirir (Biricik, 1998). Sieb’e (2008) gore spiccato (ziplatma)
calis teknigi asagida belirtilen bigimde siniflandirilir.

2.4.1. Basit - Temel Ziplatma: Olduk¢a genis, agir ve yavas hareketlerle
Okgeye daha yakin el ya da parmak hareketlerinin olmadig1 yay hareketleridir. Farkli
efektler icin el ya da parmak hareketleri eklenebilir. Ornekler: Prokofiev Kongerto No:
2, 3. Bolim, No: 44.

2.4.2. Hafifce Vurmak (Tapping Stroke): Yayin her ileri-geri hareketinde,
sag kolun ekseni boyunca tele hafifge vurma hareketi yapilir. Ornekler: Debussy Sonat,
2. B6liim (1 numaradan alt1 6l¢ii 6nce).

2.4.3. Ucan Ziplatma (Flying spiccato): Bu teknik, Jeté vite teknigi iizerine
temellenen, pek ¢ok notanin aym yay iginde ¢alinmasidir. Ornekler: Saint-Saéns -
Introduction ve Rondo Capriccioso; Mendelssohn Kongerto, 3. Boliim, 23. ve 24.
oOlgtler;

2.4.4. Yerinde Sayan Ziplatma (Standing spiccato): Temelde Ucan
Ziplatma gibidir ama yay siirekli olarak tele ayni yerinden ¢arpmaktadir. Bu hareket
i¢in, sag el ve parmaklar marifetiyle yay, saat yoniinde doniisler yapar gibi kii¢iik
hareketlerde bulunur ve bu davranis yaym, ayni yerde durmasim saglar. Ornekler:
Mendelssohn Kongerto, 3. Boliim, 137 ve 144. dl¢iiler.

2.4.5. Giiglii Ziplatma (Bouncing Ball): El ve kolun hareketleri, bir topa
vuruyor ve ziplatiyor ve bilegin hareketi de tokat atiyor gibidir. Sonugta daha fazla giig
ve saldirgan bir spiccato elde edilir. Ornekler: Paganini — 5. Kapris, La minér; Saint-
Saéns - Havanaise, Allegro; Tchaikovsky Vals - Scherzo, 44 ve 48. 6lgiiler.
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2.4.6. Ricochet (Rikose) - Saltando: Fransizcada tasi si¢ratmak anlaminda da
kullanilan bu s6zciik, dnemli bir yay sigratma teknigidir. Sieb’e (2008) gore, yayin tele
hafifce vurmasiyla, yay iki ya da belki daha fazla, hizli ya da yavas (ki bu, sag elin
isaret parmag tarafindan yaya verilen baskiya gore degisir) ziplatilabilir. Iki ya da daha
cok telde de yapilabilir. Biricik’e (1998, s.38) gore de bu teknik, yay cubugunun dogal
sicrayiglarindan olusan bir harekettir. Kol ile yapilan tel degisikligi de sigramaya
yardim eder. Yayin daha iyi sigramasi i¢in biitiin killarin tele temasinin saglanmasi ve
yay ¢ubugunun kopriiye dogru dondiiriilmesi gerekmektedir. Ornekler: Tek tel: Bazzini
Ronde des Lutins; Tchaikovsky Valse Scherzo; 4 tel: Paganini - Caprice No:l;
Mendelssohn Kongerto, 1. Béliim, 34-50. Olgiiler (Sieb, 2008).

3. Pizzicato (Parmakla Calmak)

Pizzicato (parmakla ¢almak), normalde sag elin isaret parmagiyla teli ¢ekerek
yapilir ve “pizz” kisaltmasiyla gosterilir. Fakat sag el mesgul ise (virtiidz etki i¢in) sol el
kullanilarak da ¢almabilir. Bu durum “+” igareti ile gosterilir. Hareketin hizina ve teli
¢cekme acisina gore farkli efektler elde edilebilir. Ek olarak bazi ¢alicilar hizli pizzicato
yapmak i¢in sag elin iki parmagini birden kullanirlar. Kemanin tusesine teli ¢arptirarak
yapilan bir diger pizzicato bicimi ise Béla Bartok tarafindan belirginlestirilmistir.
Burada ¢alict teli ¢ekerek tuseye carpmasini saglar. Bu pizzicato teknigi Bartok'un 44
Diiet (Arap Sarkis1 No. 42) ve Keman icin Solo Sonat adli eserlerinde goriilebilir
(Anonim 3, 2008).

4. Giiniimiizde Kullanilan Diger Teknikler

Aragtirmac1 Vincent’e (2003:1) gore, yirminci ylizyilda ¢alma teknikleri i¢inde
gercek anlamda tin1 zenginligi yaratilmig ve eski tekniklerin {izerine yenileri eklenerek
keman ¢alma tekniginde gercek bir “tin1 devrimi” yaratilmistir. Farkli sesler ve renkler
elde etmek i¢in de sag ve sol elin biitiin ¢alma olanaklarindan yararlanilmistir.
Arastirmaciya gore bu teknikler, yay ile ilgili olanlar, vurmal teknikler ve armonikler
olarak {i¢ ana baglikta siniflandirilmaktadir. Bu tekniklere jazz ve blues miiziginde
kullanilan baz1 teknikler de eklenince, asagidaki siniflandirma bigimi ortaya
¢ikmaktadir.

4.1. Yayla Ilgili Teknikler

4.1.1. Kopriide iizerinde calma (Sul Ponticello): Yay teknigindeki en dnemli
yeniliklerden birisi  “koprii iizerinde” diye de cevrilen bicimiyle Sul Ponticello
teknigidir. Arastirmalar, onaltinci yiizyildaki bestecilerin ve kemancilarin bu teknigi
bildigini ve genellikle de pek sevmediklerini gostermektedir. Sul Ponticello etkisi yaym
kopriiyle olan iliskisi tizerine kuruludur. Kopritye daha yakin bir yay daha ug bir ses
iiretecektir. 1933 yilinda dogan Polonyali besteci Krzysztof Penderecki 1959 yilinda
yazdig1 “Keman i¢in Minyatiirler” adli eserinde bu teknigi kullanir.

4.1.2. Yay cubugu ile ¢alma (Col Legno): Yay cubugu ile ¢alma anlaminda
bir sdzciik olan Col Legno, hem melodik hem de farkli vurmali teknikler i¢eren bir yay
teknigidir. Olduk¢a gdze carpan bir teknik olarak yeni miizik kavrami iginde kendine
calict ve besteci olarak pek ¢ok yandas bulmustur. Bu teknik zaman zaman 10.000 $
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degerindeki yaylarim1 40.000 $ degerindeki calgilarma vurmalari istendiginde
kemancilarin kaslarinin ¢atilmasina yol acar. Neyse ki giiniimiiz ¢alicilarinin ¢ogu bu
nedenle daha ucuz yaylar tagimaktadirlar.

4.1.3. Yay cubugu boyunca calma (Col Legno Tratto): Keman calarken
yay c¢ubugundan ses elde etmede iki temel yol vardir. Birincisi ¢algiya vurmak (col
legno Battuto), ikincisi de legato harekette ¢ubugu hareket boyunca galgi {izerinde
tutmak (col legno tratto). Yay ¢ubugunun yiizeyinin diiz ve cilali olmasindan dolay1
Col legno tratto teknigi temiz ve net bir ses iiretmez.

4.1.4. Shuffle (Yay siiriiyerek calma): Siirekli ¢alinan glisandolu ve vurgulu
kaliplar baz1 folk miizik tiirlerinde ¢ok kullanilmaktadir (Anonim 3, 2008).

4.1.5. Tremolo: Genelde orkestra calicilarmin ¢oklukla kullandigi bu ¢alma
tekniginde yay, ileri geri hizlica hareket ettirilerek ilgili sesin cabucak calinmasi
saglanir. Olgiilii bir ritmi yoktur (Anonim 3, 2008).

4.2. Vurmal Teknikler (Percussive)

4.2.1. Parmak uglari: Sag el parmaklarinin keman tusesine vurmasiyla yapilir.
Besteci akortlu bir ses isteyip istemedigini, telleri bastirarak m1 yoksa giiriiltilii bir
bicimde calinip ¢alinmayacagini, ¢alicinin dort teli birden mi calacagimi ya da
i¢lerinden bazilarint m1 ¢alip ¢almayacagini, belirtmek ve bilmek zorundadir. Diger
olasilik da parmak uglarmin kemanin gdvdesine vuruslu kullanimini gostermektir.
Siirtlinmeyi arttirmak i¢in parmaklara regine siiriilmesiyle ve tuse ilizerinde tel gekilerek
calinir. Parmakla ¢alinan davul ya da tamburin sesine yakin bir ses elde edilir.

4.2.2. Tirnaklar: Tirnaklarin kullanilmasi, tin1 olasiliklarini parmak uglariyla
calma teknigine karsitlik olacak sekilde genisletmistir. Tirnaklarla ¢alma, diiz ve sert
yiizeyi ile yapildiginda, akustik zenginlik agisindan daha fazla vurmali bir ses tinisi
saglar. Tirnaklarin kullanilmasiyla ilgili olan teknikler vurma efektlerinde ve tremolo
yaparken kullanilir.

4.2.3. Parmak bogumu: Belki de elin bir ¢eki¢/tokmak gibi kullanildigi, en
acik ve dogal olarak parmak eklemlerinin kullanildig1 tekniktir. Kap1 ¢alma efektine
benzer ama elin eklemi ile keman1 ¢alma hareketidir.

4.2.4. Avuc ici: El ayasinin tokat atarcasina kullanildig1 ve en ¢ok ses ¢ikarak
teknik, avug i¢i ile vurma teknigidir. Oldukga etkileyicidir, ¢iinkii kemanci ¢algisini,
tim bir alana yayilmis vurmanin enerjisinden dolay1 zarar gérmekten korurken, bu
teknikle besteci biiyiik bir vurma sesi elde eder. Ornek; Krzysztof Penderecki -10 Palm
slaps in String Quartet No. 1.

4.2.5. Yayin Cubugu (Col Legno Battuto): Vurus i¢in yayin ¢ubugunun
kullanildig: bir tekniktir.
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4.2.6. Chopping (Dograma): Modern vurmali tekniklerden olan bu teknikte,
yayimn Okgesindeki killarin tellere bir sey dograrcasina vurulmasiyla ¢alinir. Cizirtili ve
nota ylikseklikleri belli olmayan bir ses elde etme teknigidir. Daha ¢ok caz miizikgileri
tarafindan kullanilmaktadir (Anonim 3, 2008).

4.3. Armonikler

Dogal ve yapay armoniklerin yirminci ylizyilin baginda keman edebiyatinda
kullanilmaya baslanmasina ragmen, daha oOnceki yillarda da bunlardan haberdar
olundugu bilinmektedir. Ornek olarak Jean-Joseph Cassanéa de Mondonville (1711-
1772), Charles de Lusse (d.1720), L’Abbé le Fils (1727-1803) ve Domenico Ferrari
(1722-1780) gibi bestecilerin ortak kabulleri sonucu, keman teknigi sézliiglinde bu ses
materyalleri, ikinci derecede dnemli sesler olarak zamanin dnemli bestecileri tarafindan
kabul edilmistir. Yapay armonikler ilk kez Carlo Ciabrano (d. 1700) tarafindan yazilan
Keman i¢in 6 solo (yayin tarihi: 1773) adli eserde goriiliir. Ancak armonik efektler pek
¢ok iinlii keman hocasi ve Geminiani (1687-1792), Rode ve Leopold Mozart (1719-
1787) gibi 6ne c¢ikmus besteciler tarafindan géz ardi edilmistir. Ozellikle Leopold
Mozart, armonikler ile dogal seslerin bir arada kullanilmasini sevmezdi (Stowell, 1990).

Armoniklerle ilgili bir diisiince de Luis Spohr (1784-1859) tarafindan
Violinschule (1832: 80) adli kitabinda “armoniklerin kullanim1” adli boliimde dipnot
olarak soyle yazilmistir. “Yukarida bahsedilen armonikler (oktav, oktavin beslisi, her
telin iki oktav yukarisi), iyi kemancilar tarafindan dogal seslerle bir arada
kullanilmaktadwr. Bununla birlikte o6zellikle yapay armonikler olarak bahsedilenler,
calginin dogal seslerinden ¢ok farkli olmalari nedeniyle uygunsuz bulunarak
reddedilmelidir. Bu ¢ocuk¢a ve yabanci sesler, soylu bir c¢algimin degerini
kiictiltmektedir. Geng¢ kemancilara siddetle, boyle yararsiz seylerle vakit
kaybetmemelerini oneririm. Pugnani, Tartini, Corelli, Vioti, Eck, Rode, Kreutzer,
Baillot, Lafont ve digerlerinin de bu goriis dogrultusunda olduklarini séyleyebilirim
(Spohr, 1852). Spohr’un yapay armoniklerin son yiizyilda ne kadar yayginlasacagini
bilemedigi goriilen bir gergektir. Armonikler, Davit’e (1921: 2) gére dogal armonikler
ve yapay armonikler olmak lizere iki baslikta incelenir.

Dogal Armonikler: Parmagin hafifce acik telin lizerine degdirilmesiyle elde
edilir. Baslangi¢ olarak telin ortasindan kopriiye dogru tiim armonik sesler elde
edilebilir.

Yapay Armonikler: Bir parmak sikica telin lizerine basar ve diger parmak da
calinacak sesin iizerine hafifce degerck ses elde edilir. Vincent’e (2003: 8) gore de
modern armoniklerle ilgili ¢alig teknikleri, Pizzicato Armonikleri, Armonik Glisandolar
ve Fawcett Armonikleri olarak ii¢ ana baglikta siniflandirilmaktadir.

4.3.1. Pizzicato Armonikleri: Pizzicato armonikleri yapisal olarak armonikler

smifina girer ve tirnak veya parmagin etli kismiyla yapilir. Bu teknik gitar ya da
mandolin ¢alma gibi teller ¢ekilerek yapulir.
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4.3.2. Armonik Glisandolar: Dogal ya da yapay armonikler ¢alarken yapilan
glisandolardir. Dogal armonik glisandoda tiim acik armonikler (dogal) bulunur ve
vibrasyon yapilabilir. Yaygm kullanimi parmagin tel boyunca hizlica hareket
ettirilmesiyle gerceklesir ve tiim iist armonikler elde edilir. Yapay armoniklerle yapilan
glisandoda da esas ses birinci parmakla tutulur ve dordiincii parmak besli yukar1 ya da
birinci parmaga en yakin yere kadar gider gelir.

4.3.3. Fawcett’ Armonikleri: Fawcett’ler ilk kez besteci Mathias Spahlinger
(1944) tarafindan “Keman ve ¢ello i¢in Adieu M’Amour” adli eserde kullanilmistir.
Kesfi besteci tarafindan R. Fawcett’e atfedilmistir. Fawcett armoniklerinin icrasi igin
sol telinde 3. parmak do sesinde durur. Yayi hafif¢e hareket ettirirken bir aralik kiimesi
duyulur. Calict sol telini hafif¢e 1. parmagryla durdurur ve giicsiiz bir ses hala tinlamaya
devam eder. Burada 1. parmagm goérevi Do sesini hafifletmektir. Boylece ana ses
dagilmis olur. Do tizerindeki tiim {ist armonik sesler yaydaki baski ve hiz degistirilerek
elde edilebilir. Kopritye daha yakin bir yay daha yiiksek armonikler elde edilmesini
saglar. Bu herhangi bir yapay armonik sese de uygulanabilir.

5. Akorlar ve Calimis Bicimleri

5.1. Kirik Akorlar

Kirik Akorlar ii¢ veya dort sesli olarak calinir. Seslerin hepsi ayni anda
duyulmaz, akor kirilarak ¢alinir. Yerlerine ve gorevlerine gore; eserin ya da climlenin
sonunda veya ciimlenin i¢inde ya da basinda calinirlar. Kirik akorun iki bdliimiiniin
birlestirilmesi tiim kol ile olur (Biricik, 1998).

5.2. Biitiin Akorlar

Kirik Akorlarin tersine, seslerin iicii ya da dordii ayn1 anda duyulmalidir.
Romantik dénem virtiidz eserlerde siklikla kullanilir. Ayn1 anda ¢alinan akorlar melodik
ve armonik bir ¢izgi olustururlar. Bu gesit akorlart ¢alabilmek i¢in kol agirligini dengeli
kullanmak gerekir. Ornek: Brahms Re Majér Kongerto 1. Boliim (Biricik, 1998).

5.3. Donen AKorlar

Tamer (2002: 35) tarafindan “ters kirik akorlar” olarak da adlandirilan bu akor
calma bigimi, daha ¢ok polifonik tarz i¢inde kullanilmaktadir. Bu tarz miiziklerde
kullanilan, akor ve melodinin i¢ i¢e oldugu bir yazim bi¢imi vardir. Bu ¢esit akorlarda
seslerin bozulmamasi ve devamliliginin saglanmasi gerekmektedir. Eger melodi iist
notada ise, iist nota alt notadan daha uzun siire calinmalidir. Bdylece melodinin ortaya
¢itkmasi saglanir. Eger melodi, en iistten ikinci notada ise yine en yiliksek notadan sonra
ikinci nota devam ettirilir. U¢ notali akorlarda en alt ses melodi notast ise, ii¢ ses birlikte
calinmali, daha sonra en iist iki ses (tel) birakilmali ve en alt nota ile ¢alinmaya devam
edilmelidir. Dort notali (telde calinan) akorlarda melodi Re telinde ise diger teller

* Fawcett: Bu sozciik, ilk kez Mathias Spahlinger adli Alman besteci tarafindan, R.
Fawcett adl kisinin bu armonikleri bulmasi Gzerine bu kisiye atfen kullaniimistir.
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calindiktan sonra Re teli ile temas kesilmemelidir. Ust tellere gegis cok hizlh
yapilmalidir (Biricik, 1998).

6. Sonug

Kemani, diinyanin en 6nemli g¢algilarindan biri yapan sey, iizerine yazilan
eserlerin ¢oklugu ve cesitliligidir. Ortaya g¢ikigindan giliniimiize kadarki siire¢ iginde,
gelisen ¢alma tekniginin ulastigi diizey, kemanin efsanevi icracist olarak bilinen N.
Paganini’yi (1782-1840) bile sasirtacak diizeydedir. Ozellikle yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren klasik miizik diinyasinda bir tini-renk devrimi yasanmaktadir. Bu ses
devrimi i¢inde gelisen yeni olanaklar sayesinde, bestecilerin ses paleti de oldukca
gelismistir. Keman da iste bu noktada ¢ok 6nemli bir rol iistlenmistir. Makale sinirlar
icinde bu yeni gelisen tekniklerden de bahsedilerek, keman miiziginde gelinen son
asamalar ele alinmistir.
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