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SAN CARLINO SERGILEME
PRATIGININ TASARIM KOKENI

Canan Demirok *

Ozet

Calisma Mario Botta tarafindan gergeklestirilen San Carlino modelinin sergi pratiginin tasarim kéke-
nini ¢cdzumlemeye calismistir. Estetik ve Unik unsurlar barindiran salt bir yapiyr mimarlik tarihine kattigi
degerleriyle kitlelere iletilebilmek amaciyla arag olarak kullanilan sergi pratikleri icerisindeki tinik tavrin ké-
keni Uzerinde durularak Mario Botta’nin sanal algisi ile karsilastiriima yapilmigtir. Céziimlemede; ¢agdas
mimar Mario Botta ve Frangeso Borromini’nin tasarim Usluplar tzerinde durulmus, Mario Botta tarafin-

dan tasarlanan yeni San Carlino maket eserinin; konum, plan, cephe, kubbe ¢6ziimu; stsleme detayla-
rindaki in situ orijinine erisme yaklasimi incelenmistir. San Carlino model yapitinin goérsel ileti gliciiniin
diger medya araclarindan ve sergileme tekniklerinden neden daha etkili oldugu incelenmistir. incelemeler
sonucunda ilgili sergileme pratiginin; mimari yapitlarin bitincul olarak tasarimini algilamak icin gercek
Olcekli kesit gérunts modelleri ile gerceklestirilebilmesinin deneysel bir temsili oldugu, bu temsilin ise
olum degerinin yiksek oldugu tespit edilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Franceso Borromini, Mario Botto, San Carlino.

Ar. Gér. , Okan Universitesi, Sanat Tasarim ve Mimarlik Fakiltesi, Sanat ve Kdltir Yénetimi BoIimd



14

GORUNUM NiSAN 2018, Sayi: 4 Kocaeli Universitesi Glizel Sanatlar Fakdiltesi Dergisi

Giris

Plastik sanatlar icerisinde mimari; estetik
ve teorik anlaminin toplumlara iletilebilmesi
hususunda sergilenebilir sanatsal bir dékim
haline getirilebilmesi teknik anlamda zorlu bir
alandir. Bu baglamda, gerek tasinamaz kultur
varliklari olmalari, gerek boyutlari ve tasarim
analizlerinin  kavratilabilmesindeki zorluklar
nedeni ile uygulama imkanlar sergileme tek-
nikleri agisindan diger plastik ve yeni medya
sanatlari ile karsilastirildiginda daha kisitlidir.
Estetik ve Unik unsurlar barindiran salt bir yapi-
yI mimarlik tarihine kattig1 degerleriyle kitlelere
iletilebilmek amaciyla sergiler arac olarak kul-
lanilir. Bu sergiler kapsaminda mimari eserler;
onlari temsil eden goérsel ileti niteligindeki yapi
eskizleri, modelleri, fotograflari ve diger medya
unsurlar ile teshir edilirler.

Cagdas sergileme tekniklerinde bir ilk ola-
bilecek, unik bir uygulama gergeklestiren mi-
mar Mario Botta, Barok mimarinin temsilcile-
rinden Francesco Borromini icin 1999 yilinda
hazirladigi sergileme projesinde farkli bir teghir
yontemi uygulamistir. Bu projede; San Carlino
Katolik Kilisesi’nin orijin yapi kitlesi ile ayni 6l-
cekli olan kesit gorlinis modeli yeniden inga
edilmigtir. Makalede uygulamasi gerceklestiril-
mis olan yeni sergi pratiginin; tasarim kdkeni,
eser-kurator ilisigi, eserin gelisen gorsel ileti
guclu ve mimarlk tarihindeki orijine dayali ge-
nel kitle goruntisu esaslari incelenmisgtir.

Calismanin amaci; sergileme anlayisindaki
degisim ile Barok mimari Gslubunun yalnizca
plastik 6gelerle sinirh olmadigini vurgulayan
detaylarin sanat izleyicisine iletim surecindeki
materyal ve uygulama kullaniminin yarattig
yenilige 1sik tutmaktir. Ayni baglamda; sergi-
leme tekniginin degisimi ile yeni bir sanat-ta-
sarim devrine 6ncl olan mimari eserin 6z-
gunlugindn gérsel olarak kavratilabilmesinin
kazanimlari da bu c¢alismanin igerisindedir.
Calismanin énemi; mimarlik tarihinde iz birak-
mis olan San Carlino Katolik Kilisesi’nin esas
tasarimina génderme yapan detaylarin vurgu-
lanarak sanat izleyicisine plastik 6gelerinden
siyriimig, salt plan ve dusey katle analizi yap-
mayi saglayan 6zel calismayi gorsel ileti bagla-
minda inceleyerek gelecek sergileme teknikleri
icin kalict kazanimlar ortaya ¢ikarabilmekiir.

Calismanin arastirma yontemi; G¢ temel un-
sur barindirmaktadir. ilk unsur; Mario Botta ve
Francesco Borromini’nin tasarim usluplari tze-
rinde durulmasidir. ikinci unsur; Mario Botta
tarafindan tasarlanan yeni San Carlino maket
eserinin; konum, plan, cephe, kubbe ¢6zimu;
susleme gibi ana kutleyi gizleyen plastik 6gele-
rinden arinarak, barok mimari yapitinin ciplak
iskeletinin incelenmesidir. Uclincii unsur ise;
Yeni San Carlino yapitinin gérsel ileti glicinun
diger medya araclarindan ve sergileme teknik-
lerinden neden daha etkili oldugunun tartisma-
sindan cikan degerlendirmenin diger unsurlar
dahilinde sonuclandiriimasidir.

1. San Carlino Sergileme Pratigi-
nin Tasarim Kokeni

1999 ile 2003 yillar arasinda barok sanat
devrinde eserler Uretmis olan Francesco Bor-
romini’nin 400. yil ddnimdnd anmak amaci ile
The Museo Cantonale D’arte tarafindan devlet
destekli bir sergi gerceklestirilmistir. Cagdas
mimarlarindan Mario Botta, projede mimar ola-
rak gérevlendirilmistir. Mario Botta tasarladigi
projesinde, Francesco Borromini’nin barok sa-
nat devri icindeki en 6énemli eseri olan San Car-
lino Katolik Kilisesi yapitini tnik bir sergileme
¢6zUmu ile degerlendirmistir. Bu sayede, farkh
bir yaklagimla barok sanat devrindeki gercek
anlami aciga cikarilmigtir (Atasoy,1979). Barok
devre ait bir yapiyi; gercek Olcllerinde, plastik
6gelerinden arindirarak, oval plan tasarimini
vurgulayan sergileme tercihi, mimarlik tarihi
sergileri icinde dncu bir yaklagimdir. Mario Bot-
ta’nin inga ettigi yeni yapinin kamusal alandaki
sergi mekani da estetik etkiyi arttiran énemli
detaylarindan biridir.

Mario Botta’nin projesinin énemi, mimar-
ik tarihinde muahendisligi ve tasarim yonuyle
6nemli yer tutan mimarlarin tasarim algila-
rnin  ginimuiz toplumlarina aktarilabilmesi
hususunda uygulanmig farkl bir érnek tegkil
etmesidir. Mimari bir yapitin izleyiciye kavra-
tilabilmesindeki 6nemli hususlardan biri; eser
sahibinin tasarim anlayisini ¢6zimleyebil-
mektir. Bu ¢6zimu saglarken, kendi cagindaki
sosyal karakterini kaynaklardan edinebilmek
gerekir. Edinilen bilgi ile gergeklestirilecek
ani-sergi projelerinde; sanatg¢i kimligi, yapitlar
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ve kendi ¢aginin sanat-tasarim algisi ile girift
olarak analiz edebilme imkéani saglanir. Bu
veriler, sanat izleyicisinin zihninde salt mimari
yap! analizinin 6tesinde daha genig bir verinin
iletilmesine olanak tanir. Ancak, sz konusu
Francesco Borromi’nin mimari eserleri diginda
sahsi karakter 6zellikleri hakkinda biyografi ya-
zarlarindan edinilebilen bilgiler yeterli dizeyde
degildir(Portoghesi, 1967:709). Hakkinda ya-
pilmis olan ¢aligmalarin inceleme alani salt mi-
mari plan analizleri ile plastik ¢6zimlemelerin
karsilastirmalarina dayanmaktadir. Toplumdaki
siradan bir sanat alimlayicisinin, salt mimari
tartismalari kavrayabilme becerisi edinme ge-
rekliligi olmadigi dusunildigunde, Francesco
Borromini'nin yalnizca yapitlar ile kavranabil-
mesi problematik yaratir. Olusan bu problema-
tik, sahip olunan maddi kalttrtn toplum tarafin-
dan benimsenmesini, yeni kultir yaratiminda
kullaniimasini ve iletimini zorlagtirir.

Sergi pratigindeki yeniliklerinden ilki; yapi-
nin gergek boyutlari ile algilanabilir hale getir-
mek amaciyla gercek oOlcekteki kesit gorunus
modelinin inga edilmesidir. Bu sayede yapida,
barok plastik 6gelerinden arindirarak planinda-
ki detaylarin 6n plana c¢ikarilmasi hedeflenmis-
tir. Kesit gbrands modelinin gercek boyutlar ile
ingsa edilme fikrinin éncu oldugu belirtiimelidir.
Gecmis drnekler Uzerinde gézlem yapildiginda
sergileme tekniklerinin kisitli bir cercevede ger-
ceklestirildikleri anlagsiimaktadir. Amerikal ¢cag-
das mimar Richard Meier’in retrospektif sergi-
sinde, mimarin beyaz cepheler ve beyaz disey
tasiyicilari kullanan tasarim tavrina génderme
yapmak amaci ile sergi mekanina beyaz kolon-
lar yatay ve dikey olarak yerlestirilmistir. Sergi
mekani icerisindeki bu diizenlemeye ek olarak
Richard Meier’e ait yapi modelleri, teknik gizim
eskizleri, yapi fotograflari da teshir edilmigtir.
Frank Lyord Wriht, Zaha Hadid(Gorsel 3), Ber-
nard Tchumi, Stephan Kahner gibi modern ve
cagdas mimarlik anlayisina iz birakmig isimler
icin dizenlenmis olan retrospektif sergilerin-
de de mimarlarin yapi fotograflari ve eskizleri,
medya gorselleri, sergilenmistir. Orneklere da-
yanarak, retrospektif sergi geleneginin mimar
sanatci kimligi tastyan temsilcileri icin gercek-
lestirilmis uygulamalarda klasiklesmis bir tavir
gbzlemlenmektedir. Ancak, Mario Botta’nin
Francesco Borromini icin tasarlamis oldugu
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sergileme ydntemi; Gnik olmakla birlikte yapiyi
kicuk Olcekli maket ile temsil etmenin 6tesine
gecirmektedir.

ikinci olarak; modelin Isvigre’de Lugano
GOlu’nin dogusunda, 22 metrekarelik bir plat-
formda Parco Ciani’nin girisinde su yuzeyinde
sergilenmis olmasidir. Sergi mekéani; gercek
yapidan bagimsiz olmakla birlikte Francesco
Borromini ve Mario Botta’nin yasamlarinin bir
déneminde kesismis oldugu Lugano Gol'u ile
sembolik bir iletiye sahiptir. Bu noktada belirtil-
mesi gereken dnemli bir husus; eser ile kirator
ilisiginin temelinde iki mimarin da yasamlarinin
belli dénemleri bu Golun etrafindaki yerlesim
yerlerinde ge¢cmis olmasidir. Mario Botta, gélin
Francesco Borromini Gzerinde bir etki tasidigi-
na inanmig olmalidir. Ayni zamanda gol, sergi
icin estetik bir mekédn sunmaktadir. Modelde,
ahsap malzeme kullanimi ile kargimiza ¢ikan
dogal doku, Lugano GélU’niin rengi ve guines
IsIgiyla goérsel bir haz uyandirdigi gbzlemlenir.
Her biri 4,5 cm kalinhginda olan 35.000 adet
ahsap parca ile olusan model, ¢elik bir iskelete
Orulmustir (Botta,2000).

Resim 1. Kyobo Tower soldaki; Seriate Kilisesi, orta ve
sag gdrsel

Mimarin italya’da yaptigi Seriate Kilise bi-
nasinda, dis cephelerdeki geometrik bigimlen-
dirme yapinin i¢c mekaninda da benzer sekilde
surdurdlmuas oldugu gézlemlenmektedir (Resim
1). Yapida agir plastik 6gelerin yer almamasi
ile San Carlino’nun modelinin sadeligini cagris-
tirmaktadir. Yapinin apsisindeki isa heykelinin
tam merkezde yer almamasi, ic mekanda pek
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cok notadan daha kolay algilanabilmesi amaci
ile tasarlanmigtir. Klasik anlayisin aksine ger-
ceklestirdigi tavir, islevsel tasarim tavri ile bag-
dasiktir. italya’da Santo Volto Kilisesi; Seriate
Kilisesi’'ne benzer bir sadelikle tasarlanmigtir
(Resim 2).Yapi apsisinde, altarin arkasinda yer
alan siluet halindeki isa portresi sade, bir o ka-
dar da carpicidir. Buradaki kilise-insan iligkisin-
de, gelenekselin aksine isa’nin dev portresinin
dogruca apsiste sunulusu yenilikgi bir detaydir.

Resim 2. SantoVolto Kilisesi,
(kaynak :http://www.sindone.univoca.org)

Resim 2. Cymbalista Sinagogu, (kaynak: http.//www.botta.ch)

Mimarin bir diger eseri olan Petra Sarap
Fabrikasinin yapi kitlesi, arazinin dogal egimi-
ne adapte edilmis ve cevresindeki tzim bag-
lariyla bir butin olugturarak tggen bir alana
yerlestirilmistir. Yapi; doga ile bicimsel bir uyum
icerisindedir. Uzerindeki agac dizisi, yapiy! do-
daya yaklastiran bir diger unsurdur. Cymbalista
Sinagogu ve Musevi Miras Merkezi olarak insa
ettigi yapi ise; dig tasarimi ile ilgi uyandirmak-
tadir (Resim 2). Dogrudan bir sembolik anlam
tasiyan yapi; distan bakildiginda dikdértgen
prizma Uzerinde yukselen, icte kare prizmadan
yukari dogru kiresellesen ve ardindan tam bir
daire gérunimune ulasan iki tarafli géruntisuy-
le devasa iki bacayl animsatmaktadir. Yapinin
icerisinde es karelerin tek bir gerceve igerisin-
de betimlenmesiyle olusturulmus yekpare kare
tavan, bir 1zgara gibi algilanmaktadir.

Mario Botta’nin tasarimlarindaki sadelik,
dista geometrik kutle vurgusu, yapi-doga ilisidi,
aydinlatma tercihi ve yapi-arazi ilisigi degerlen-
dirildiginde San Carlino sergi projesini ne denli
icsellestirdigi aciga cikmaktadir. GOl kiyisinda
bir kesit gérinis modelinin sergilenme amaci
da bu sayede kavranabilmektedir. Bu nokta-
da sergi pratiginin ¢6zimlenebilmesi icin, Ma-
rio Botta tarafindan gerceklestiriimis olan San
Carlino’nun kdtlesine, planina, cephelerine,
kubbesine ve susleme algisina teknik olarak
deginmek gerekir. San Carlino modelinin ge-
nel yapi kutlesi; dikdértgen prizma bir platform
Uzerine inga edilmis olup, 6n cephede yarim
kubbenin basglangi¢c hizasina kadar kisa yan
alani zemine dik inen dikdértgen prizma bir kit-
le seklinde tasarlanmistir. Yan cepheler; kub-
benin baglangi¢ hizasina kadar dikdoértgen dik
prizma kutlesi biciminde inerler. Galismanin 6n
cephesi; ic mekani temsil eden alan haricinde
kalan kesit kisimlari tarama izlenimi verecek
sekilde dusunulerek siyah renkle boyali ahsap
ile tasarlanmigtir. Yatay seritler halinde ahsap
malzeme tercihi, kugskusuz cizim etkisi verme
gorinimdnu guglendirme amacini tagimak-
tadir. Calismanin 6n cepheden bakildiginda;
hem dig mekéni hem de i¢c mekéani ayni anda
sunmaktadir.

Mario Botta’'nin eskizleri incelendiginde, ca-
lisma planinin Borromini’nin yapisindan yola
cikarak birebir tasarladigi aciktir. Plani daha
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iyi ¢b6zlmleyebilmek igin Borromini’nin yvapi-
sinin zemin planina bakmak yeterlidir (Resim
3). Bu planda dar giris orta mekéna dogru ge-
nigleyen ve sonra tekrar daralan bir mekanla
tamamlanmistir. Borromini Ronesans’in daire
planini Gotik bazilikanin uzunlamasina plani
ile birlestirerek mekanda bir oval elde etmisg-
tir(Atasoy,1976). Giristen altara dogru stren bu
dalgal hareket, ic mekanda baskin bir izlenim
uyandirir. Girisin solunda, ¢an kulesine giden
merdivenler yer almaktadir. Buradan da bir
acikliktan dikdértgen mekana gecilerek, deh-
lizle manastira ulasihr. Mario Botta, plani tam
ortadan kesmis ve dogudaki apsis alanini de-
gerlendirmistir. San Carlino Katolik Kilisesi’'nin
bati bélimi olan én cephesinin agir plastik
suslemesine dair higbir detay yansitiimamistir.
Giristen itibaren Ust 6rtliye gére yerlestiriimis
sutunlar, tasiyici duvarlarin éniinde bitigik ola-
rak konumlandiriimigtir. Kesiti alirken ki sinir
icerisinde kuzey ve guneyde dorder sutun esas
alanin icerisine dahil edilmistir.

-_— |
E. I j,___,' ?32 5
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Resim 3 : San Carlo Alla Quatro Fontane Kilisesi,Plan
( kaynak: Mario Botta, 2000)

Zemin katta, kuzey ve glneyde dorder adet
siralanmis sekiz sutun ve bunlarin arasinda
farkl yuksekliklerde nigler yer alir. Nigler alt ve
ust bélgelerde derinlik etkisi yaratip, 6ne dogru
cikinti olusturacak sekilde degerlendirilmigtir.
Apsis duvari ise, yuvarlak kemerle degerlen-
dirilmigtir. Kat gegisi yapinin st 6értisine pa-
ralel olarak keskin, i¢c blkey-dis bukey hatlarla
olusmus kalin bir silmeden olugur. Bu kalin sil-
me temelde U¢ kademelidir. Tonozlarin yalniz-
ca biri tam olarak yer alirken, diger ikisi kesite
glOre yarim kalmistir.
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Kat silmesinin Ustiinde tonoza paralel geli-
sen ucgen ahlinlklar yer alr.

Tonoz arasinda kalan bosgluklar yuvarlak
kartuglarla degerlendirilmistir. Tonoz icleri dev-
rinde sik¢a kullanilan es dilimlemelerle egik
dizleme uygun olarak gelismis, asagidan yu-
kari dogru daralan kare bélmelerden olugur.
Yapinin orijininde bu bélgeler ve tonozlar ara-
sinda yer alan daire bicimindeki kartuglar gesitli
ikonografik sahneler icermektedir.

Resim 4 : San Carlino Kuzey, Gtiney ve Bati Cephe-
leri( kaynak: Mario Botta, 2000)

Kubbe; toplamda 5 elipsin, 4’0 altta, 1’i Gstte
yer alacak bicimde 4 elipsten her 2 elipsin kar-
silikli bicimde u¢ bdlimlerince, diger 2 elipsin
de yatay duzlemde karsilikli gelecek bicimde
dizilmesi ve bunlarin agikta kalan tst boslugu-
na da diger tek elipsin yerlestiriimesiyle olus-
mus bir dizene sahiptir. Kubbeyi meydana ge-
tiren geometrik sema ¢6zumlemesi, igi bos bir
elipsin yarisi ile olusturulmus kubbenin agirli-
gini karsilamak uzere tasarlanmigtir. Kubbede,
aydinlik fenerine gegisin oval bir aciklikla sag-
landigi goruldr ve sutunce dizileri ile alt kitleye
yakisan bir goruntu arz eder.

Kubbe; sekizgen, Yunan hagi formunda
hag, dik kenar yamuk ve iki dik kenar yamugun
birlestiriimesiyle olusturulmus dizgin olmayan
altigenin ayni kompozisyonda birlestigi bir ge-
ometrik desene sahiptir. Burada yer alan sekiz-
gen cokgenin sahip oldugu hacim dizgin on
ikiyGzli kati cismin simetrik bigcimde ikiye ay-
rilmasiyla olusturulmus bir gérinimden olus-
maktadir. Aydinhk fenerinde yer alan aciklikla
ayni aks uzerinde yer alan sekizgen, Uzerine
yine ayni aksta bir hac, sonra tekrar bir sekiz-
gen ve en sonda yine bir hacla yukari dogru
kagulerek almasik bir diizen izlemistir. Her hac
koluna denk gelen bir sekizgen olmasi hac ile
sekizgenin aralarinin dik yamuklarla degerlen-
dirilmesi ile ¢g6zumlenmigtir.
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Resim 5 : San Carlo Alla Quatro Fontane, Francesco
Borromini

Kubbe, distan bakildiginda dik hatlarla
cevrelenmis ve kubbenin sahip oldugu ovallik
yapinin digina yansimamistir. Orijinal kubbe
kasnaginda daha detayli yer alan almasik sira-
lanmis dokuz yaprakli Grek motiflerini andiran
cicek motifi ve antemiona benzeyen sekilde iki
tip plastikle cevrelemistir. Antemiona benzeyen
plastiklerin altinda Yunan hagi biciminde haclar
yer almaktadir. Kubbe kasnagindaki silmeler
arasinda ise celenk biciminde plastik bir bor-
dur yer almaktadir. Esas yapida tonoz iclerinde
kartuslar igerisindeki cicek motifli plastiklerle
yukaridan asagiya dogru boylari kiigtlecek bi-
cimde siralanmis bir gorintiyle karsilagirken
ahsap modelde bu detaylara rastlanmamak-
tadir. Bu da Mario Botta’nin bir in situ degeri
yaratmasina isaret etmektedir. Yapi bu sirala-
manin ardindan Uggen alinliklarla hareketlilik
kazanmigtir. Orijinal kubbede; kasnak ve to-
nozlar arasinda oval kartuslar icerisinde ¢esitli
ikonografik sahneler yer almakta, ayrica arada
kalan bogluklara yerlestiriimis, kanatlari ger-
ceve gibi kartuglari saracak sekilde melekler
yerlestirilmisgtir. Ancak ahsap modelde bu de-
taylara da Botta yer vermemistir. Kubbe on alt
korint bagliga sahip sutunla desteklemis ve bu
sutunlarin aralarina nigler yerlestirilmistir.

San Carlino sergileme tekniginin sahip oldu-
gu Unik etkinin temelinde, Mario Botta’nin mi-
mari tasarim anlayisi yatmaktadir. Ginimuzde
hala ayakta olan San Carlino Kilisesi’nin dogru-
dan sergilenmemesi esasi, eserin in situ olarak
sanat izleyicisi tarafindan algilanmasini sagla-

mak amaci tagsimaktadir. Modeldeki detaylarin
barok plastik 6gelerden arindiriimis olmasi,
apsisten itibaren degerlendiriimis olmasi bu
tutumu desteklemektedir. Yapinin ana mimari
detaylarini érten plastik stislemeler, orijin yapi-
da gézlemlenmesi zordur. GUnumuz kent du-
zeni ve kilisenin butinlestigi manastira ait yapi
kompleksi de eseri gergek 6lculerindeki bir mo-
deldeki kadar detayh algilanmasini zorlastir-
maktadir. Bunlara ek olarak; Lugano Géli’nde
kamusal alanda sergilenen modelin Francesco
Borromini ve Mario Botta ile tasidigi simgesel
anlam model araciligi ile yansitiimaktadir. Di-
ger sergileme teknikleri ile degerlendirildiginde
yenilikci ve aktarim olarak daha etkili oldugu
g6zlemlenmektedir.

Sonuc

San Carlino aligilmis sergi anlayisinin di-
sina c¢ikan carpici bir denemedir. Bu modelle,
mimarlik tarihine yenilik¢i bir yontemle yakla-
san Unik tavir, tarihi yapilara farkh bakis agi-
siyla bakilabilecegini géstermektedir. Plastigin
ardinda kalan striktar ¢coézimlemelerinin ne
denli zor oldugu, in situ degeri model araciligi
ile izleyiciye dogrudan sunulabilmektedir. Dort
asir 6nce yapilar inga etmig bir mimarin yeni-
den hatirlanmasi icin onun bir yapisini yeniden
ele almis olmakla mimar Mario Botta, yenilikgi
bir sergi profili yaratmistir. Francesco Borro-
mini’nin San Carlino Kilisesini anlamis olmak
icin kugkusuz Mario Botta’nin kendisini onun
yerine koymasi gerekmistir. Bir sanatgiyr an-
layabilmenin en iyi yollarindan biri sanatc¢inin
yasamina ve eserlerine odaklanmaktir. Mimar,
yalnizca tasarim algisini degil kendi simge
algisini da agiga cikarmistir. Seriate Kilisesi,
Kyobo Kuleleri, Cymbalista Sinagogu gibi Ma-
rio Botta yaplilari, dis ve i¢c mekan tasarimlarin-
da agir plastik 6gelerden yoksun ve ciplaktir.
Ancak San Carlino’nun orijini agir plastik 6ge-
lerle kaplhdir. Mario Botta’nin kendi tasarimla-
rinda yapi kitlesine verdigi 6nemin sislemede
benimsedigi sadeligi pekistirir. Bu nedenle San
Carlino, yalnizca mimari ana kutlesi ile 6n pla-
na ¢ikariimistir. Kutle detaylarini en iyi bigimde
ortaya cikartacak olan kesit gérinus modeline
ve gercek boyutlarina odaklaniimigtir. Tarihi ya-
pilarin topluma aktariminda orijin yap1 ayakta
olsa dahi pek cok mimari detayin iletilebilmesi
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guctir. Bu sergileme pratigi; mimari yapitlarin
buttincul olarak tasarimini algilamak igin gercek
Olcekli kesit gbriinis modelleri ile gerceklestiri-
lebileceginin deneysel bir temsilidir.
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