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OZET

Sayisal cogunlugun disinda kalan veya kalmaya zorlanan bireyin, psikolojik ve fiziksel siddete varan otekilige
itilisi, Tirk bagimsiz sinemasinda u¢ noktalarda temsil edilir. Karakteri kadrajin merkezinden ¢ikartarak
kenarlarina konumlandirmak, agilar ve renklerle perginlenen anlati evrenleri, Gteki temsilinde 6nem kazanir.
Algisal biitiinliigiin saglanmasinda bagvurulan bu ve benzeri yontemler, seyircinin 6tekiye bakisini yonlendirme,
manipiile etme gayesiyle bigimlenir. Bu agidan bakildiginda Tiirk bagimsiz sinemasinda olduk¢a fazla temsil
bulan otekilik imgelemi, seyirci hazzina da hizmet eder. Kadraja ve kendi diinyasina sikisan karakterlerin
seyirciye aktariminda Demirkubuz kameray1, karanlik sokaklarda, otellerde, titkenmisligin ve ¢okiintiiniin i¢inde
birey ile birlikte siiriikler. Ugiincii Sayfa filmi otekiligi, anlatrya konumlandirilan karakterler araciligiyla seyirciye
aktararak Tiirk bagimsiz sinemasinin 6nemli filmlerinden olur. Calismada amaglanan; 6tekilik kavrami 1s18inda
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The invidual, who stays is forced to stay out of quantitative majority and repressed to otherness by psychological
and physical abuse, is represented in the extreme of Turkish independent cinema. Remaining the character from
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1. Giris

Sosyal bilimler sozliiklerinde agirlikli olarak “biz-den olmayan” seklinde tanimlanan
“oteki”; bilinmeyen ve siiflandirilamayan “seylere” verilen genel bir addir. Bilinmeyenin
cercevesi ¢izildiginde bilinenin kendiliginden ortaya cikacagi kuralindan hareketle oteki
olanin varhigr gergekte Otekiyi tamimlamaktan ziyade bilineni tanimlamak igin
kullanilmaktadir. Dil bilimciler de bir esya ya da nesneyi tanimlama ve siniflandirma
caligsmalarina, tanimlamak istedikleri nesnenin/cismin Oncelikle ne olmadigini tespit ederek
baglarlar. Toplum yapisini inceleyen sosyologlar, bireyler arasi iletisim ve toplumsal
iletisimi ele alan iletisim bilimciler ve bireyin ruhsal durumunu {izerine ¢alisan psikologlar
basta olmak {izere bir¢ok sosyal bilimci 6teki kavrami iizerine aragtirmalar yapmaktadir.
Farkli disiplinlerin sik kullandigi bir kavram olan 6teki, kullanildig1 yere gore de yeni
anlamlar alabilen bir yapiya sahiptir. Kisaca oteki, icinde yasadigimiz kiiltliriin ve
tanimlamay1 yapan kisinin tiimiiyle disinda kalan seyleri siniflandirmak ve tarif etmek icin
kullanilan bir kavramdir.

Bilinenin disinda, digeri, obiirii gibi anlamlara gelen o6teki, ayn1 zamanda toplum iginde
degersiz olan her tiirlii sey icin de kullanilmaktadir. Toplum iginde bir kisi ya da bir grup
degersizlestirilmek ve etkisiz hale getirilmek istendiginde oteki olarak tanimlanmaktadir.
Toplumda basta kadin olmak {izere, gogmen, Roman, Ermeni, Kiirt, escinsel, is¢i, gayri-
miislim, vb. etnik gruplara mensup olanlar &teki olarak tanimlanmaktadirlar. ideolojiyi
yeniden iireten ve de yayginlastiran giiglii bir argiiman olan sinema, toplum ve birey
nezdinde &teki algisinin olusmast ve pekistirilmesinde 6nemli roller iistlenmektedir. Bir
hikdye anlatma sanati olan sinemada; hangi tiir hikdye anlatimi tercih edilirse edilsin, Steki
muhakkak hikdayenin merkezinde olmaktadir.

Bu ¢alismada; isci, kadin, baska kiiltiire mensup olanlar, etnik gruplar, farkli ideolojik tercihi
olanlar ve politik sistemler, cinsel tercih farkliliklari, gé¢menler, dar gelirliler, farkli dine
inananlar vb. olarak karsimiza ¢ikan &tekinin, Zeki Demirkubuz’un Ugiincii Sayfa filminde
nasil temsil edildigine bakilacaktir. Zeki Demirkubuz sinemasinda, giindelik hayatta fark
edilmeyen, gormezden gelinen, dislanan, diisiince, inang ve ahlaki degerleri ile yaygin
olandan farkli bir yerde duran, kisaca toplumun igine almakta zorlandigi1 ve hep dtede bir
yerlerde durmasimi tercih ettigi Otekinin yeri baskadir. Demirkubuz’un karakterleri,
kadrajlari, kamera hareketleri, kurgusu ve film iginde kullandigi miizikler oteki olani
anlamaya doniiktiir. Yonetmen sinemasi baglaminda filmlerine onun filmlerine bakildiginda,
objektifinin 6teki iizerine ¢evrildigi goriilecektir.

Kapali mekanlarda ve asimetrik kadrajlarla o6tekinin ruh halini yansitan Demirkubuz,
kamerasini Oteki olana cevirerek, hayatlarina daha yakindan bakma firsati sunmaktadir. Her
giin gazetelerin liglincii sayfa haberlerine konu olan olaylari ve yitip giden hayatlarn
beyazperdeye tasiyan yoOnetmen, kamerasini Oteki olana gevirerek toplum tarafindan
dislananlarin ve otekilestirilen insanlarin gormezden gelinisleri, yok oluslarini seyirciye
anlatir. Demirkubuz sinemasinda sug, siddet, cinayet, istismar, vb. bireyin hayatinda
giindelik olanin siradan bir anina doéniiserek alisilmis olan ve dolayisiyla goriiniirliigiinii
kaybeden bir hal almustir.

2. Oteki Olanin Tarihi ve Oteki Kavram Uzerine Notlar

Kimlikler bireyi tanimlar, siniflandirir, onu benzersiz kilarak ve digerlerinden ayr1 bir yerde
durmasimi saglarlar. Resmi olan kimligin yaninda bireyin bir de sosyal kimligi vardir.
Kimlik; dinsel gelenege baglhlik, dilsel gruba baglilik, meslege duyulan aidiyet, sosyal yap1
ve benzeri topluluklar iginde siirsiz gesitlilige sahiptir. Tiim dénemlerde mesru bir kimlik
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tanimlamasi, otekilerden iistiin oldugunun kabul edilmesi ile miimkiin olmaktadir (Maalouf,
2000: 16-18).

Kimliklendirme siireci belli bagh 6zelliklerin, bireye veya toplumlara atfedilmesiyle baslar.
Bireye ya da bir toplulugu kimliklendirme, siniflandirma, toplumsal bellegin olusmasina
sebep olurken; ortaya c¢ikan toplumsal bellek, bireyler arasi baglilik ve dayanisma gibi
duygularin yesermesini saglar. Gruplarin kendilerini kabul ettirebilme yetisi tanimlamalara
ve kimliklendirmelere baglidir. Bireylerin proletarya, is¢i, yonetici gibi ortak isimler
cevresinde bir araya gelmesi daha kolay olurken kabuliin disinda kalan gruplar otekilige
dogru itilmektedir.

Agacinski; kadin-erkek siyasetinde 6zellikle cinsler arasi 6tekilikten bahseder ve kadin-erkek
arasinda yasanan Otekilik ¢atismalari, insanlig1 geneliyle kapsayan bir olgudur. Cinslerde iki
olanagin bulundugunu sdyleyen Agacinski, iigiincii ihtimalin Gtekilesmenin ilk kapisini
aralayan nokta oldugunu vurgular. Erkek veya kadin kimliklendirmesi énemli bir siyasetin
kavray1s noktasini olusturur (Agacinski, 1998: 60-61).

Gortildiigii iizere kimlik kavraminin sayisiz varyasyonu Orneklemi daraltma geregini
dogurmaktadir. Milliyetcilik, etnisite, cinsiyet ve kimlik iizerine ¢aligmalar yapan Anthony
Smith; kimlik tanimlamasim ii¢ kategori i¢ine dahil ederek 6rneklemi daraltir. ilki; cinsiyet
kategorisi, ikincisi; mekan, iilke veya toprak kategorisi, ligiinciisii ise kolektif kimlik tiirii
yani; sosyo-ekonomik toplumsal sinif kategorisidir (Smith, 1994: 17-18) Kimlik politikalari
ve kimlik insasini i¢ine alan kimlik paradoksu Eagleton’a gore; ondan kurtulma 6zgiirliigiine
sahip olmaya gereksinim hissetmek anlamina gelir. Kisinin bir yere, sinifa ait olma, bir
kiiltiire dahil olma g¢abasi, kimligi olmayan bireyi mutlu etmektedir (Eagleton, 2005: 81).
Dolayisiyla kimlik bir aidiyet noktasim1 benimseyen bireyler i¢in benzer nitelige sahip
kurallar bitiiniinii ifade eder. Bu kurallar biitiiniin bireysel olarak ihlalinde toplumun
cezalandirma mekanizmalar1 devreye girer. Erwing Goffman’in Damga kurami baghigi
altinda betimledigi bu siireg, toplum i¢inde Gtekinin goriiniir kilinmasini betimler.

Antik Yunan’da damgalama, suclu kisinin ifsa edilmesi i¢in bedene kazinan veya deri iistiine
yakilarak yapilan simgelerdir. Ifsa etme giidiisine dayanan damgalama kavrami, suglu
bireyin toplum tarafindan goriinlir kilinmasin1 saglar. Dolayisiyla damgalanan bireyin
toplumdan soyutlanmasi ve Otekilestirilmesi kagimilmazdir (Goffman, 2014: 27). Fiziki
imgelerle olusturulan damgalar, kisiyi toplumdan soyutlayarak geri dontilemez bir bedensel
kusur yaratir. Antik Yunan’da uygulama bulan durum damgalanan bireyi sosyal alanda
¢okiintiiye ugratirken, psikolojik tahribatin kapisini aralar.

Yukaridaki tanimlamalara benzer bigimde siniflandirma da 6tekilestirmenin farkli boyutunu
sunar. Verilen isme uygun veya uygun olmayan varliklar olarak yapilan bir ayrimlamada,
siniflandirma disinda kalan siniflar 6tekilerin kategorisine dahil olabilirler. Dolayisiyla boyle
bir siniflandirma eylemi, diinyaya uygulanan bir siddet eylemidir ve bu eylem zaman zaman
zor kullanmay1 gerektirebilir. Dahil etme ve dislama eylemlerinden meydana gelen
ayrimlamay1 siniflandirma olarak adlandirmak miimkiindiir (Bauman: 2003: 11). Kitlesel
otekilestirmelerden bir digeri de irkeiliktir. Biyolojik ve bedensel karakteristikler arasindaki
muhalefetin toplum geneline yayilmasiyla goriiniir hale gelen bu tutumlar, kiiltiirel
bagintilar1 etrafinda kiimelenen insanlarin aykir1 gordiiklerine kars1 kutuplasmalar1 sebebiyle
ortaya ¢ikar (Hall, 1997: 243).

Kimliklendirme siireci, belli basli yaygin 6zelliklerin, bireye veya toplumlara atfedilmesiyle
baslar. Toplu bir hafiza yaratimina sebep olan bu durumlar da toplulugun i¢inde baglilik ve
dayanigma gibi niteliklerin ortaya ¢ikisina olanak saglar. Gruplarda ve toplumlarda sunulan
bu kimlikleri benimsemek, bir kabullenisi beraberinde getirir. Ayn1 zamanda bu kimliklerin
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belirlenerek kabullenilmenin saglandigi durumunda, sembolik sinirlar da ¢izilerek, bir
toplum veya topluluk digerinden ayrilir. Sembolik diizlemde ¢izilen ayristirici sinirlar ise
politikalarin belirlenerek diger sembolik sinirlarini gizen topluluklar ile iliski kurma veya
tam aksine yikma gerekliligini dogurur (Beneviste ve Gaganakis, 2000: 8-9).

Sembolik siirlarin1 ¢izen topluluklar igindeki kiigiikk gruplarin toplumsal kabullenisi
saglamasi bir takim gerekliliklere baglidir. Bu gereklilikler gruplar1 veya bireylerin toplum
tarafindan kabullenilmesinin 6n kosulu niteligindedir. Seks is¢iligi, muskacilik, falcilik gibi
toplum tarafindan mesru kabul edilmeyen islerden uzak durabilme ve kag¢inma yetenegi,
kabul edilis noktasinda 6nemli rol oynar. Gruplarin kendilerini kabul ettirebilme yetisi
tanimlamalara ve kimliklendirmelere de tabidir. Proletarya, is¢i, yonetici gibi ortak isimlerin
cercevesinde grup olunmasi, kabullenilisi kolaylastirirken kabuliin diginda kalan gruplar
otekilige dogru itilir. (Bourdieu, 2015: 696).

Otekilik terimi kisaca, egemen kiiltiirel temsillerin disinda kalan tiim kimlikler i¢in kullanilir.
Baska birey veya bireylerle yasam kabiliyetinin edinimi zor bir siirectir. Dolayisiyla yas,
cinsiyet, irk ve akla gelebilecek tiim fiziki nitelikler, kusurlar 6tekiligin tanimlanmasinda
gerekli yapitaglaridir (Jasper ve Plate, 1999: 4) Goffman’a gore, {i¢ farkli damga tipi bulunur.
Bunlarm ilki, bedenin kétii goriiniimii veya fiziksel kusurlarin tiimiidiir. Ikinci damga tiiriinii
Goffman, bireyin zayif iradesi yani dogal olmayan tutkular, karakter bozukluklari olarak
goriir. Ikinci damga tiiriine iliskin intihar eylemleri, her cesit bagimlilik, hapis yatmak,
escinsellik ve ruh bozukluklar1 érnek olarak verilebilir. Ugiincii damga tiiriinii ise etnolojik
damgalar olusturur. Soy bagi ile aktarilarak ailenin gelecek kusaklarina tesir eden
damgalardir (Goffman, 2014: 31). Goffman’in ilk damga tiiriine iliskin 6rneklemi, Foucault
tarafindan tretilen 6teki kimliklendirmesi ile benzerlik tasir. Foucault’nun (2013, s. 23-24)
hasta birey tanimlamasi fiziken damgali veya yoksun bireylerin, 6tekilestirilmeye ilk bakista
maruz kaliglarini anlatir.

Becker (2015: 22) ise toplum tarafindan diglanmis, 6tekilestirilmis bireyleri “harici” olarak
tanimlar. Goffman’in fiziki kusurlara yonelik olugturdugu kuraminda damgalanan bireylerin
yerini Becker’de hariciler alir. Becker’e gore; toplumsal gruplar devamliliklarini
saglayabilmek adina kurallar koyar ve bu kurallara biat beklerler. Kimi zaman dayatma ile
kabullendirilmek istenen kurallar biitiinii, dogru ve yanlig kavramlarinin iiretildikleri topluma
gore farklilik arz etmektedir. Toplum tarafindan belirlenen kurallari ihlal eden kisi, harici
olarak tanimlanir. Burada oteki karakterin kurallar biitiinii karsisinda tutumu 6nemli bir
noktadir.

Kendinin dahil olmak durumunda kaldig: kurallar biitiinii, kural ihlalini gergeklestiren 6teki
icin rasyonel bir ¢erceveye sahip midir? Becker’e gore, mesruiyetin sorgulanma zemini
bireye gore degiskenlik gosterir. Dolayisiyla yargilanan ihlalci, yargilayanlarin harici
oldugunu disiiniir ve kural ¢igneyenler ile kural koyanlar arasinda organik bagin
olanaksizlig1 goriliir (Becker, 2015: 21-22).

Oteki olanin sinemada temsil bigimleri ve bu bicimler etrafinda sekillenen seyirci algisi, zor
durumda kalan, diglanan &tekiyi izlemekten haz duyan bir kitle varliginin kabuliinii de
gerektirmistir. Izleyicinin korku ve haz duygusunu bir arada yasadigi bu seyir durumu,
Freudyen bakis agisiyla tanmimlanirsa sinemada skopofili hazzini yani; oteki karakteri
seyretme isteginin bir diger yliziini temsil etmektedir. Skopofili, nesneler olarak
konumlandirilan insanlarin aci ¢ekiyor olmalarinin seyrinden duyulan hazzi ifade etmek i¢in
Freud’un kuramsallastirdigi bir olgudur. Skopofilide hazzin temel sebebi, nesne olarak
goriilen bireylerin aci ¢ekiyor olusudur ve dolayisiyla bu sadist bir eyleme de isaret eder
(Butler, 2011: 79). Dolayisiyla sinemada otekiye bakis bir haz dogurmaktadir. Skopofili
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nosyonuyla aciklanabilecek olan bu durum, seyircinin otekilestirilene acima duygusuyla
bakmasini ve bunun hazzini ifade etmektedir.

Hem Ugiincii Sayfa filminde, hem de genel olarak Demirkubuz filmlerinde &teki olanlarin,
daha ¢ok kural ihlalcileri oldugu gériilmektedir. Oteki olanin yasamina pornogrofik kaygi ile
yaklasan yonetmen, Oteki olani dramatize edilerek haz duygusunun seyircide uyanmasini
saglamaktadir. Filmde dayatilan kurallarin biitinii veya bir kismini ihlal eden 6teki, toplum
dinamiklerini tehlikeye atar.

3. Sinemada Oteki Kavrami

Bir hikdye anlatma sanati olan sinema, hangi tiir yapim olursa olsun anlatisimi ikili
karsitliklar {izerine insa etmektedir. Hikdyenin kurgusal yapisinda seyircinin kendisini “onun
yerine” koyacagl “biz’e ve catismayr kurabilmek icin oteki olana ihtiyag duymaktadir.
Sinema tarihinin erken dénem filmlerinden (Lumiere Kardeslerin filmleri), hikdye ve kurgu
ile birlikte anlatinin 6n plana ¢iktigt D.W. Griffith’in filmlerine ve gelisen teknoloji ile
birlikte artik bir endiistri halini alan sinemanin son Orneklerine kadar tiim filmlerde bu
karsitliklart gormek miimkiindiir. Gergek hayatta hikayenin temelini olusturan bu karsitliklar
eger yoksa sinema kendi otekisini kendisi olusturmak durumundadir.

Gunliik hayatta bir cisim/nesne tanimlanirken daha c¢ok zit olani ile tarif edilir. Kotiiliik
olmadan iyiligin, yoksunluk olmadan zenginligin, tutsaklik olmadan 6zgiirliigiin, vb. tarifi ve
anlasilmas1 miimkiin degildir. Bu ikili karsitliklar her tiirden tanimlamada kullanilmaktadir.
Bir grup, bir topluluk kendisini tanimlarken ne oldugunu degil, ger¢ekte ne olmadigini
aciklamakta ve kendisini karsisindakine gore konumlandirmaktadir. Batili toplumlarin
kendilerini tanimlarken ilk basta Dogulu olmadiklarini 6zellikle vurgulamalari bu yiizdendir.
Dogulu olam tarif ederken gergekte Batili olanin nasil olmasi, algilanmasi gerektiginin
ipuglarini vermekte; Bat1 imajin1 bunun lizerine inga etmektedirler. Koken itibariyle bir Bati
sanati olan sinema, hikayelerini anlatirken cogunlukla oryantalist bakis ile karsilasilmaktadir.

Sinemada oOteki karakterinin sunumu/temsili, hikdyenin kimin tarafindan anlatildigi ile dogru
orantilidir. Hollywood yapimi filmlerde Japonlar, Almanlar, Araplar basta olmak iizere
Koreliler ve Vietnamlilarin 6teki olarak konumlandirildiklart gérilmiistiir. Amerika ile
Rusya arasinda yasanan ve uzun yillar devam eden Soguk Savas doneminde bir tehdit unsuru
olarak komiinistler oteki olarak betimlenmis, soguk savasin ardindan sinema araciligi ile
sunulan Oteki stereotipleri arasinda; Yahudiler, escinseller, siyahiler vd. azinliklar yer
almugtir. Ozellikle 11 Eyliil 2001 Diinya Ticaret Merkezi ikiz kulelerine yapilan saldiridan
sonra Araplar, Hollywood sinemasinin 6tekisi olmustur (Namaz, 2011: 80).

Sinemada 6teki insa edilirken; sinema anlatisina etki eden iki temel unsurun iyi planlanmasi
gerekmektedir. Bu iki temel unsurdan birisi, anlati dili, digeri de sinemasala estetiktir.
Sinemada hikayesini anlatirken yonetmenin kullandigi gramatik yapi, olaylara yaklagim
tarzi, karakterlere yiikledigi anlam ve karakterlerin birbirleri ile olan iliskileri 6tekinin
belirlenmesinde onemlidir. Dilin etkin kullanimi1 yaninda, sinemanin estetik unsurlar1 da,
oteki insasinda oldukga 6nemlidir. Kameranin nerede konumlandigi, sahnedeki 1siklandirma,
renk kullanimi, miizik ve diger estetik unsurlar sinemasal anlatimi dogrudan etkilemektedir.

Aslinda tiim iletisim araglar1 i¢in bu gegerlidir. Mesajin hedef kitleye ulastirilmasi sirasinda
kullanilan ara¢ ¢ogu zaman mesajin igerigini de etkiler. Hedef kitle ile kurulan duyumsal
baglar bu sayede gergeklesir. Miizikte kullanilan her bir nota aslinda sesin iletim araci ilken,
sozciik dizilimleri edebi eserlerini, renkler ve perspektif ise resmin algisal boylamlarini
olusturmaktadir. Bu sembolik diller, baglanti noktalarinin sanat¢i tarafindan manipiile
edilisiyle fiziksel diizenlemede kendi fikrini sunarlar.

69



Sinemasal estetik dilin en kii¢iik yap1 birimi olan kadraj ve yonetmenin kadraji manipiile
etmedeki Ozgiirliigli ve her yonetmenin bu diizlemsel alani manipiile edis yontemindeki
farkliliklar, karakterlerin kimliklendirilmesinde bilingdisgimin giiciiniin yansimasi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu bilingdist, yonetmenin kurmak istedigi diinya ile alakalidir. Bu
bakimdan kadraj yonetmenin sunmak istedigi bilingdisinin kesif alanin1 temellendirmektedir.

Sinemada sunulan &teki karakterlerin yok sayilisi ve ardindan yok edilisi alisilagelmis
sondur. Bu sonun sinemada temsilinden 6nce anlati evreninin belirli kodlarla bigimlenmesi
gerekir. Bu bicimlenis, anlati evreninde yonetmen tarafindan uygulanan kodlar1 seyirciye
sunar. Kodlarla bigimlenen anlati evreninin ardindan 6teki karakter otekiliginin bedellerini
odemeye baglar. Bu durum Canetti’nin Dahomey? Krallig1 ornegi ile ortiisiir. Bu drnekte
idamlarin seyri i¢in toplanan kitlenin sinema seyircisi ile benzerligi s6z konusudur.
Toplumsal kabuliin 6tesinde konumlandirilan gruplar veya bireylerin cezalandirilist seyircide
haz uyandirmaktadir. Dolayisiyla yonetmen bu hazza hizmet etmek igin goriintii, ses ve
kurgusal diizenlemede karakterlerin 6tekiligini anlatma ¢abasina girmektedir.

Tim iletisim araglari, iletim kanallar1 aracilifiyla duyumsal baglart gerceklestirir. Sesin
iletim aract miizik, jestlerle dans, sézciikk dizilimleriyle edebi eserlerin algisal boylamlari
olusturulur (Andrew, 2010: 90). Bu siireci Ulus Baker, Yurttas Kane filmiyle anlatmaktadir.
Birbirleriyle kayitsiz iki ortamin iist {iste konularak ayni anda anlatma c¢abasi, kamera
hareketleri ve ¢ekim siireleri, Yurttas Kane filminde arka plana los aydinlatma yapilmasiyla
anlamlanir. Karakterin tiim ge¢misi, bilingdis1 karanlik alanda birakilirken, seyirci merak
duygusuyla arka planda neler olup bittigini anlamaya cabalar ve Baker, algi siirecinin se¢im
stireci oldugunu ifade eder (Baker, 2011: 270-271). Yonetmenin istedigi ortam olusur ve
artik teki karakteri kodlamanin seyirci zihnindeki ingasi i¢in uygun ortam saglanir. Baker’in
uzun uzun betimledigi ve ¢oOziimledigi bu Ornekten yola ¢ikildiginda, bagimsiz Tiirk
sinemasinda bu yontemlerin fazlasiyla kullanildigir goriilmektedir. Bu calisma da segilen
orneklem de bu fikirden hareketle belirlenmistir.

4. Tiirk Sinemasinda Oteki

Diinya sinemasinda oldugu gibi Tirk sinemasinda da oteki olan ile siklikla
karsilasilmaktadir. Hikayelerini toplumun iginden karakterlerle bezeyen yonetmenler,
filmlerinde toplumdan dislanmis olanlara, susturulanlara, ezilenlere, mazlumlara, cinsel ve
dini tercihleri farkli olanlara yer vermektedir. Sinemanmn toplumun bir aynasi oldugu
diistiniildiigiinde filmlerde goriilen 6teki karakterindeki gesitliligin kaynagi da anlasmus olur.
Ozellikle 1950°li yillar itibariyle baslayan koyden kente gd¢ dalgasi Tiirk sinemasinda
otekinin temsil edilmesi bakimindan somut orneklerle doludur. Sinema anlatilarinin ve
karakter ingasinin gozle goriiliir sekilde degistiren go¢ hareketi, Yesilgam sinemasinda tema
cesitliligine sebep olmustur.

Koyden kente gbcen insanlarin kii¢iik burjuvazinin iginde kaybolan hayatlari bir dénem Tiirk
sinemasinda en ¢ok islenen basat konular arasinda yer almaktaydi. Sosyal hayattan diglanan
karakterler ve bu karakterlerin yasama tutunma miicadeleleri, 6zellikle Yesilgam sinemasi
hikayelerinin temel anlatis1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Boylesi bir ortamda yonetmenlerin
anlatilarim  kimlikler iizerine insa ederek Oteki olam1 goriiniir kilmaya ¢aligtiklari
goriilmektedir.

2 Dahomey Kralligi’'nda kral ve ileri gelenler bir platformda oturur, halk ise tutsaklarin (6tekilerin)
cezalandirilisini izlemek igin merakli ve dehset dolu gozlerle toren alanina bakar. Kralin isaretiyle gorevlerine
baslayan cellatlar, Yillik Gelenek ismi verilen bu kanli trende kesilen kafalardan bir y1gin olusturacak kadar
calisirlar. Torenin ardindan ise idam edilenlerin viicutlar: halka sergilenir (Canetti, 2006: 144).
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Tirk sinemasinda farkli kimliklerin ve oteki olanin daha goriinlir olmaya baglamasi
normallesmeyi ve toplumsal kabulii de beraberinde getirmektedir. Yeni Tiirk Sinemasinin
onemli yonetmenlerinden Dervis Zaim’in Tabutta Rovasata filmi, biiyiiksehirde yasayan
kiigiik insanlarin hayatlarin1 beyazperdeye aktarirken; gay, lezbiyen, travesti karakterlerin
yasamlarindan kesitler sunmasi bakimindan 6nemlidir. Tiirk bagimsiz sinemasinda temsil
bulan oteki karakterler, Dervis Zaim Orneginde goriilecegi lizere kameranin realiteye
cevrildigi, goriilmeyen hayatlar1 gostermeye c¢abalayan yoOnetmenler i1siginda perdeye
aktarilir.

Kendisini hakim ideolojinin karsisina konumlandiran hemen hemen herkes toplumda o6teki
olarak algilanmaktadir. Toplumsal cinsiyet, etnik grup, irk, siyaset, akilli olma hali, delilik,
yaslilik, engellilik ve benzeri unsurlar temelinde algilanan bu farkliliklar, sinemasi anlatist
icinde kullanmaktadir. Gergekte birbirinden keskin ¢izgilerle ayirmanin dogru olmadigi bu
yapilar, giindelik hayatin i¢inden sinemaya aktarilmaktadir.

Seyircinin kendinden bir par¢a buldugu bu anlatilar, tiretimi sekillendirerek sinema
filmlerinin kodlarmi olusturmustur. Ozdeslesme kavrammin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilecek olan bu durum, seyircinin reaksiyonlarim diizenleyerek begeni algisini
da bigimlendirmektedir. Kitle kiiltlirii ve kiiltlir endiistrisi lizerine ¢aligmalari ile bilinen
Theodor Adorno seyircinin arzuladigi seyi sinemada gormek istedigini, bu gérme eylemi ile
kitlenin doyuma ulagtigini sOylemektedir. Seyirciye bir sey sunmanin veya sunulan seyi
onlardan esirgemenin seyircinin arzusu agisindan ayni oldugunu sdyleyen Adorno, seyirci
arzusunu ve karakter ile 6zdeslik kurmasinin éneminden bahseder (Adorno, 2011: 74).Bir
ornek ile aciklanacak olursa; go¢ olgusu gibi bir donem Tiirk sinemasina damga vuran
Melodram filmlerinde seyirci zihninde oteki karakterine yonelik bir algi olusturdugu
sOylenebilir. Objektiflerin acinasi hayatlara ¢evrildigi bu filmler, 6teki olanin hayatinin
aglama seanslar1 ile pazarlandig1 filmler olarak degerlendirilebilir. Dolayisiyla ailelerin
sosyal yapisimi degistiren go¢ dalgalariyla sehirlerde tutunmaya c¢alisan bireyler, acikli
melodram filmlerine ilgi duymus, arz talebi yaratmigtir.

Karakterin kimligi, etnik kdkeni veya toplumsal statiisii seyircinin karaktere karsi takindig:
olumlu veya olumsuz tutumu belirlemektedir. Ulkede yasanan toplumsal hareketlilikler,
politik istikrar ya da istikrarsizliklar, buhranli donemler, basar1 ve toplumsal zafer havasi
oOteki karakterinin ingasina etki etmekte ve onu bigimlendirmektedir.

5. Uciincii Sayfa Filminin Betimsel Analiz Yontemiyle Coziimlenmesi

Zeki Demirkubuz, yarattigl anlati evreninin ¢esitliligiyle adindan ve filmlerinden gokga s6z
edilen, yonetmenin Kkisiligi ve filmleri {izerine akademik c¢aligmalar yapilan Tiirk
Sinemasinin auteur yonetmenlerindendir. Yonetmen filmografisinin igerisinde Demirkubuz
sinemasim acik bicimde yansitan en &nemli film Ugiincii Sayfa ’dir. Yonetmen kadrajina
aldig1 her bireyi psikolojik ¢okiintii ve tahribatin i¢inde sunmaktan ¢ekinmez. Karakterlerin
ic ice gectigi ve her bir karakterin bir digerinin Otekisi olarak sunuldugu film, seyirci
iizerinde derin etkiler birakmaktadir. Meryem karakterinin femme fatale olarak
degerlendirilebilecegi Ugiincii Sayfa, film noir tiiriiniin eli silahl, lateks kostiimlii erkegi
felaketlere siiriikleyen kadin karaktere benzer bir kadimi Oykiisiinde barindirmaktadir.
Meryem sinif atlamay1 basarirken otekilerin i¢inden siyrilisiyla anlatiy1 sekillendirmektedir.

Demirkubuz, filmografisindeki hemen hemen tiim filmlerde, birey temsilinden toplumsal
temsile acgilan bakis acisiyla anlatisim1 sekillendirmektedir. Cevre ile birlikte bireyin
sunuldugu filmlerinde yonetmen, bireyi dekorlarin iginde sunmaktan 6te yasayan mekanlarin
icinde sunmaya c¢abalar, bdylelikle gercekei bir sinema dili yakalamig olur (Aytekin, 2015:
166).
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Yaygin olanin disinda 6teki olan1 beyazperdeye tasimayan yonetmen, filmin ismini de 6zenle
secmistir. Uciincii Sayfa; kural ihlallerinin, acinin, siddet olaylarinin, gézyasinin, istismarin,
cinayetin vb. sira dist olaylarin yazili basinda yer buldugu tgciincii sayfa haberlerine
gonderme yapmaktadir. Bu anlamda Ugiincii Sayfa filmi iiciincii sayfa haberlerinin bir
derlemesi seklinde karsimiza ¢ikmaktadir.

Filmin baslangi¢ sahnesinde toplumsal kabuliin bir yansimasi olarak donemin siyasal
imgeleri, televizyondan seyredilen futbol magindan gelen sesler ve patronunun karsisinda
savunmasiz olan Isa karakteriyle beraber izleyiciye sunulmaktadir.

Isa karakterinin sdzel ve fiziksel siddet karsisinda kendisini higbir sekilde savunmadi,
korkuyu ve bulundugu toplumsal konumu igsellestirerek boyun egdigi ilk sahne,
karakterlerin birbirlerini 6tekilestirdikleri ve baskiya ugrayanin da firsatin1 buldugunda baski
kurmaktan ¢ekinmedigini anlatmaktadir. Karakterin ugradig: siddetin anlatildigi bu sahneden
duvarda asili duran Tansu Ciller portresine kadraj diizenlemesinde yer veren yonetmen,
devletin 6teki olanin hakkini korumakta sessiz kaldigini, 6teki eger hak/adalet istiyorsa, bunu
kendisinin yapmasi gerektigine isaret etmektedir. Devlet mekanizmasi Oteki olanin
cigliklarina kulak asmamakta, Otekinin hayatinin pek de 6nemli olmadigi s6z konusu
otoritenin sessizligi tasvir edilmektedir. Dolayisiyla karakterler haklarim arayacak,
kendilerini savunacak bir mekanizmanin olmayisindan 6tiirii siddet karsisinda daima
susarlar. Filmin bu ilk sahnesi, 6teki olana bakisi ¢6ziimlemek i¢in bir alan sunmaktadir. Bu
sahnenin ardindan kanlar iginde sokaklarda dolasan Isa, Goffman’in damgali birey
kavramsallagtirmasinda, suglu bireyin ifsa yoluyla toplumda goriiniirlilik kazaniyor
olugunun bir gostergesidir.

Giindelik hayatin kosturmacasinda ¢ogu zaman gbézden kagirdigimiz hayatlar1 beyazperdeye
tagtyan film, ice ge¢mis yasamlardan kesitler sunar seyircisine. Hayatin i¢inde bagka
hayatlarin oldugunu film icinde film ile anlatan yonetmen, kendisi bash basina bir karakter
olan Isa’nin film iginde figiiranlik yapmasiyla pekistirmektedir. Bu i¢ ice ge¢mis yasamlar,
hayatin katmanli yapisinin kesfi, Otekinin giin yiiziine ¢ikmasini ve goriiniir olmasini
beraberinde getirmektedir.

Film icinde bir filmde figiiranlik yapan Isa karakteri, yasam savasinda goriiniir olmak ister.
Kimsenin kendisini fark etmedigi ve gérmedigi bir hayati vardir. Goge yiikselen binalarin
aksine bodrum katinda yasayan Isa’nin &teki oldugu bu toplumda gériiniir olmanin tek yolu
filmlerde figiiran olmaktir. Baskalarinin hayatina eklemlenmeden yasamak isteyen Isa, kendi
hayatinin figiiran1 degil, bas aktorii olma arzusundadir.

Patronu, set arkadaslar1 ve tiim ¢evresi tarafindan yok sayilan Isa, bu haliyle Dostoyevski’nin
Raskolnikov® karakterini andirmaktadir. Patronu tarafindan siirekli asagilanan isa’nin bu
koseye sikismiglik hali kadraj diizenlemeleriyle de pekistirilmektedir.

Filmdeki oteki karakterler, yiikselen binalarimin arasinda kiigiilen insanligi ve insani
degerleri simgelemektedir. Bodrum katindaki tek géz odali evinde kendi yasamina son
vermek isteyen Isa, intihar mektubunu yazdifi sirada ev sahibinin kiifiirlii, asagilayic
soylemlerine dayanamaz. Kira 6dememesi halinde fiziksel siddet ile korkutulan Isa, kendi
intihar eylemini ev sahibi lizerinde gerceklestirir. Cikar yol bulamayan karakter, iist liste
gelen borglardan bikar, bir anda kendini Oldiirmekten vazgecerek ev sahibini &ldiiriir.

3 Bir cinayet islemesinin ardindan hayat1 farklilasan Raskolnikov, Su¢ ve Ceza romaninin bas karakteridir. Bu
cinayetin ardindan Raskolnikov kendini toplumdan soyutlamaya baslar, psikolojik olarak biiyiik bir yikima ugrar.
Demirkubuz’un Dostoyevski iislubuyla seyirciye aktardifi Isa karakteri, Raskolnikov’un giderek dteki olusuyla
benzerlik tasir.
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Toplumsal statii ola}rak oteki olan Isa artik, ayn1 zamanda bir suclu, bir katildir. Cirpindikca
batakliga gomiilen Isa, {izerindeki kan lekeleri ve kural ihlalcisi olusuyla, Goffman’in s6ziinii
ettigi tiim damga tiplerini benliginde toplamaktadir.

El orgiisii hirkas1 ve basortiisiinden c¢ikan dagiik saclari ile geleneksel, calismayan ev
kadimnim simgeleyen Meryem evli ve iki cocuguyla, Isa’nin kars1 dairesinde oturmaktadir. Isi
geregi arada bir eve gelen kocasindan fiziksel siddet goren Meryem, ataerkil toplumda
yaygin kadin imajmi temsil etmektedir. Geleneksel kadin karakteri olarak sunulan
Meryem’in komgular1 ile kurdugu iliskilere bakildigina aslinda onun aykir1 bir yerde
durdugu gériilmektedir. Hi¢ tanimadig1 bir erkegi evine alip ona sofra kurmasi ve Isa ile olan
iligkisi, geleneksel anne ve ev kadini roliiniin disinda davraniglardir. Yiiziiniin sagindaki
kirmizi leke ile Goffman’in Damga kuramini dogrulayan Meryem, Zeki Demirkubuz’un
Uciincii Sayfa’simin dtekileri arasinda yerini almaktadir.

Demirkubuz filmdeki o6teki kurgusunu sadece karakterler iizerinden yapmaz. Bodrum
katinda yasayan karakterlerinin televizyonda seyre daldiklar1 giindiiz kusagi kadin
programlart1 da toplumun genel oteki kabuliinii yansitmaktadir. Ayse Ozgiin’iin
sunuculugunu yaptig1 programda kadinlarin yiizlerinin karton maskelerle gizlenmesi; siddete
ugrayan, cinsel tacize ugrayan, dislanan kadinlar filmde otekilestirilmekte ve yiizlerindeki
maskelerle bireyselliklerinden arindirilip aynilastirilmaktadir. Kadin, kadin programlarinda
bile kimligini bulamamakta ve Gtekilestirilmektedir.

Meryem i¢inde bulundugu ¢ikmazdan kurtulmak igin Isa iizerinde baski kurar. Onu en zay1f
yeri olan erkeklik meselesi {izerinden yakalar ve kocasini dldiirmesi konusunda ikna eder.
Toplumsal cinsiyet normlarina gore erkek ve kadin cinsiyetleri arasindaki esitsiz iliskileri de
filmde gérmek miimkiindiir. Meryem kaybolmus hayatlar i¢inde yasama tutunmak ve sinif
atlamak i¢in plan yapar. Var olabilmesini ekonomik gelir diizeyine baglayan Meryem, bunu
gorece ekonomik rahatliga kavusacagi ev sahibi ile evlenmekte bulur. Bu hali ile de aslinda
baska bir hayatin nesnesi olmay1 kabul ettiginin farkinda degildir. Bu agidan filmdeki Isa ve
Meryem karakterleri; Goffman’in damgali, Becker’in harici, Bauman ve Hall’in &teki birey
tanimlamalarina denk diismektedir.

5.1. Karakterlerin Toplumsal Konumu

Film Isa’nin elli dolar icin doviildiigii sahne ile baslar. Filmin agilis sahnesinde dayak yiyen
ve sonrasinda iizeri kanli oldugu halde caresizce parayr bulmaya calisan Isa karakterini
gosteren yonetmen daha filmin baginda Gteki olani tasvir etmistir. YOnetmen, karakterin
toplum iginde goriilmeyen/dikkat edilmeyen oldugunun anlatmak igin zithik ilkesini
kullanarak, Isa karakterini toplum igerisine dahil etmeyi denemistir. Isa iizeri kanlar
icindeyken dahi doniip yiiziine bakilmayan, varlig1 ile yoklugu arasinda bir fark olmayan bir
karakterdir. Toplum iginde fark edilmeme, yokluk ve goriinmeme hali film iginde Meryem
ve Isa’nin hayatlarinin ortak paydasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sosyal statii olarak toplumun en alt katmaninda bile yasam sans1 bulamayan bu iki karakterin
hem ekonomik hem de sosyo-ekonomik durumu; bir apartmanin bodrum katinda hava
almayan tek goz bir odada karsilikli kapt komsusu olarak konumlandirilmalar ile
anlatilmaktadir. Toplumsal konumlaridan memnun olmayan ve statii atlamaya ¢abalayan bu
karakterler film icinde gériinmeyen ve &tekilestirileni temsil etmektedirler.
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5.2. Karakterlerin Otekilestirilisi

Meryem’in siddet karsisinda dilsizligi, diger Demirkubuz filmleri ile benzerlik tasirken,
siddetin karsisinda kullanilan suskunluk, Meryem’in goriiniir olamayisin1 ve Isa ile aym
gayeyi tasidigim imgelemektedir. Film setlerinde oyuncu olmak isteyen Isa’nin kendini
kamera karsisinda goriiniir kilma arzusu, Meryem’in toplumsal statiisiinii yiikseltebilmek
icin ekonomik ferahligi planlamasi ve bu sayede goriiniir olma hayali ile 6zdestir.

Goffman’in damgal birey tanimlamasinin karsiligi olan Antik Yunan’da damgalama 6rnegi,
Meryem ile hayat bulmaktadir. Yiiziinde bir lekeye sahip olan Meryem, ayn1 zamanda
dogustan damgalanmistir. Isa’nin ilk sahnelerde yiiziinde ve viicudunda bulunan kan lekeleri,
damgalamanin bir diger drnegidir. Isa, her yeri kan igindeyken bile toplumun dikkatini
cekemeyen bir karakterdir.

Filmin karakterleri ve Oykiisiine bakildiginda Smith’in kimlik tanimlamas1 (1994: 17-18)
aciklayici bir tanimlama olarak degerlendirilmektedir. Smith’in {igiincii tanimlamasi filmde
karakterlerin Oykiiye konumlandirilisinda etkin bicimde kendini gostermektedir. Kolektif
kimlik tiirii yani; sosyo-ekonomik toplumsal sinif kategorisi, anlatinin temelini olusturur.

Becker’in tanimlamasinda (2015: 22) goriilen ihlalcilik ise filmde kendini gostermektedir.
Bahse konu karakterler, filmin basinda ihlalci degildirler. Buradan hareketle, Smith’in
tiglincii tanimlamasi yani kolektif kimlik tiirti, ihlalciligin nedenselliginin kavranmasinda
aydmlatici durumdadir. Kolektif kimligin disinda tutulan birey, su¢ etrafinda sekillenecek
olay orgiilerinin kivilcimini atesler. Siddet karsisinda ihlalciligin gdriiniir kilmasi, Becker’in
tanimlamasinda sorguladigimiz rasyonel cergevenin ihlalcilie varan boyutlarin1 gozler
oniine sermektedir. Dolayisiyla Isa ve Meryem’in kural ihlallerinin mesruiyetinin
sorgulanma zemini, seyirciye gore degiskenlik gostermektedir. Toplumsal kabul 6lgiitiinde
bakildiginda ise kural ihlaline azmettiren olmasi sebebiyle suglu Meryem’dir.

5.3.Sug ile Otekilestirme

Aym apartmanda yasayan diger karakterleri cesitli sebeplerle Meryem ile karsilastiran
yonetmen, Meryem’i hikdyenin ve karakterlerin kesisme noktasi olarak belirlemistir. Film
icinde oteki karakterlerin birbirine temasin1 Meryem iizerinden anlatan yonetmen, dykiiniin
catismasini da bu karsilamalara {izerine kurmaktadir. Meryem, Isa’nin ev sahibiyle zorunda
kaldig bir iliskiyi siirdiiriirken, ev sahibinin ogluyla kendi istegiyle bir iligki i¢indedir.

[sa’nin kendisine olan ilgisinin farkina varan Meryem, cikarlar1 icin bu ilgiyi kullanir.
Meryem karakterinin femme fatale sunumu, ¢ikarlari igin erkegin 6liimiine varacak bir anlati
siirecini de seyirciye deneyimletmis olur. Toplumsal diizlemde alt smif kabul edilen
karakterler ve birbirleri iginde sunulan &tekiler, karakterlerin iginde bulunduklart girdaptan
kurtulmak i¢in ¢ikis yolu arayislart ve bunu birbirlerinin {izerinden gergeklestirmeleriyle
Uciincii Sayfa filmi, anlatistm dramatik ve carpict hayatlar1 birbirleriyle iliskilendirerek
siirdlirmektedir.

Ev sahibinin metresi oldugunu kocasinin bildigini diisiinen Meryem, Isa’dan kocasini
oldiirmesini ister. Bu esnada Meryem’in kocasi farkli bir sekilde oliirken, Isa cinayet
islememis olmasina ragmen artik zihinsel ve ruhsal diizlemde adam 6ldiirmeye ikna olmusg
bir karaktere evirilmistir.

Bir televizyon programinda, Siileyman Demirel’in konusmasimi film igine eklemleyen
yonetmen, Demire’in; mesru kurallar ve mesru zeminler i¢inde herkesin isteginin yerine
getirebilecegini sdyledigi konusmaya yer verir. Burada Becker ve kural ihlalcileri
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tanimlamasimin bir Ornegi ile daha karsilasilir. Kural ihlalini gergeklestiren veya
gerceklestirmeyi diisiinen kisi, devlet otoritesini tehdit etmekteayn1 zamanda seyirci zihninde
sorgulamanin kapilarini aralamaktadir.

Fiziksel ve cinsel siddetin hakim oldugu aile i¢inde caresiz kalan kadinin cinayet islemeyi
diisiinmesi ile devlet otoritesinin karsi karsiya gelmesi, anlatidaki kirilma noktalarindan bir
digeridir. Dolayisiyla Becker’e gore bireyden bireye degisen mesruiyetin sorgulanma zemini,
seyirciden seyirciye, otoriteden otoriteye de farklilik gostermektedir.

Oteki karakterlerin basta masum olsalar da zaman icinde gercek anlamda bir suglu bireye
doniistiiklerini anlatan film, temiz olarak goriinen Isa ve ev sahibinin oglunun nasil bir katile
ve aldatici kimliklere biiriinebilecegini de gozler 6niine sermektedir.

6. Sonuc

Klostrofobik mekanlarin, nihilizmin, ¢aresizligin ve yeraltinda yasayan karakterlerin
yonetmeni olan Demirkubuz; kap1 komsusu olunsa bile goriilmeyen, ayn1 mahallede birlikte
yasanilsa da halde her seferinde es gecilen, gazetelerin {igiincii sayfalarinda vesikalik
fotografi ve kisa bir habere konu oldugunda dahi birey olarak degil de daha ¢ok adli bir vaka
oldugu i¢in dikkati ¢eken hayatlar1 konu edindigi Ugiincii Sayfa filmi ile karsimiza ¢ikiyor.

Filmin basrolii isa ve Meryem karakterleri, ev sahibi ve oglu ile sekillenen anlat1 icerisinde
karakterize edilir. Smith’in tanimlamasinda yer alan kolektif kimlik tiiriine gore, ekonomik
durumu en iyi olan ev sahibi icin diger karakterler Stekidir. Tersten bakildiginda ise Isa ve ev
sahibinin oglu i¢in Meryem haricindeki tiim karakterler Gteki olarak algilanmaktadir.
Meryem Oykiide yer alan tiim karakterleri suca tesvik ederek otekilestirmektedir. Birbirleri
icinde Otekiligi uclarda sunan karakterler, suglar etrafinda sekillenen bir anlatinin
pargalaridir.

Filmde sunulan tiim oteki bireyler, bunu kabul edip i¢sellestirdiklerinde suga yonelerek
Becker’in tanimlamasini dogrularlar. Televizyonda duyulan futbol sesleri, televizyon
programinda gosterilen maskeli kadinlar, Siileyman Demirel’in devlet otoritesini temsil ettigi
konusma karsisinda &teki bireyler caresizce seyre dalarlar. Toplumun i¢inden bir kurgu ile
sunulan Oykii, gercekciligin izlerini tasir ve perdeye yansiyan tiim karakterler, yeraltinda
yasayan toplumun goriilmeyen kesimini olusturmaktadir. Apartmanda cinayet islendiginde
kimse silah sesini duymaz, cinayeti gérmez ve bir karakter sessizce yok olur. Ciinkii aslinda
yok olup giden ardina doniip bakilmaya degmeyen, toplum i¢in varligi ile yoklugunun
herhangi bir anlam tasimadig: 6tekidir. Otekilerin birbirleri arasinda yasadigi gekismeler
karsisinda filmde yer alan tiim otoritelerin suskunluga gomiildiigii goriilmektedir.

Varligindan gazetelerin iiclincii sayfalar1 sayesinde haberdar olunan, dislanan ve
Otekilestirilen karakterleri anlatisinin merkezine alan film, toplumun 6teki olana karsi
gosterdigi tutumu gozler oniine sermektedir. Filminde toplumsal sistemin kendi Gtekisini
irettigini ve bunun bir diyalektik oldugunu anlatan yoOnetmen, seyircinin 6teki olana
odaklanmasint ister. Kameranin oteki olana cevrildigi filmde oteki olanin; firsatinmi
buldugunda bir bagkasimi Otekilestirmekten geri durmadigi ve kendi Otekisini iiretme
konusunda oldukga arzulu olduklart goriilmektedir.
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