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TANZIMATTAN GUNUMUZE MUZIKTE MODERNLESME!
Miimtaz Levent AKKOL?
Ozet

Bu makalenin temel amaci; Tiirk modernlesmesi siirecinde miizige bakis, miizikte degisim ve miizigi déniistiirme
politikalarmi ¢alismak ve tartismaktir. Bu makale bir literatiir taramasidir. Cok sayida kaynaktan “Tiirk
modernlesmesi”, “miizikte modernlesme”, “milli miizik”, kavramlart iizerinde tanmim ve yorum eksenli olmak
tizere kitap ve makalelere ulasilmistir. Elde edilen bilgiler bir araya getirilmig, yorumlanmig, boylece konuya yeni
bir perspektif kazandirilmaya ¢calisilmistir. Oncelikle “Tiirk modernlesmesinin” genel bir tamimi yapilmis ve bu
tamimdan yola ¢ikarak Tiirk Modernlesmesinin, Tiirkiye'de miizige yansimalart iizerinde durulmustur. Tiirk
Modernlesmesi iki donem iizerinden degerlendirilebilir. Tiirk Modernlesmesinin ilk donemi Tanzimat 'in ilanini
hazirlayan siireglerle baslayip Cumhuriyetin ilanina kadar siiren donemdir. Tiirk modernlegmesinin ikinci donemi
ise Cumhuriyetin ilani ve onu izleyen “Tek-parti yonetiminin” yasandigi yillardir. Cumhuriyetin ilanindan sonra
ilk uygulamaya konan modernlesme politikalar: arasinda miizik politikast da vardwr. Ziya Gokalp’in fikir
onderliginde “milli miizik” politikast olusturulmug, bu politika kapsaminda yeni bir miizik yaratilmaya
calisilmistir. Bu makalenin hedefi, bu politikalarim uygulama alanlarini, énem ve sonuglarini olumlu ve olumsuz
yonleri ile ele alarak toplum iizerindeki etkilerini goriiniir kilmaktir.

Anahtar kelimeler: Modernleseme, miizik, Tiirk modernlesmesi, modernleseme politikalari, milli miizik

MODERNIZATION IN MUSIC FROM TANZIMAT TO TODAY IN TURKEY
Abstract

The main objective of this article is studying and discussing the change and transformation policies in music and
musical view in the duration of Turkish modernization. This article is a literature review. A large number of books
and articles have been researched which are written about the concepts; Turkish modernization, modernization
in music and national music. By putting to gather the obtained knowledge and commentaries have been tried to
gain a new perspective. Primarily a general definition of Turkish modernization has been made and focused on
the reflections of Turkish modernization on Turkish music. Turkish modernization can be evaluated over two
periods. The first period of Turkish modernization starts with the process of preparing the declaration of Tanzimat
and ends with the declaration of the Republican regime. The second period of Turkish modernization is the first
years of the Republican regime and the years of Single-party government. There were music policies among the
first modernization policies which are implemented with the Republican regime. National music policy has been
developed under the name of thought leader Ziya Gokalp. Under this policy, a new type of music was tried to be
created. The aim of this article is to represent the impacts of this policies on society by taking into account their
positive and negative aspects.

Keywords: Modernization, music, Turkish modernization, policies of modernization, national music

! Bu ¢ahgma, 1. Uluslararasi Sosyal Bilimler ve Egitim Arastirmalari Sempozyumunda (2017) “Tiirk
Modernlesmesi ve Miizik” adiyla sunulmus sozlii bildirinin gelistirilmesiyle olusturulmustur.
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GIRIiS

Tiirkiye’de, hayatin hemen her alaninda yasanan/yasanmis olan degisim ve doniisiimiin, Tiirk modernlesmesi ile
birlikte miizik {izerinden incelenmesi ve degerlendirilmesi miimkiindiir. Osmanlinin son doneminden baslayarak
giiniimiize kadar miizikte degisimler yasanmistir. Bu degisimler, yonetim bi¢imlerinden, ekonomik degigsimlere ve
kentlesmeye kadar toplumu etkileen hemen her unsurla iligkilendirilebilir. Miizigin toplumsal degisimleri yansitma
yonii bu ¢aligmanin 6nemini arttirmaktadir. Tiirk modernlesmesinin miizik lizerinden incelenmesine, Cumhuriyet
oncesi donemde yapilan miizikte modernlesme ¢aligmalari ile baglanmustir.

Modernlige dogru yasanan siireci niteleyen Modernlesme (Altun, 2011, s. 10), siyaset biliminin ve sosyolojinin
onemli konularindandir. Tiirkiye’nin demokrasi yolculugunu takip edebilmek, toplumu tanimak ve giiniimiizde
yasanan ¢ikmazlari anlayabilmek adina Tiirk modernlesmesinin dogru anlasilmasi bir o kadar 6nemlidir. Miizik,
toplumu belirleyen unsurlar arasinda oldukca etkili bir yere sahiptir. Bunun i¢indir ki tarihin farkli donemlerinde
egemen ideolojilerce bir ara¢ olarak kullanilmistir. Tiirk Modernlesmesi ve miizik birlikte ele alindiginda miizigin
aragsallastirilmasina — ideoloji tasiyiciligina- yonelik politikalar gbze carpmaktadir. Bununla beraber miizik
egitimine de 6zel bir 6nemin verildigi goriilmektedir.

Cumhuriyet Oncesinde miizikle ilgili hatirt sayilir degisimler ve uygulamalar olmustur. Bu degisim ve
uygulamalar, ideolojik bir yonlendirmenin sonucunda degil, 6zellikle saray cevresinde goriilen Bati Miizigi
dinleme aligkanligi ve zevkinin bir sonucu olarak dogmustur. Bu donemde goriilen miizikteki modernlesme,
toplumu doniistiirme politikalarinin degil, Osmanli sarayindaki modernlesmenin bir pargasidir.

Tiirk Modernlesmesinin miizik {izerinde en etkili oldugu donem Cumbhuriyetin ilk yillaridir. Cumbhuriyet rejimine
gecis ile beraber batililagsma bir siyasi tercih olmus, Bat tipi bir devlet modeli benimsenmistir (Yildirim, 2012, s.
103). Bu donemde vyiiriitiilen miizik politikalarinin merkezinde; Osmanli miiziginin Dogulu ve Bizansh
kimliginden kurtularak, Batili ve “cagdas” bir Tirk miziginin olusturulmast bulunmaktadir. Tek-parti
donemindeki resmi miizik politikalari, Cumhuriyet 6ncesinde goriilen, bir dayatmanin sonucu olmayan,
kendiliginden gelismis modernlesmeden farklidir. Tek-parti donemindeki miizik politikalar1 toplumu doniistiirme
¢alismalarinin bir pargasidir. Tek-parti donemindeki miizik politikalarinda, Osmanli’nin son déneminde 6zellikle
geng subaylar arasinda kabul goren, sonrasinda Tirk modernlesmesine hakim olan ideoloji pozitivizm ve
milliyet¢iliktir. Bu ideoloji ve akimlarin milli miizik anlayisinin olusmasinda énemli bir pay1 vardir. Cumhuriyet
doneminde kabul goren Ziya Gokalp’in fikirleri, uygulanan “resmi” miizik politikalarina 1s1ik tutmustur. “Milli
Miizik” anlayigina dayali bu miizik politikalar1 doniisiim politikalar: olmakla beraber doniistiirme politikalaridir.
Bu akimlar ve anlayisa dayali politikalar, “Tek-parti Doénemi Miizik Politikalar1” bagligi altinda
degerlendirilmistir. Ziya Gokalp’in fikirleri ve bu fikirlerin temelini olusturan “milli miizik” tanim: da bu baslik
altinda ayr1 bir alt baglik altinda 6zellikle ele alinmustir.

Calismanin temel kavramlarindan birisi olan “milli miizik™, bir iilke halkinin tiimiiniin duygularini ifade eden, o
iilkeye, millete 6zgii nitelikler barindirarak, o iilke halkini/milletini/ulusunu temsil eden bir miiziktir. Bu tanimdan
ayr1 olarak; halki/milleti disarida birakan, disaridan miidahalelerle yeni bir miizik insasindan bahsedilebilir. Ancak
inga edilecek bu miizigin ne 6lgiide “milli miizik” olacagi/olabilecegi tartigmalidir.

Ulkemizde, 1950°1i yillarda goriilmeye baslanan ve 1970’lerde kendisini iyice hissettiren bir miizikal déniisiim
gergeklesmistir. Bu doniisim “milli miizik” anlayist ile sekillendirilen politikalarin beklentisinin tam tersi bir
doniigimdiir. Tirk miizigi, Dogulu kimliginden uzaklastirilmak istenirken, Arap miizigi Tirkge sozlerle
hayatimiza girmistir. Bu gelismeyi Tek Parti doneminde yiiriitiilen miizik politikalarinin dogurdugu olumsuz
sonuglar arasinda degerlendirmek miimkiindiir. Tek parti déneminin miizige yonelik pozitivist politikalarinin
olumlu ve olumsuz sonuglar1 ayri bir baglik altinda ele alinmistir.

Tiirk Modernlesmesi

Modernlesme kavramini ¢alismaya, “medeniyet” kavramindan hareket ederek baglamak miimkiindiir. Cogu zaman
modern ve medeni kavramlar1 bir arada ya da birbirinin yerine kullanilmaktadir. Medeniyet kelimesi Arapga
kokenli bir kelimedir. Tiirk¢e’de “uygarlik” kelimesinin karsilig1 olarak kullanilmaktadir (Tiirkge Sozliik, Tiirk
Dil Kurumu). Arapga’daki kelime koki “medine” dir. Medine kelimesinin Tiirk¢e’deki karsiligi da
“kent/sehirdir”. Buradan hareketle Medeniyetin “kentli/ kent yasamina ait olan1 tanimladigim1 sdyleyebiliriz.
Medeniyet kelimesinin bir diger karsilig1 da Fransizca’daki “civilisation”dir. Bu kelimenin Tiirkcedeki karsiligi
“sehirliliktir’. Medeniyet kavrami sehirlilikten ayr1 olarak “ileri olan1” isaret etmektedir. Sehirliligi ileri olmakla
bir tutmak da miimkiindiir. Bununla birlikte “medeniyet” biinyesinde Batinin taklidini de barindirmaktadir. Batili
olmayan toplumlar i¢in modernlesmeyi kendiliginden, dogal akis igerisinde yasanmuis bir siire¢ olarak géremeyiz
(Koker, 2013, s. 53). Batili olmayan toplumlar i¢in medeniyete ulasmak ve modernlesmek ileri oldugu varsayilan
Batiya benzemekle miimkiindiir. Medeniyet kavraminin ¢agristirdiklari; vahsinin karsiti, bilimsel ve teknik seviye,
en genel kiiltiir par¢asi, maddi unsurlar, demokratik yonetim ve liberal ekonomiyi uygulayan toplumlar ya da
Avrupalilagsmak olarak siralanabilir (Basak, 2004, s. 42) . Bu c¢agrisimlar Batililasma ve modernleseme
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kavramlarina yakin durmaktadir. Bu tanimlamalar arasindan Avrupalilasmay1 secip, bunu Batililagsma olarak
anladigimizda, Osmanli’nin son dénemlerinde siyaset ve diisiince alaninda goriilen Batililagma hareketleri ile Tiirk
Modernlesmesi arasinda bir iliski kurabiliriz. Tiirk modernlesmesi ayn1 zamanda batililasmadir. Modernlesme ve
Batililagma ¢abalari, Bat1 Avrupa’nin toplum ve diigiince yapisini erisilmesi gereken bir hedef olarak belirlemistir.
Bu hedefe erismek icin uygulanan politikalar bazen 1limli bir bi¢imde uygulanmis, bazen de asir1 olan
“koktenci/geleneksel” kiiltiir 6geleri elestirilmis, bunlara karsi ¢ikilmistir (Mardin, 1991: 9).

Osmanli Imparatorlugu’ndaki modernlesme ¢abalarmi Baticilikla birlikte ele almak miimkiindiir. Cumhuriyet
donemi modernlesme politikalari ise Batililasma ¢abasinin 6tesindedir. Osmanli Imparatorlugu’nda 17. yiizyilda
baslayan ve Cumhuriyetin ilani ile birlikte pozitivist politikalarla hiz kazanan Modernlesme ve Batililagsma ¢abalari
“Tirk Modernlesmesinin” en kisa tanimi olabilir. Cumhuriyet dénemindeki Modernlesme politikalar1 Ziya
Gokalp’in Tirkgiiliigiinden etkilenmistir. Bunun i¢in Cumhuriyetle birlikte yiiriitiilen modernlesme politikalari
Batililagmanin yani sira milli bir yan tagimaktadir.

TURK MODERNLESMESININ MUZiGE YANSIMALARI

Osmanh imparatorlugu Déneminde Miizikte Gériilen Degisiklikler

Osmanli Imparatorlugu doéneminde modernlesme/Batililasma cabalarimin  miizige ilk yansimalar1 saray
miizigindeki degisikliklerdir. 17. yiizy1l ve sonrasinda saray miizigi Bat1 miizigiyle tanismistir. Mehter takiminin
yerini, bandoya birakmasit Osmanli imparatorlugu’nda miizigin yasadig1 énemli bir degisimdir.

17. yiizyildan itibaren toplumda Batili yasam tarzina yonelik bir degisim ve doniisiimiin etkisiyle Istanbul’da Bat1
miiziginin yapildig1 miizik-holler agilmistir. Batili miizik topluluklari Istanbul’u turne programlarina dahil etmeye
baslamislardir. Boylece Istanbul cok sesli Bat1 miizigi ile tanismustir. Saray cevresinde, konaklarda ve ticaretle
ugrasan zengin ve soylu kesimde Bati miizigi ile ilgilenmek bir moda halini almistir. Bunun bir sonucu olarak
piyano, konaklarda ve zengin/soylu kesimin evlerinde goriiniir hale gelmistir.

Osmanli doneminde goriilen “miizikte modernlesme” digardan bir miidahaleyi igermez. Bu haliyle pozitivist bir
modernlesme ¢abasi olarak adlandirilamaz. Osmanlida miizikteki modernlesmenin merkezi saraydir. Bununla
beraber, saray c¢evresinde ve digsinda goriilen modernlesme tamamen goniillii olmustur. Cumhuriyet 6ncesinde
miizikte yasanan degisimde her hangi bir dayatma ve/veya yasak goriilmez.

Cumbhuriyet Doneminde Milli Miizik Kavram

Cumhuriyetle birlikte Modernlesme ¢abalarinda boyut degisimi yasanmigtir. Bu dénemde, Modernlesme
politikalart toplumu yo6nlendirmeyi ve doniistirmeyi hedeflemistir. Bu politikalarin miizige yansimalarina
bakildiginda, ilk goriilen milli miizik kavramidir. “Milli miizik” tanim1 Cumhuriyet sonrasi doneme ait bir
tanimlamadir. Bu tanimlamanin etrafinda yeni bir miizik yaratmak ve yaratilan bu miizigin halka benimsetilmesi
fikri sekillenmistir.

Ziya Gokalp, miizige iligkin yorumlar yaparken saray miizigini Bizans ve Dogu miizigi olarak diglar. Gokalp’e
gore bize ait olan miizik sadece halk miizigidir. Ancak halk miizigi de tek sesli yapisi ile milli miizik olma agisindan
yeterli degildir. Halk miiziginin sahip oldugu motifler Batt miizigi formunda islenerek ¢ok seslendirilmeli ve
boylelikle yeni bir miizik insa edilmelidir. Kisaca ifade edecek olursak; Milli miizigimize sahip olmanin yolu,
miizisyenlerimizin halk miizigi motiflerini toplayarak, bu motifleri Bati miizigi formunda islemeleridir (Gokalp,
1999, 5.146).

Miizik, insanlarin zevk algisini ve kiiltiirel donanimini yiikselten 6nemli bir aragtir. Tiirk milletinin gii¢li bir
kiiltiirii vardir. Bu kiiltiirii yiikseltmek i¢in oncelikle yapilmasi gereken kiiltiirel canliligin korundugu bir sanat
olusturmaktir. Bu sanat dnce kendi toplumumuzda sonra da tiim kiiltiirel algist ve begenisi geligsmis toplumlarda
kabul gordiikge yiikselecektir. O hadle “milli miizik” politikas1 yalnizca Bat1 miizigi teknigine ve anlayisina uygun
olarak ¢ok seslendirilmesi degildir. Bu sanat, her seyden once ait oldugu toplumun, sonra da biitiin bir medeni
insanligin duygusuna ve anlayisina hitap edebilecek bir seviyeye ulastigi takdirde daha da anlam ve deger
kazanmis olacaktir (Ataman, 1991, s.23).

Milli sifatini tagtyan bir miizikten soz edildiginde; bu miizigin, bir tilke halkinin tiimiiniin duygularini ifade eden,

o iilkeye, millete 6zgl nitelikler barindiran, o iilke halkini/milletini/ulusunu temsil eden bir miizik oldugunu
anlayabiliriz. O halde; “milli miizik” halka ait olan, halki temsil eden miiziktir. Ancak Cumhuriyet doneminde
uygulanan pozitivist Modernlesme politikalarinin halkla ayni diizlemde olmadigimi diisiindiiglimiizde halki
disarida birakan bir miizigin milli miizik olarak tanimlanmasinin ¢eligkili bir tanim olacagini sdyleyebiliriz.
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MESRUTIYET ONCESi BATILILASMA VE MESRUTIYET DONEMLERINDE
MUZIKTE MODERNLESME CABALARI

Osmanhda Saray ve Cevresinde Miizikte Yasanan Degisimler

Tirklerde Saray Miizigi yalnizca Osmanlilara 6zgii degildir. Osmanli oncesine, Karahanli ve Selguklu
Saraylarinda da Saray Miizigi bulunmaktaydi. Osmanli Saray Miizigi, digerlerinden daha genis bir sentez olusu
ile ayrilmaktadir. Biiyiik bir mozaik olan ve pek c¢ok kiiltiirel miras barindiran Osmanli Toplumu, kendine benzer
bir miizik yaratmistir. Osmanl sarayindaki miizik; Bizans mirasini, iran ve Arap miiziklerinin makamsal ve ritmik
yapisini tasimaktadir. Osmanli toplumundaki miizik, Saray miizigi disinda tekkelerde yagamakta olan, dini giifteler
ve icra farkliliklar1 barindiran Tasavvuf Miizigi ya da tekke miizigidir.

Osmanli’da Saray Miizigi, 17.yiizyilin ortalarinda Bat1 miiziginden etkilenmeye baslamistir. Bu yillardan itibaren
Osmanli Saray miizigi anlayisinda ve yapisinda bazi degisiklikler olmustur. Bu dénemde Venedikli bir opera
grubunun Osmanli Sarayina gelerek opera gosterisi yaptigi bilinmektedir. Bu opera temsili ile birlikte Osmanli
Saray1 opera ile tanigmistir. Bunun disinda yurtdiginda gérevli bulunan bazi Osmanli biirokratlar arasinda Cok
Sesli Bat1 Miizigi ile tanisanlar Bat1 miizigine duyduklari ilgiyi yurda dondiiklerinde siirdiirmiiglerdir. 18. yiizyil
sonlarinda 3. Selim’in sanata, dzellikle de miizige olan ilgisi, Osmanli Sarayi’nda Bati1 miiziginin dinlenmesi ve
saray miizisyenlerinin Bat1 Miizigini tanimalarini hizlandirmigtir. Bu dénemde Osmanli Sarayi’na ¢ok sayida batilt
miizisyenin geldigini ve bu miizisyenlerin 3. Selim tarafindan biiyiik ilgi gordiigiinii biliyoruz (Biiylik Larousse,
1986, .17, 5.10321).

3. Selim ile baglayan saraya batili miizisyenlerin getirilmesi 2. Mahmut déneminde de devam etmis ve batili
miizisyenler sarayin gbzde miizisyenleri konumuna gelmistir. Muhtemeldir ki, hem 3. Selim, hem de 2. Mahmut
doneminin saray miizisyenlerinden olan Dede Efendi bu miizisyenlerin icra ettigi miizikten etkilenerek “Gtilnihal”
adl eseri bestelemistir.® Bu parga, Saray Miizigi’nin 3/4° liik ritmi olan sofiyandan ziyade Bati miiziginin 3/4° liikk
ritmi vals ritminin etkisini vermektedir ve melodi diizeni makamsaldan ¢ok totaldir. Osmanli Sarayi’na konuk olan
batili miizisyenlerden bazilari, Abdiilmecit doneminde saraya konuk olan iinlii piyanist ve besteci Franz Liszt ve
keman virti6zii Vieuxtemps’tir. Bu iinlii isimlerin Osmanli Saray1’na konuk olmalari, o donemde Bat1 Miizigi’ne
olan ilgiyi gdstermektedir.

2. Mahmut déneminde, Yenigeri Ocagi’nin kaldirilmasi ile mehter takimi da 1828’de yerini bandoya birakmustir.
Guiseppe Donizetti (Donizetti Pasa), 2. Mahmut tarafindan, italya’dan getirtilerek bu bando kurdurulmustur (
Pacact, 1999, s.10). Donizetti'nin tamamen bat1 miizigi icra eden bir saray orkestrasi kurdugu da bilinmektedir.
Bu orkestranin kurulmasi ile Bat1 miizigi tam manasi ile Osmanli Sarayi’na girmistir. Donizetti, 2. Mahmut i¢in
Mahmudiye, Abdiilmecit i¢in de Mecidiye marslarin1 bestelemistir (Cetinkaya, 1999, s. 25). Bu marglar makamsal
motifler tagimakla birlikte bati miizigi formunda bestelenmistir. 2. Mahmut déneminden sonra da Osmanl
Sarayina batili miizisyenler gelmeye devam etmistir. Abdiimecit doneminde saray1 ziyaret eden miizisyenler
arasinda dénemin {inlii piyanisti ve bestecisi Franz List de bulunmaktadir. Abdiilmecit déneminde saraya opera,
operet ve miizikaller de getirtilmistir. Bunun sonucu olarak Bati miizigi tam anlamiyla Osmanh Miizigi’nde etkili
olmaya baglamistir. Donizetti Pasa’nin bando ve orkestra ¢aligmalari saray tarafindan begeni toplamis ve bu
calismalar Donizetti Pasa’nin sonrasinda da devam ettirilmistir. Bando ve orkestra sefleri yine italyan ve Fransiz
miizisyenlerden secilmistir. Sarayda baslayan bu Bati miizigine duyulan ilgi toplumun segkinleri basta olmak iizere
saray disinda da kendini gdstermeye baslamustir. Istanbul’da bati miizigi icra edilen miizik hollerin, konser
salonlarinin agilmaya baglamasi bunun sonucudur. Seckin ailelerin ¢ocuklari Bati miizigi egitimi almaya
baglamistir. Saraydaki miizik, Osmanlnin biiyiik sehirlerindeki konaklarda verilen yemeklere de konuk olmaya
baslamis ve bat1 miizigi dinleme aligkanlig1 ve zevki gelismistir. Eglence miizigimizdeki Bizans kokenli sirtolar
da Bat1 miizigi formuna kolayca adapte edilmistir.

CUMHURIYET SONRASI DONEMDE MUZIKTE MODERNLESME
Tek Parti Doneminde Miizige Bakis

Ittihat ve Terakki’nin milliyetgilik ve Tiirkgiiliik akimini benimseyen kadrolart Cumhuriyetin ilaninin ardindan;
belli kurumlari ve toplumun genelini millilestirmek, Tiirklestirmek ve modernlestirmek adina pozitivist politikalar
belirlemis ve yonetmislerdir. Miizik, bir milletin sahip oldugu ortak kiiltiiriin 6nemli 6gelerinden biridir. Bunun
icindir ki bir milletten s6z edilirken miizik disarida birakilamaz. Ittihat ve Terakki’nin “milliyetcilik” ve
“Tirkgiilik” akimini benimseyen kadrolarinin miizik anlayis1 Ziya Gokalp’in “milli miizik” anlayisidir. Mustafa
Kemal Atatiirk’{in diisiinceleri Ziya Gokalp’in “milli miizik” anlayis1 ile uyumludur. Ziya Gokalp’in goriislerinden

3Dede Efendi’nin, batili miizisyenlerin gordiigii biiyiik ilgi karsisinda gozden diismemek i¢in Bati miizigi formunu
ogrenme ¢abasi igine girdigi de sdylemektedir. Dede Efendi, saraydan ayrilis sebebi olarak da Batili miizisyenlerin
gordiigii ilgiyi gostermistir.
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ayr1 olarak Atatiirk’iin Klasik Bat1 Miizigine yonelik ilgisinin oldugu bilinmektedir. Atatiirk Cumhuriyetle birlikte
Bat1 Miizigini toplumun daha genis bir kesimine tanitmay1 ve sevdirmeyi yapilacak inkilaplar arasima almistir.
Ziya Gokalp’in fikirleri milli miizik politikasinin olusumunda ilham kaynagi ve hareket noktasidir. Bununla
birlikte Atatiirk’lin miizige dair begeni, goriis ve diisiinceleriyle “milli miizik” politikalar1 daha kapsamli bir hal
almistir (Sager, 2003, s.45).

Ziya Gokalp’in fikir onciiliigii ile Cumhuriyet kadrolarinca yiriitiilen miizik politikalarinda Anadolu miizigi “milli
miizigin” iizerine insa edilecegi temel olarak kabul edilmemistir. Bu temel iizerine insa edilecek miizik, evrensel
anlagilirlig1 olan, evrensel 6lgiilerle igslenmis Batili bir miiziktir. Halk miizigimizin kendine 6zgii ¢ok sesliligi,
modal/makamsal ezgi yapisi, komali (ara sesler) sesleri vardir. Halk miizigimizin bu yapisi, Bati miiziginin
mevcut ¢ok seslilik ve tonal yapisiyla islenmeye uygun degildir. Bunun igin 6zel birgok seslendirme bigiminin
kurulmasi kararlastirilmigtir. Boylece “Milli miizik” , Batili olmayan yonlerinin kendine 6zgii yanlar1 korunarak
Batililagtirildig1 bastan yaratilacak bir miizik olarak belirlenmistir.

Tek Parti Donemi Miizik Politikalart

Tek parti doneminin miizik politikalarini anlayabilmek icin Oncelikle Atatlirk’iin miizige dair diisiincelerine
bakmamiz gerekir. Atatiirk miizige verdigi onemi her firsatta dile getirmistir. Oyle ki; Atatiirk’e gore miiziksiz bir
hayat miimkiin degildir. Atatiirk miizige verdigi onemin yani sira miizigimizin tiiriinii diginmemiz gerektigini
sOylemigstir. Milli miizigin Bat1 teknigi ile islenmesinden 6nce milli degerlerimizi temel almasi gerektigini
vurgulamistir. Atatiirk, ulusumuza ait duygularin evrensel miizik kurallar1 ger¢evesinde islenmesi gerektigini
sOylerken Ziya Gokalp’in “milli miizik” fikrini savunmustur.

Atatlirk’in bu so6zlerinden yola ¢ikarak, “milli miizigin” olusturulmasi ve benimsetilmesi i¢in Cumhuriyet
kadrolarinca planlt olarak c¢esitli politikalar yiiriitiilmiistiir. Bu politikalar ¢ergevesinde halk miizigi derleme
¢aligmalar1 ve Bati miizigi formunda beste ¢alismalari yapilmistir. Bu ¢alismalarin gelistirilmesi amaciyla yurt
disindan miizik adamlar1 ve egitimciler getirtilmis, miizik alaninda yetenekli gengler yurtdisina Bati miizigi egitimi
almak iizere gonderilmistir. Bu olumlu ¢abalar1 gélgeleyen bir uygulama ise Kasim 1934/Eyliil 1936 doneminde
radyolarda geleneksel miizige uygulanan yayin yasagidir. Bu yasak kismen uygulanan bir yasak olsa da 1935
yilinda alt1 ay boyunca geleneksel miizigi tamamen yasaklanmistir (Cangizbay, 2002, s. 122). Tiirk Miizigi nin
radyolarda ¢alinmasini yasaklamak c¢ok ciddi tepkilere yol agmis, Atatiirk’iin emriyle kaldirilmistir (Sager, 2003,
s. 50).

Mustafa Kemal Atatiirk, yukarida bahsedilen yasaklama ile ilgili olarak sunlari soylemistir:

“Ne yazik ki benim sozlerimi yanlis anladilar. Ben demek istedim ki; bizim seve seve dinledigimiz Tiirk bestelerini,
Avrupaliya da dinletmek ¢aresi bulunsun, onlarin teknigi, onlarin ilmiyle, onlarin sazlari, onlarin ovkestralart ile
caresi ne ise. Biz de Tiirk miisikisini milletlerarasi bir sanat haline getirelim. Tiirk iin nagmelerini kaldrip atalim,

anladilar séziimii, ortaligi velveleye verdiler ki, ben de bir daha lafini edemez oldum (Ataman, 1991, s.20).”

Tek parti donemindeki geleneksel miizige iligskin yasaklar, radyo yayinina getirilen yasakla sinirli kalmamustir.
1916°da kurulan Dar’iil Elhan 1926’da Istanbul Konservatuar1 adim almis ve bu konservatuarda Tiirk Miizigi
dgretimi kaldirilmustir.* 1925°te tekkelerin kapatilmasi ile dolayli olarak Tiirk Miizigi’nde énemli bir yeri olan
Tasavvuf Miiziginin egitimi de son bulmustur.

Gokalp ve Atatiirk’iin goriis ve diisiinceleri dogrultusunda, Cumhuriyet’in kurulugsundan itibaren miizik egitimi
alaninda, Atatlirk’tin 6nderliginde ¢esitli ve yogun c¢aligmalara girisilmistir (Ugan, 1994, ss. 36-40). Tek parti
doneminde Ziya Gokalp’in “Milli miizik, milli miizisyenler tarafindan olusturulacaktir (Gokalp, 1999, s. 146)”
sozlinden yola gikilarak milli miizigimize yon verecek 6ncii miizisyenler yetistirme karari alinmistir. Milli Miizigin
onde gelen aktorleri “Ahmet Adnan Saygun, Ulvi Cemal Erkin, Cemal Resit Rey, Necil Kazim Akses ve Hasan

Ferit Anlar’a” Rus Besleri’nden esinlenilerek Tiirk Besleri adi verilmistir.

Bu miizisyenler, halk miizigi motifleri derlemeleri ve Tiirk Miizigi armonisi olusturma c¢alismalarinda
bulunmuslardir. Ozellikle Ahmet Adnan Saygun ve Ulvi Cemal Erkin’in Halk miizigi motiflerini, Tiirk Miizigi’nin
melodik yapisina uygun bir¢ok seslendirme sistemi ile bestelerinin temeline oturtmalart milli miizik ¢aligmalarinin
en giizel 6rneklerini olusturmustur. Ahmet Adnan Saygun’un Inci nin Kitabt isimli kitabinda yer alan piyano igin
bestelenmis eserleri, Yunus Emre Oratoryosu, Ulvi Cemal Erkin’in ké¢ekge isimli yapiti, Ziya Gokalp’in ve Tek
Parti doneminin milli miizik tanimina uyan eserlere drnek olarak gosterilebilir.

Milli miizik ¢aligmalarinda bulunan Tiirk ve yabanci miizik adamlar tarafindan, Bati miizigi armonisi yerine Tiirk
Miizigi Armoni Sistemi kurulmusgtur. Bati miizigi armonisinde ses dizisinin birinci, ii¢lincii ve besinci seslerinin

4 Konservatuarlarda, Istanbul Belediye Konservatuarinda 1943’te kisa bir donem yapilan Tiirk Miizigi egitimi
disinda 1975’e kadar Tiirk Miizigi egitimi yapilmamisgtr.
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ayn1 anda tinladi81 ¢ok seslilik sistemi bulunmaktadir. Bu sistemin yerine; baglama, kemenge, tulum gibi kendine
0zgli ¢ok sesliligi olan halk miizigi ¢algilarindan esinlenerek dizinin birinci, dordiincii ve besinci seslerinin ayni
anda tinlamasina dayali bir “Tiirk Miizigi Armoni Sistemi” gelistirilmistir.

Tek Parti doneminde devlet tarafindan yurtdigina gonderilerek yetistirilen Tiirk miizisyenlerin disinda milli
miizigin insasina katilacak yabanci miizik adamlar1 Tiirkiye’ye ¢agrilmistir. Bu miizik adamlari arasinda diinyaca
taninan Carl Orff ve Bela Bartok gibi besteci, miizik teorisyeni ve egitimcileri de vardir. Bela Bartok’un, Ahmet
Adnan Saygun ile birlikte bugiinkii Hacettepe Devlet Konservatuari’nin kurulmasinda ve gelismesindeki
¢alismalari, Eduard Zuckmayer’in Gazi Miizik Okulu’nun kuruculugunu ve 70°li yillara kadar baskanligini
istlenmesi, bu miizik adamlarimi milli miizik ¢aligmalarina en biiylik katkiy1 saglayanlar arasinda saymamizi
gerektirir. Ozellikle Eduard Zuckmayer’in okul miizigi dagarcigina kattig1 adaptasyon Bati miizigi eserleri,
kiiltiirel doniigiimiin miizik ayaginda gilinimiizde halen daha kullanilan eserler olarak yerini almistir. Paul
Hindemith ve Josef Marx da milli miizik ¢alismalarinda yer almig diger dnemli yabanci miizik adamlaridir. Bu
miizik adamlar1 arasinda Bela Bartok’un hem kompozitér hem de miizikolog olarak katkilar1 digerlerine nazaran
daha ¢ok olmustur. Bela Bartok’un Macar halk ezgilerini derleyerek bu ezgileri klasik miizik formunda isliyor
olmasi tek parti donemi milli miizik politikasi ile bire bir uymaktadir. Bartok’un, Adnan Saygun’la birlikte Tiirk
Halk Miizigi derlemeleri yaptig1 ve milli miizik ¢calismalarina en bilylik katkiyr saglayan yabanci miizik adami
oldugunu soyleyebiliriz. Yabanct miizik adamlari arasinda Tiirkiye’de en uzun siire kalan1 Eduard Zuckmayer’dir.
Eduard Zuckmayer, Gazi Miizik okulunun kurulus yili 1924’ten, kendisinin vefat ettigi 1975 yilina kadar bu
okulun miidiirliigiinii yapmigtir. Zuckmayer, 6zellikle miizik egitimi ve okul miizigi alanlarinda kalict ve etkili
caligmalara ve eserlere imza atmustir.

Tek parti doneminde Islam dininin yeniden yorumlanmasi ve bu yeni yorumuyla halka benimsetilmesi politikalart
icerisinde, Istanbul Belediye Konservatuari’nda Tiirkce sozlii ilahiler ¢alan bir baglama toplulugu kurulmustur.
Bu uygulama milli miizik politikasinin tamamen i¢inde olmasa da Tek-parti yonetiminin miizik politikalarina
ornek olarak gosterilebilir.

Tek-parti doneminde iiretilen miizik eserleri melodik yapilari ile karakteristik bir 6zellik tasimaktadir. Bu eserler
arasinda sozlii olanlar melodik yapilarinin yani sira sozleriyle de belli bir karakter tasimaktadirlar. Tek Parti
Doénemi’nde bestelenen okul miizigi eserlerinin ve marslarin sézlerine bakildiginda devlet ideolojisinin halka
benimsetilmesi amaciyla yazilmig sdzler goriilmektedir. Bestelenen marslar, adapte edilen yabanci okul sarkilar
ve halk ezgilerine Tek-parti doneminde, Behget Kemal Caglar gibi, donemin iinlii sairlerine milli duygulara hitap
eden sozler yazdirilmistir.

Tek parti doneminde uygulanan miizik politikasinit halk miiziginden yararlanilarak Batili bir Tiirk miizigi yaratma
politikas1 olarak tanimlayabiliriz. Milli miizik politikasi, Tek-parti doneminde biiyiik bir inan¢ ve kararlilikla
yiriitiilmiis, hedeflenen yeni bir miizik yaratma arzusu kismen gergeklestirilmistir. Ancak, milli miizik anlayigi
dogrultusunda gelistirilen politikalarin etkileri disiiniilenin Gtesinde olmus, olumlu etkilerin yaninda olumsuz
etkilerle de karsilagilmistir. Caligmanin bir sonraki boliimiinde milli miizik anlayisi dogrultusunda gelisen tek parti
donemi miizik politikalarin sonuglarina ve etkilerine deginilmistir.

Tek Parti Donemi Miizik Politikalarinin Dogurdugu Sonuclar

Tek parti donemi milli miizik politikalari, miizigimizin Bati normlarinda bir miizik olmast yolunda hizlandirici
olmustur. Bu dénemde kurumsallasma ve ¢oksesli yeni bir Tiirk Sanat Miizigi olusturulmas: yoniinde dnemli
basarilar elde edilmistir. Atatiirk’iin biiylik 6nem verdigi miizik devrimi, Tek Parti Donemi’nde devletin resmi
miizik politikasi olarak da benimsenmis, titizlikle uygulanmistir. Bu dénemde yogun bir bigimde yeni eserler
tiretilmis, halka alisik olduklar1 miizik formunun yerine Bati miizigi ve Bati miizigi formunda islenmis Tiirk
Miizigi tanitilarak, yeni bir begeni olusturularak miizik kiltiiriimiiziin doniisiimii hedeflenmistir. Tek Parti
Donemi’nin sona ermesiyle milli miizik politikalarindan 6diin verilmeye baslanmistir (Gedikli, 1999, s. 78).

Dinleyicisi olmayan bir miizigin yasamas: miimkiin olmadig1 i¢in Tek Parti Doneminde, olusturulan milli miizigin
halka benimsetilmesi, bu miizigin {iretilmesi kadar 6nemli goriilmiistiir. Miizik kiiltiiriimiiziin doniistiiriilmesi
hedefinde miizik adamlarimiz ve bestecilerimiz ¢aligmalara aktif olarak katilmislar, milli miizik anlayigini
benimsemislerdir. Devletin biitiin imkanlarini seferber etmesine ve miizik adamlarinin 6zverili ¢aligmasina ragmen
“milli miizigin” halka benimsetilmesi arzu edilen 6l¢iide basarili olamamistir (Durgun, 2005, s. 101). Uygulanan
politikalar, milli miizigin tiretim agamasinda kismen basarili, milli miizigin dinlenmesi, benimsenmesi agamasinda
basarisiz olmustur (Tanrikorur, 1999, s. 28).

Bu siiregte devlet kurucu siyasetin bir pargasi olarak yeni bir miizik tiirlinii kurma politikasi izlerken kimi zaman
da “imha”ya yonelmistir. Tek Parti Dénemi’nde “Bizans’in mirast” ya da “Dogulu” oldugu gerekgesi ile dislanan
geleneksel miizik bu donemde deformasyona ugramistir. Kendine Bati miizigi unsurlarini ekleme ¢abasina girisen
geleneksel miizik kendi dokusuna uymayan ¢esitli denemelere maruz kalmis, boylelikle gelisimi sekteye
ugramistir. Egitim kurumlarindan uzaklastirilan geleneksel miizigimiz, bir duraklama dénemine girmistir. Hatta
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bu dénemin, geleneksel miizik agisindan bir imha siireci, 6ldiiriicli bir darbe oldugunu sdyleyenler olmustur (Tura,
1998, s. 94).

Tek Parti donemi milli miizik politikalari, insanin 6zgiirliigii izerinden degerlendirildiginde “yasakg1” bir takim
uygulamalar sorunlu goriinmektedir. “Kisinin dinleyecegi miizigi kendisi disinda bir otoritenin segme/belirleme
hakki olabilir mi?” sorusu bu asamada akla gelmektedir. Dinlenilen, begenilen miizik tiirii tercihi insanlarin 6zgiir
iradesiyle ilgilidir. Tek-parti doneminde, insanlara yogun bir sekilde Cagdas Cok Sesli Miizik telkini yapilmis ve
geleneksel miizik yok sayilmistir (Durgun, 2005,s. 101).

Milli miizigin halk tarafindan benimsenmesi i¢in geleneksel miizigin radyodan yayini ve egitimine kisitlama ve
yasaklamalarin getirilmesinin olumlu sonuglar verecegi tahmin edilmistir. Ancak bu uygulamalarin olumlu
sonuglar dogurmasi beklenirken sonuglar olumsuz olmustur. Tek Parti Donemi’nde olusturulan yeni miizigin ve
Bati miiziginin halkin miizik begenisine uymamasi, halkin Anadolu’da rahatlikla dinlenilen Arap radyolarina
yonelmesi ile sonuclanmigtir. Bu yonelme Arap miizigine ait motiflerin, makamsal miizige yatkinlig1 olan toplum
tarafindan begenilmesi ve bir talebe doniismesi ile sonuglanmustir. Sinemalarda 60’11 yillarda Misir filmlerinin ilgi
gormesi ile bu filmlerdeki miiziklerin kendi miizigimize eklenerek yeni bir miizik tarzini hazirladig1 s6ylenebilir.
Bu gelismelerin bir sonraki asamasi 70°li yillara gelindiginde Arap miiziginden Tiirkce sz yazilarak adapte edilen
sarkilarin ve bu tarzda bestelenen 6zgiin sarkilarin biiytik ilgi gérmesidir (Durgun, 2005: 90).

SONUC

Baslangict 17. yiizyila dayanan Tiirk modernlesmesini Cumhuriyet 6ncesi ve Cumhuriyet sonrasi olarak iki
donemde degerlendirdigimizde, Cumhuriyet oncesi modernlesme c¢abalarinin saray merkezli ve goniilli
uygulamalar oldugu sdylenebilir. Cumhuriyet sonrasinda ise “modernlesme” devlet politikast olmustur. Bu
donemde devlet, yasamin hemen her alina miidahale etmis, Cumhuriyet kadrolarinin sahip oldugu dogrular
demetine dayanan politikalar gelistirilmis ve bu dogrularin halk tarafindan benimsenmesi igin ¢alisilmistir. Bu
politikalarin sonucunda &zellikle Tek Parti doneminde hizli bir degisim ve iiretim goriilmiis ancak bu degisim
halkim ancak kii¢iik bir boliimii tarafindan benimsenmistir. Tek Parti donemine genel olarak baktigimizda bir ulus
olusturma ve bir toplumu yeniden sekillendirme politikalar1 goriilmektedir. Yeni bir devlet kuran, bu devletin
sahibi olan milleti yeniden tanimlamak ve belli dogrular 1s181nda sekillendirmeye ¢alisan Cumhuriyet kadrolar
millete ait olan miizigi de yeniden tanimlama yoluna gitmislerdir. Miizik alaninda yiiriitiilen politikalar, geleneksel
mizigin doniisimiinii ya da tasfiyesini igeren pozitivist politikalardir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin muasir
medeniyetler seviyesine ulasma ilkiisii i¢erisinde Tiirk Miizigi’nin de ¢agdaslagsmasi ve bunun igin devlet eliyle
bazi1 korumaci ve miidahaleci politikalarin gelistirilmesi olagandir. Ne var ki ¢ok dnemli bir kiiltiirel 6ge olan
miizik, ne tiir olursa olsun ideolojilerin etkisine maruz kaldiginda zarar gérmektedir.

Tirk Modernlesmesinin miizige yansimalart diigiiniildiigiinde Osmanli sarayinda goriilen miizik anlayisindaki
degisimle birlikte miizigimiz boyut kazanmistir. Donizetti Pasa’nin besteledigi Mecidiye ve Mahmudiye marslari,
Guatelli Paga’nin besteledigi Aziziye Marsi, Italo Selvelli’nin besteledigi Resadiye Marsi ¢ok sesli Bati Miizigi
formunda makamsal etkiler de barindiran eserlerdir. Cumhuriyetle birlikte Cok sesli miizik ¢aligmalar1 halk miizigi
motifleri temel alinarak siirdiiriilmiistiir. Cok seslendirme teknikleri de Bati miiziginden farkli olarak halk
miizigimizin ¢ok sesli yapisina uygun olarak gelistirilmistir. Cumhuriyetle birlikte gelisen bu ¢ok seslendirme
modeli “milli miizik” anlayisina uygundur.

Milli miizigin insas1 adina yiiriitiilen politikalarin sonucunda “milli miizik” anlayigina hakim besteciler tarafindan
¢ok sayida eser bestelenmistir. Miizik egitimi alaninda adaptasyon okul sarkilart ve marslar araciligi ile
ogrencilerin ¢ok seslilige yatkin bir miizik zevki kazanmalar1 arzulanmistir. Anadolu’yu gezen Cumhurbagkanligt
Senfoni Orkestrasi araciligryla halkin Klasik Bat1 Miizigi ve yeni olusturulmus / olusturulmakta olan Cagdas Cok
Sesli Tiirk Miizigini tanimalar1 hedeflenmistir. Bu c¢alismalar sonucunda kalici basart elde etmek, yiiriitiilen
politikalarda siireklilige baglidir. Ancak bu ¢aligmalar ilk yillardaki hizda devam edememistir. Siireklilikte
yasanan aksakliklar sonucunda halkin miizik bilgisinde, algisinda ve begenisinde arzulanan gelisme ve degisim
tam anlamiyla yasanamamustir. Miizik politikalarinin uygulanmasinda bazen yersiz katiliklar ve yasaklamalarin
olmas1 da miizige iliskin degisim ve doniisiimiin halk tarafindan benimsenmesini zorlastirmis, geciktirmistir.
1950lerde 6nce Arap radyolarin dinlenmesiyle sonra da Misir filmlerinin izlenmesiyle Arap miizigine duyulan
ilginin artmasi s6z konusudur. Serbest piyasa ekonomisi ile tanisilmasinin katkisiyla Arap miizigine duyulan bu
ilgi ticari alana tasinmistir. Boylece arabesk miizigin temelleri atilmistir. Bundan sonrasinda miizikte yasanan
degisim ve donilisiim arzu edilenin tam ters istikametinde olmustur. Miizigimizin Batililagmas1 arzu edilirken,
popiiler miizikte hizli bir Dogululasma goriilmiistiir. Béyle bir sonugla karsilagilmasinda devlet eliyle yiiriitiilen
politikalarm halktan kopuklugu bir neden olarak diisiiniilebilir. Ancak bundan daha Snemlisi ticari bir metaya
doniistiiriilen miizigin siglagmasi ve yozlasmasidir. Bu arada toplumsal yapinin koyden kente yasanan gogle hizl
bir bigimde doniisiimiiniin ve ortaya ¢ikan “varos” kiiltiiriiniin de etkisi vardir. Tiirk Modernlesmesi siirecinde
miizikte yaganan degisimlerin ve miizige dair politikalarin olumlu sonug¢larindan bahsedilebilecegi gibi, olumsuz
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sonuglarindan da soz edilebilir. Cagdas Cok Sesli Tiirk Miiziginden arabesk miizige kadar genis bir yelpazede
etkilerini gorebildigimiz miizik yasantisi ve politikalar miizikte modernlesmenin birer sonucudur.
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EXTENDED ASTRACT

There have been changes in the music beginning from the last period of Ottoman Empire until today. These
changes can be correlated with government forms, economic changes and urbanization. The ability to reflect the
social changes of music increases the significance of this article. Evaluation of Turkish modernization with music
began with the efforts of modernization in the music before republican regime. It is important to understand
Turkish modernization correctly for following the democracy journey of Turkey, identify the society and identify
the source of current problems. Music has a very important position among the elements that determine the society.
Music is used as a tool by the ruling ideologues in the different periods of history. When Turkish modernization
and music handled together the policies of instrumentalization of music — using music for a certain ideology- are
seen. Before the republican regime there have been considerable changes and practices in music. These changes
and practices are the results of musical taste and habit of listening Western music around the Ottoman palace.
There is no coercion and ideological orientation in these changes and practices. The period when Turkish
modernization is most influential on music is the first years of Republican regime. The bases of the music policies
applied in this period are the liberation of Ottoman music from its Eastern and Bizantinian identity and creation of
a new music with Western and modern identity. The official musical politics in Single-party period are the part of
the politics of transforming the society. The ideologies of music policies in Single-party period were positivism
and nationalism which were very popular among the young officers at the duration of the last years of the Ottoman
Empire and Turkish modernization period. These ideologies and trends have been an important influence on the
“national music” understanding. The ideas of Ziya Gokalp were accepted during the first period of Republican
regime. These ideas also inspired on the formation of “national music” understanding. The policies based on
“national music understanding” are both transformation and convertion policies. The policies depend on these
trends and understandings are evaluated under the title of “Musical Policies of the Single-party Period”. The ideas
of Ziya Gokalp and the concept of “national music” are evaluated under a subtitle which is under the title of
“Musical Policies of the Single-party Period”. The concept of national music is one of the main concepts of this
article. National music is the music which expresses the emotions of the people and belongs to a country and a
nation. But we can refer to another “national music” definition that is different from the previous one. This
definition is; the national music is a totally new music which is far away from people and this music will created
with governmental power and modernization policies. But whether this music is truly national or not is a
controversial issue. There has been a musical change in our country which has begun in the 1950s and intensified
in the 1970s. This musical transformation is the opposite of the anticipations of the national music policies. With
national music policies Turkish music is wanted to be removed from its Eastern identity but Arab music has entered
our lives with Turkish words.
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