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Trajik, insanin durumunun kirilganligini kesfettigi diinyayla ilgili 6zel bir bakis
acisini agiklar. Bir diislince sekli olarak, “kendisini ¢evreleyen diinyayla ilgili bilgi ya
da kegfi degil, kendi kosulu i¢inde insan ger¢ekliginin agiklanmasina bagh diisiincenin
kendine 6zgii havasini ifade eder” (Chirpaz, 1998, s. 4). Insanlik durumunu gozler 6niine
seren trajik, “insanin kendisini asan ve yikan giiclerle miicadelesidir” Bu gii¢ler insanin
karsisina farkly sekillerde ¢ikar: Yazgi, 6liim, zaman, hastalik vb... (Chirpaz, 2010,
s.4). Trajik deneyim yasandiginda, bu duygunun yogunlugundan, onu ifade etmede
vermek, diisliniilemez olan1 diisiinmek, yasamla 6limi karsilagtirmaktir. Trajik, insanin
yasadig1 diger deneyimlere benzemez; insan olarak “yasamanin deneyimi ve gegiciligin
habercisidir” (Chirpaz, 1998, s.9). insana yasamini, zamani, hatta karsisinda yer alan
toplumsal uzlasimlar1 kontrol edemedigini gosteren her sey trajiktir. Trajik, bilingsiz,
tutkulu ve gururlu insana giigsiizliigiinii ve yeryiiziindeki geciciligini animsatir ve
varligiin yabanciligimin bilincine vardiginda ortaya ¢ikar (Chirpaz, 2010, s.204).

Bu baglamda “yasamin umutsuzluguna degil, agirliginin bilincine varmak” olan
trajik, insanm boyun egdigi acili bir deneyimdir (Chirpaz, 2010, s. 36). insan, kendi
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bilincine vardiginda, yasamin gecici oldugunu, beklentilerini yikan zamanin tahribatina
maruz kaldigini ve 6liime yazgili oldugunu anlar (Chirpaz, 1998, s. 4). Trajik sonu 6liim
konusunda garip bir bilgiye sahiptir. Bunun ne oldugunu gercekte anlayamaz. “Bedenin
ve ruhun istirabt, insanin beklentilerine yanit vermeyen olaylar ve mutsuzluk, basarilar,
basarisizliklar, mutluluklar ve mutsuzluklarla dolu yasamin siradan akisini olusturur.

Arzu ve isteklerini gerc¢eklestirmeden once yikilan yasamlar vardir” (Chirpaz, 2010, ss.
16-17).

Bir¢ok elestirmene gore, kendine 6zgii bir oyun yazari olan Eugéne lonesco,
komedilerini “karsi-oyunlar”, “komik dramlar” ve dramlarin da “pseudo-dram ya da
“trajik farslar” olarak adlandirir. Ona gore, komik trajiktir ve bu da sagma insanin
trajedisidir. Modern elestirel diisiincede, higbir sey tamamen ciddiye, higbir sey de
tamamen hafife alinamaz. Kendisini bu diinyaya ait duyumsamadigini sdyleyen Ionesco,
oyunlarinda, insanin trajik sonunu yani 6liimii ve 6liim karsisindaki yalnizligini1 daha
acik bir sekilde dile getirmeye baslar ve bu konuda derin diisiinceler iiretir. Ozellikle
1960 yilindan itibaren, insanin Olim karsisindaki yalnmizligimi daha agik bir sekilde
ele alir. Birgok elestirmen tarafindan basyapiti olarak kabul edilen Kral Oliiyoru
hasta oldugu ve oliimden korktugu dénemde ti¢ hafta icinde yazar. Oyun ilk olarak Le
Théatre de 1’Alliance Francaise’de Jacques Mauclair tarafindan sahnelenir ve 1963
yilinda yayinlanir. Bu calismamizda, felsefeci Frangois Chirpaz’in trajik ile ilgili tanim
ve diistinceleri 1s181nda, insan i¢in trajigin son basamagi olan 6liim lizerinde durmay1
amagliyoruz.

Ionesco ve Oliim

Oliim takmag Tonesco’da, ozellikle, Bérenger ¢evrimi icinde yer alan- Tueur
sans gages, Rhinoceros, Le Piéton de [’air ve Le Roi se meurt- oyunlarda temel
izlektir. Tonesco’yu Oliim iizerine diigiinmeye iten annesinin 6liimii ve Alman felsefeci
Schopenhauer’un karamsarligidir. Can ¢ekisme dramimi sahneye tasima cesaretini
gosteren ilk oyun yazari olan Ionesco, Olimiin kaginilmaz oldugunu anladiginda,
herkesin 6liime mahkim oldugunu kesfeder, git gide yaslanacaginin ve Gleceginin
bilincine varir. Tanmidig1 insanlarin Olecegi diisiincesi korkunctur, o6zellikle de aile
fertlerinin 6lecegi diisiincesi igini actyla doldurur. insan kendi 6liimiinii unutmay1 denese
de etrafindakilerinin 6limiinii unutamaz. Kendi 6liimiinii unutmasi yetmez, sevdiklerinin
6liimiinii ve diinyanin bir sonunun oldugunu da unutmasi gerekir. Baglayan her seyin bir
sonu vardir ve 6liim her cabay1 anlamsiz kilar. Insan sonunda 6liim oldugunu bilerek
acilariyla yagsamayi tercih eder. Yasam mutsuzluktur ancak, bu durum insanin yagami
oliime, varolmay1 da varolmamaya tercih etmesine engel olmaz. Notes et Contre-notes’ta
(Ionesco, 1966, 5.309) sdyle yazar: “Oliim bende hep bir takinak oldu. Dért yasindan
bu yana, yani olecegimi bildigimden bu yana, boguntu beni hi¢ terk etmedi. Sanki
birden bire, ondan kurtulamayacagimi ve yasamda da yapacak hi¢chir seyin olmadigini
anlamistim. Oliim korkumu, 6lmekten duydugum utanci haykirmak icin yaziyorum.
Olmek i¢in yasamak sagma degil, bu boyle. Bu boguntular burjuva ya da karsi-burjuva
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diye su¢lanamazlar, ¢ok uzaktan geliyorlar”. Hatta doktora tezinin baslhig bile- Le péché
et la mort dans la poésie frangaise depuis Baudelaire (Baudelaire den bu yana Fransiz
Siirinde Giinah ve Oliim)- 6liim takinagina gonderme yapar (Cataros, 2012, s. 1).

Tonesco, dliimiin iki boyutuna dikkat ¢eker: Oliimiin yaklastig1 diisiiniildiigiinde,
korku kagiilmazdir ve bunun anlamini1 anlamaz. Varolugsal boguntu 6n plandadir. Diger
insanlarin, kesin son olan 6liime baskaldirmadan insanlik durumunu kabul etmelerine
bir anlam veremez. “Nasil olur da, insanlar, yiizyillardir boylesi kosullarda yasamay
ve dlmeyi kabul ederler? Oliim takinagiyla varolmayr kabul etmeleri ve gercekten
hi¢bir sey yapmadan, hi¢hir agiklama olmadan, agiklanamazi kabul etmeleri gerekiyor.
Insanlik burada olmay: ve buraya atilmayr nasil kabul edebilir?” (Hiscott, 1972, 5.62).
Ionesco, artik korkacak hicbir seyleri olmayan dliilere imrenmek yerine, gegici sigiak
olarak tanimladig1 yasama siginmayi tercih eder. (Ionesco, 1967, s. 50-57). Ona gore,
yasayan her seyin kalbinde 6liim i¢giidiisii vardir ve onu bastirmak i¢in 1stirap ¢eker. “Bu
noktada canli baglar ¢oziilmeli, bu i¢giidii iglenmeli, ¢eliskiye diismemeye dikkat edilerek
biiyiiyen bir bitki gibi sulanmaldur. Iste 1stirap buradadir, “korku 6liim icgiidiisiiniin
baskilanmasindan dogar”. Trajik genel ya da ortak yazgidir, yani insanlik durumunun
oliimli olma kosuludur (Ionesco, 1966, s. 298 ).

Kral I. Bérenger/Insan Oliiyor

Insan, varolusundan bu yana, “6liimiin yarattigi dipsiz kuyuyu icinde, yiireginin
derinliklerinde tasw. Yasam denen c¢evrimsel yapinin icinde doniip dururken, 6ltimii
yenmenin yollarint arar durur’ (Ozdemir, 2008, s. 22). Bu noktada en biiyiik silah1 séz
ve sozciiklerdir. Bu silah1 kullanan Ionesco da dliim korkusunu yenmek i¢in yazmay1
bir ¢ikis yolu olarak gériir. Kral Oliiyor’u 6liimii 6grenmek igi yazdigini sdyler. Yazmak
bir tinsel egzersiz, bir arinma, adim adim, kaginilmaz sona dogru ilerleyistir. Ciinkii
yazarak toksinlerinden arinir (Gros, 1972, ss. 14-15). Oyun boyunca trajik, yasamin
anlamsizligin1 vurgulayan sagmanin seklini alir. Oyun, 6liim baglaminda, lonesco’nun
gencliginde dostu Mircea Eliade’dan aldig1 Le livre de mort tibétain Bardo Thodol’un
izlerini de tasir (Hubert, 2009, s.1).

Oyunun bagligi, temel izlek olan trajik sonu/6limii-Kral 6liiyor- dnceler. Boylece
seyirci i¢in oyunun igerigi bir slirpriz olmaktan ¢ikar. Trajik, insan1 simgeleyen kralin
etrafinda yogunlagir. Kral/Insan 6liim karsisinda yalmzdir. Kralin son yalmzligi, kendi
oliimiine yiirtirken, 6limiin bilincine vardiginda gergeklesir. Herkes tarafindan terk
edildiginde ve onlar i¢in hicbir anlaminin kalmadigimi anladiginda “gercek yalnizlik”
baslar (Borgna, 2014, s. 181). Bilinglendiginde, var oldugunu, etrafinda bir seylerin
oldugunu, bir diinyanin oldugunu, her seyin kendisine sagma ve anlagilmaz goriindiigiini,
i¢ini var olma saskinlhigiin kapladigini fark eder. Bu saskinliga dalar. “O zaman evren
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garip ve yabanci goriiniir. O anda, evreni bir tiir boguntu ve esenlikle seyreder”: (Ionesco,
1966, s.196). Her insan i¢in oldugu gibi, kral i¢in de, 6liim diisiincesi dayanilmazdir.
Oliimii kesfetmesi, yasami kesfetmesidir.

KIRAL: Hepsi de yabanct. Aileden santyordum. Korkuyorum,
¢okiiyorum, boguluyorum, artik bir sey bilmiyorum,
yasamadim. Oliiyorum (Ionesco, 1964, s.36).

Bazilar1 i¢in trajik, bir anlamda teselli edici gibi goriinebilir, eger trajik yenilmis,
yazgimin kurbani olmug insanin gii¢siizliiglinli agiklamak istiyorsa, yazginin ve evreni
etkileyen zaman zaman anlasilmaz ancak nesnel kanunlarin gercekligini kapsar. Kralin
bu gligsiizligii, ¢abalarinin yararsizligi, bir anlamda da komik gelebilir. “Hi¢ bir sey
komik degildir. Her sey trajiktir, Hi¢cbir sey trajik degildir. Her sey komiktir, her sey
gergektir, gercekdisidi, olanaksizdr, anlasilivdwr;, anlasilmazdw, her sey agw;, her sey
hafiftir’ (Ionesco, 1966, s.292). Komik, siklikla dramatik yapinin yalnizca bir etabidir
ve hatta oyun kurma aracidir. Git gide dramla bir uyum saglamak i¢in alet olur.” (Gros,
1972, s. 54). Insana/krala, varolma trajedisine dayanma giicii veren komiktir (Ionesco,
1966, s. 206). Onu traji-komik durumundan ve varolmanin sikintisindan koparir, tim
bunlari agma, 6ziimseme ve anlama olanagi verir. Boylece korktugu seyin ayrimina
varir. Bu baglamda, komik 6geler bogucu atmosferde anlik da olsa nefes alma olanag:
saglar.”Sahnedeki biiyiiyii kirar ve seyirciyi gosterinin disindaki gerceklige gotiirerek”
Oliimiin kasvetli havasini dayanilir kilar (Gros, 1972, s. 57).

Kral, gengliginde sonsuz bir yasam diisler ve saat ve giinleri hi¢ bitmeyecekmis
gibi harcar. Yasi ilerledikg¢e bu diisten uyanir ve yagaminin sona erecegini fark eder. O
zamana kadar 6liimiin kendisinden ¢ok uzak oldugu sanisindadir. Ancak bir mutsuzluk
yasadiginda, ¢ok uzak oldugunu diisiindiigii her seyin ¢ok yakinda oldugunu duyumsar
(Chirpaz, 2010,s. 17). Giinii giiniine yasayan kralin yasaminin akist o kadar telaghdir
ki, “diisiinmek icin zaman ayirabilecegi en son sey 6liim”diir. {1k esi Margdrit’in siirekli
olarak Olecegi gercegini ve saatini animsatmasi, baglangigta kral i¢in hi¢bir anlam ifade
etmez. Ciinkii kanunlarin iistiinde bir kral i¢in 6liim yoktur. En biiyiik hatas1 da budur.
Bu hatasi1 onu derin uguruma siiriikler. (Jarjisse, 2013, s.200). Gelecegi diislinmemistir,
oliimii de. Isyan eder (Rinpoche, 2002, s. 43).

KIRAL: Beni aldattilar, Haber vermeleri gerekirdi. Beni
aldattilar. Vaktim olmadi, vaktim olmadi, vaktim olmadi...
Razi olmayacagim. (...) Nefes almaga vaktim olmad.
Hayatin ne oldugunu 6grenmeye vaktim olmadi... Ah, oniimde
bir aswr daha olsaydi belki vaktim olurdu... Hayw. Ebediyen
olmadiktan sonra niye dogdum? Anama babama lanet olsun.
Nereden akillarina gelmis, ne kétii bir saka. Diinyaya daha
bes dakika once geldim, evleneli ii¢ dakika ya var ya yok.
(Ionesco, 1964, ss.24-25, 29,30).

Kralda, 6liim karsisinda “altin ¢aga” donme arzusu dogar (Gros, 1972, s. 13).
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Bu cag “cocukluk, bilgisizlik cagidir; Insan élecegini dgrenir ogrenmez, ¢ocukluk
biter... Cocukluktan kovulmak, cennetten kovulmak, yetiskin olmaktir” (Gros, 1972,
s. 13). Kral insanlik durumunun bilincine vardiginda ve 6liimiin kaginilmaz oldugunu
kabullendiginde ¢ocuk olmak ister.

MARI: Yavrucak, evladim benim.

KIRAL: Yavrucak mi? Demek c¢ocuk oldum, yeniden
baslayabilirim. (Mari’ye) Sen annem olursun, gelip beni
alamazlar. Okuma yazma bilmem, hesap bilmem. Beni
cocuklarla beraber okula génderirsiniz. Iki kere iki ka¢ eder?
(Ionesco, 1964, s.31).

Kral/insan ve zaman

Oyun boyunca, insanin ezeli ve ebedi diismani zaman basrollerden birini oynar.
Nesnel zaman ve sdylem zamani (ya da i¢ zaman) igige girer. I¢ zaman bellegin, yasamin
zamanidir. Zihinseldir. Uzayabilir ya da kisalabilir. Duygusal boyutta duyumlar, algilar
ve tutkularla doludur. Insanin kendisine gére diizenleyebildigi zamandir ve 6zgiirliik
boyutu da vardir (Vicente, 2004, s. 5). Kral dnce ger¢ek zamana karsi savagsir. Saat
zamani ve i¢ zaman/s0ylem zamani arasinda kalir. Ger¢ek zamani unutur ve yanilsama
icinde yasar. Gergek zamani kesfettiginde de trajik ortaya ¢ikar. O an, 6liime mahkim
oldugunu anladig1 andir. i¢ zaman, 6znelligin yani yasamin zamani, insani sinirsiz bir
stireklilik kurgusunda yasatir.

Yagamin bir ritmi vardir ve zamanin akist durdurulamaz. Diis ve projelerini bir an
once gerceklestirmek isteyenler i¢in yavas akar. Yagamin yaraladigi ve gegen zamanin
bir daha asla geri gelmeyecegini kesfedenler i¢in ise hizlidir. Aslinda yasanmisliklardan
geriye kalan yalnizca birkag¢ ani kirintisidir. Kralin zaman kargisindaki durumu trajiktir.
[lk olarak zamanin akisina boyun egmeyi reddeder. Zamanin akisim kontrol edemez ve
bu akis karsisinda bilingsiz oldugu oranda da kurban oldugunu sdylemek yanlis olmaz.
Trajik olan, II. esi Mari ile bilingsizlik i¢inde heyecan ve fanteziyi yasayan kralin,
zamanin su gibi aktigmi yaslandiginda anlamasi ve yaslhiligin bilincine varmasidir.
“Yaslanmaktan korkmasi ve akip giden zaman karsisindaki depresyonu, yasama ve
anlamsiz bir éliimden sakinma iradesini agiga ¢ikarir” (Hiscott, 1972, s. 50).

Zaman kontrol edilemezdir ve ¢ok da degerlidir; zaman, yasami kisa, gecici
ve yasanmaz kilar ve insanligin ¢6zemedigi bir gizemdir. Kral, Margérit ile zamanin
durdurulamaz akisinin bilincine varir. Kral da olsa zamanin bu hizli akisi karsisinda
caresizdir (Jarjisse, 2013, s. 196). Asklarini, projelerini ve diislerini gergeklestirmeye
olanak taniyacagina inandigi yasam karsisina gecer. “Sireksizlik hakkindaki gizli
korkularint bastirmak i¢in” (Rinpoche, 2002, s. 43) dolu dolu yasar. Simdi tiim bunlar
mutsuzlugudur. Mutluluk beklentisine yanit veren mutsuzluktur (Chirpaz, 2010, s. 24).
Trajik olan, etrafinda olup bitenlerin ve dis ve kosmik 6liim imlerinin higbirini kendisine
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yaklagtirmamasidir: Saray harap olur, inegin siitii kesilir, topraklar daglar ¢oker, deniz
dalgakiranlar yikar, {ilke sular altinda kalir, giines kudretini kaybeder, yapraklar sararir,
toprak yarilir, agaclar iclerini ¢ekip oliir, kuyruklu yildiz yorulur, toprak yarilir, kurbaga
yagar, odalar1 6riimcekler basar, sinirlar kiigiiliir, orduya inme iner, beynine viriis girer,
dogum orami sifira iner, salata yetismez, ot bitmez ve mevsimler aniden degisir vb.
(Tonesco, 1964, ss. 4-12). “Ardarda gelen bu yikimlarin her biri farkl kisi tarafindan
ifade edilir ve kralin can ¢ekismesiyle ritmik bir bigimde ilerler. Dekor yavas¢a kaybolur,
ancak kral bunu fark etmez. Sagir ve kor olur. Tag salonunu inleten kalp atiglar: isitilir.
Bu diinyanin sonudur, Kralin oliimii bir kryamettir, kendi kiyameti” (Jean-Blain, 2002, s.
440). Oysa krallik siirlar1 disinda her sey normaldir. Margdrit, kralin 6liim kargisindaki
zayifligiin gostergeleri olan tiim bu imlerin bilincindedir ve krala siirekli olarak ne
zaman Olecegini animsatir. Karsisinda, giiglii degil, ayaklari ¢iplak, terliklerini giymeyi
unutmus, zavalli kral/insan vardir:

MARGORIT: Hagmetlii, dleceginizin size bildirilmesi
gerekiyor. Bos timitler pesinde kosmaya kalkismayiniz gene.
Alametler belirdi... Tam bir saat bes dakika sonra dleceksin...
(Ionesco, 1964, ss.6, 22).

Trajige adim adim yaklasan kral, diismanlarina kars1 koyma ve riskli kararlar alma
cabasindadir. Tiim bunlar1 yerle bir edense fiziksel ¢okiistiir. Kral olmas1 bu durumu
engellemez. “Hastalik kimseye ayricalik tanimaz. Herkes bir giin mutlaka onun avi
olacaktir” (Jarjisse, 2013, s. 198. Hastalik krala haber vermeden gelir. Ona kendisini
savunma zamani vermez. Bir kral olarak, basinda bulundugu krallig1 yonetmek i¢in giiclii
ve saglikli olmasi gerekir, oysa giiclinii giinden giine kaybeder. Heniiz her istedigini
yapamamistir. Can1 ne zaman isterse, ne zaman vakit bulursa, ne zaman karar verirse, o
zaman Olecektir. Bu durumu Frangois Chirpaz’in su sozlerine karsilik gelir: “Arzunun
degismez diisti, zamani yikmak, gerceklesmesini arzu ettigi sey icin beklemek zorunda
olmamaktir”. Ancak bu yalnizca bir diistiir. Zamanin gergekligi bunun tersini sdyler
(Chirpaz, 1998, s. 49). Kralin zamani yikma giicli kalmaz. Aksine zaman onu etkisi altina
alir, gercek efendi zamandir. Cikisi olmayan labirentte doner durur. Duvarlara carpar,
etrafindakilerin maskelerinin bir bir distiigiine tanik olur (Gros, 1972, s. 31). Kendisini
her insan gibi boylesi trajik bir sona hazirlamamistir. Simdi ise kendisini gorevlerini
yapmadan, dersini hazirlamadan sinava ¢ikan bir 6grenci, ilk gdsteri gecesi roliinden
habersiz ve onu ezberlememis bir aktor olarak tanimlar. (Ionesco, 1964, s. 25). “Hi¢
bitmeyen bir kisur dongiiniin i¢inde zamanin durdugu ve neredeyse tarih disi bir siiremin
yvasandigr varolmanin sumirinda duran bir uzamda sonsuzlasmak isteyen bir kralin tiim
giictiyle zamana karst direndigi goériiliiv. Onunla yarisip bitmeyen bir hesaplasma i¢ine
giren Bérenger i¢in yillar, kisa siirelerin yerini alir” (Tiirky1lmaz, 2004, ss. 66-67).

Oliim ve Yalmzhk

Kral, trajik bir kahraman olarak yalmzdir, ¢iinkii trajik insan diinyay1 reddeden
ve tutkusunun ya da saflik gereksiniminin gercek disina siiriikledigi yalniz insandir.
(Domenach, 1967, s. 289). “Yasamumizin yok edilemeyecek bir kosulu ve i¢sel bir
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deneyim olan” (Borgna, 2014, s, 27) yalmzlik, insanin yeryiiziindeki durumunu en iyi
aciga cikaran en acikli yasam deneyimlerinden biridir. Yalnizlig1 tanimanin 6n kosulu
ice donmek, yasamin temel deneyimleriyle yiizlesildiginde, ruhta olup bitenleri i¢sel
¢oziimlemeden gegirmektir (Borgna, 2014, s. 22). Yalniz 6lmekten daha ger¢ek ve daha
korkung bir sey yoktur. Cilinkii yalnizlik, insant benzerlerinden bekledigi ve istedigi
yardimdan yoksun birakir. Yasamin gegici karakterini ortaya ¢ikarir. Hi¢ kimse, var
olmanin ve kendisini anlamanin ne demek oldugunu, kendisini bu diinyada yazgisi
kargisinda caresiz birakan yalnizlig1 yasamadik¢a anlayamaz (Chirpaz, 2010, s. 40).
Goriinmez bir giic krali c¢evresindekilerden uzaklastirir. Onlarla iletisim kuramaz.
Karsisinda farkli davraniglar sergileyen saray halkinin yardimmi reddeder. Gergekte
higbiri onu anlayamaz. Saray doktoru hasta kralla degil, hastalikla ilgilenir ve siirekli
karamsar bir tablo ¢izmeye ¢alisir.

Kral, fiziksel olarak etrafindakilerle birlikte olsa da psikolojik olarak uzaktir.
Seslenmesine karsin, kimse yanit vermez. Duyumsadigt boguntu bilinci vurgular,
gercekte bu, kendisine birilerinin yardim edebilmesinin olanaksizliginin bilincidir
(Chirpaz, 1998, s. 39). Bu boguntunun dig gostergeleri bir bir yasanir: Kral istedigi
gibi konusamaz. Haykirmalar, ¢igliklar ve inlemeler isitilir. Bogulacak gibidir. Tac
salonundan disar1 ¢ikamaz; kendi bedenine hapsolur; ayakta durmaya ¢aba harcar,
yeniden diismekten korkar.

Diislerini ger¢eklestirme olanagi buldugu ol¢iide mutlu olabilir ve yasamla ve
yasamiyla barigiktir. Aksi takdirde, bedenini ve ruhunu yaralayan olaylar karsisinda
yasamla olan bu uyumu kaybeder, insanlik durumu karsisinda 6nlem almak zorunda
kalir. Yikilmaz olduguna inandig1 dostluklar ve asklar, onu yalnizliga siiriikler, boylece
yasamin gegiciligini kesfeder. Son noktanin yalnizlik ve 6liim oldugunu anlasa da 6liimle
ylizlesmek istemez, ¢iinkili “siireksizlik gercegini” gormezden gelir ve her seyin oldugu
gibi devam edecegi samsma kapilir. Oliimle yiizlesmeyi erteler, onu anlamaktan ne
kadar ¢ok kacginirsa, korku ve giivensizlik hisleri de o denli biiyiir, o korkudan kagmay1
denedik¢e, o daha da canavarlasir (Rinpoche, 2002, s. 40). Bagkaldirir ve bu tepkiyi
boguntu ve panik izler:

KIRAL: Hayir, olmek istemiyorum. Rica ederim, birakmayin
oleyim, litfedin... Olmek istemiyorum. (...) istemiyorum,
istemiyorum... korkuyorum...sizi  dinleyemem  ¢ok
korkuyorum (lonesco, 1964, ss. 23,27,29).

Ionesco oyun boyunca dogu ve bati1 6liim anlayisi arasinda gidip gelir. Arzu
ve vaz ge¢me ¢atigir. Hem varolmak hem de 6lmek ister. Bu, diinyada varolmanin
iki seklidir. lonesco’daki bu catisma, “psikolojik derinlikleri olmayan ve varolusla
ilgili iki anlaywsi kisilestiven” (Cataros, 2012, s. 1) iki kralicede gozlemlenir.
Ciinkii herkesin bu diinyada yasam ve 6liim olmak {izere iki esi vardir. Bilincin,
deneyimin, usun ve gercegin simgesi Margorit, psikopomp (rehber) kisi (Jean-
Blain, 2002, 5.443) olarak 6liim torenine bagkanlik eder. Mari ise hedonizmi yani
terk etmek zorunda oldugu yasama sevincini simgeler. Iki kralicenin gatismasi,
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kraldaki i¢ catigmadir ve diyaloglar1 da i¢ diyaloglardir (Hiscott, 1972, s.32).
Oyunun en 6nemli boliimil “téren basliyor” tiimcesiyle vurgulanir.

Oliim toreni boyunca kral, yasami, kendisini, heyecanlarmi, pismanliklarini
bir bir tanimaya baglar (Gros, 1972, s. 37). Yasamin ger¢ek yliziinii Margorit’ten,
diigsel yliziinlii ise Mari’den dinler. Mari’ye gore kralin yasami ¢igekli bir
yolda kisa bir gezinti, hemen sonen bir tebessiim olmustur. Baslangicta, krala
olan bagliligiyla, 6liimiinli zorlastiran Mari, 6liim yaklasir yaklasmaz giiclinii
kaybeder. Kral 6liimiin bilincine varmis olsa da, her seye ragmen, bahaneler {iretir.
Etrafindaki her sey yerle bir olsa da, bu durum devam eder. Giiclinii kaybeder ve
bu gii¢ yanilgiya doniisiir. Hikmedememe ve denetleyememe korkusu her seyin
oniine gecer. Hikmetme giiciinii kaybeder. Yonetemez, yonetilir. Gii¢, yasami
tanimlama, bitirme ve Oliimii yagamin icine yerlestirme iradesine sahip olan
Margorit’in elindedir:

MARGORIT: (...) Bir bucuk saat sonra éleceksin. Oyun
bitince tamam. Kralligin ne halde ki? Artik idare edemiyorsun,
sen de farkindasin ama kabul etmek istemiyorsun. Kendi
kendine hiikmiin kalmadi, hadiselere de hiikmedemiyorsun.
Yikiliglar, ¢okiisleri onleyemiyorsun. Artik bizim tizerimizde
de hiikmiin kalmad: (Ionesco, 1964, ss. 16-17).

Insan1 yazgisi iizerine sorgulamaya mecbur eden trajik, kralin yasaminda
basladiginda, nasibine diisen, o ana kadar kendisini insan olarak tanimasina olanak
saglayan giivenceleri yikan acidir. Oliimiin yaklastigmin bilincine vardiginda, tiim
diinyanin da kendisiyle birlikte yok olmasini ister. Egosantrizm doruk noktasina ulasir:

KIRAL: (...) Mademki 6liiyorum, her sey olsiin, hayir, hayrr,
her sey kalsin, yok her gey olsiin ¢iinkii 6liimiim diinyalart
dolduramiyor! Evet, her sey dlsiin, hayw kalsin.(...) Hayr,
her sey olsiin (Ionesco, 1964, s. 47).

Tibet’in oliim kitabi’na gore “6lmekte olan kisi bastirdigi bir¢ok duyguyu agiga
¢tkaracaktir. Uziintii, duyarsizlik, pismanlik, hatta iyi durumda olanlara karsi bir
kaskanglik” (Rinpoche, 2002, s. 290). Terdrden biirleske, bir insanin can ¢ekigsmesinin
tiim evrelerinden gecerken duygu ve us arasinda kalan kral 6zsever bir tutum sergiler:

KRAL: Bensiz, bensiz. Bensiz giilecekler, yiyip icecekler, mezarimin tistiinde dans
edecekler... Beni hatirlasinlar, benim igin aglasinlar, 6ldiim diye iimitsizlige kapisinlar.
Biitiin tarih kitaplarinda benden bahsetsinler, adimi ebediyen ansinlar. Herkes hayatimi
ezbere ogrensin. Ogrenciler ve bilginler kralligimdan, kahramanliklarimdan gayri bir
seyle mesgul olmaswinlar... Ugaklara, gemilere, el arabalarina, otobiislere benim adim
konulsun...Herkes igin bir tek soyadi olsun: Be.. Beranje... Ebediyen anilayim, sefaat
benden dilensin, bana yalvarilip yakarilsin (Ionesco, 1964, s. 32).

Insan varhigm trajik kilan 6liimdiir. Trajik dogrudan uyumsuza bagldir. Insan
anlamdan yoksun bir diinyada yasar. Trajik olan, higbir anlam1 olmayan bir evrende
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yasamin anlamini bosuna aramasidir (Jarjisse, 2013, s. 195). Diislere dalan kral, varligin
sagmaligin1 kesfeder. Anlam yoklugu yagami ve oliimii dayanilmaz kilar. Varligin
enigmatik karakterini kesfettiginde, yasamin anlamini sorgular. Bir tlir “i¢ korliik’ten
istirap ¢ekerken, Oliimii anlagilmaz, skandal, haksiz ve acili bir fenomen olarak
goriir (Cataros, 2012, s. 2). Isteklerini gerceklestirdigi ve kendisini yasamla uyumlu
duyumsadig stirece mutlu olmustur. Bu uyumu gii¢lendiren kendisine deger veren ve
seven II. esi Mari’dir. Projeler gerceklestirilemediginde ve diisler ¢oktiigiinde, hastalik
ve yalnizlik bedene ve ruha ¢oker, yasamla olan bu uyumu bozar. Yikilmaz olduguna
inanilan her sey yikilir (Chirpaz, F. 2010, s. 36). Bu da krali yagam1 sorgulamaya ve
insanlik durumunu anlamaya gotiiriir.

Margorit, krala diizenli olarak Glecegi saati anmimsatir, ¢iinkli yine Tibet'in liim
kitabr’na gore, 6lmekte olan insana Olecegi sdylenmeli, buna hazirlanmasi saglanmali
ve boylece dlene kendi giiclerini ve yasamini anlama olanagi verilmelidir (Rinpoche,
2002, s. 293).

Hastalik yalnizca krali degil i¢inde bulundugu uzami da etkiler. Uzamda hasta
bir bedenden farksizdir ve kralin bozulan sagligini goriiniir kilar. Ayaklar1 agirir, basi
doner (s. 12), bacaklari, kollar1 ve beli agirir (s. 13), sa¢lar1 birden beyazlasir ve yiizii
kirigir (s. 24), ayaklar1 tutmaz (s. 29) ve hezeyan baslar (s. 33). Uzam ve kralin bedeni
birlikle yok olur. Ger¢ekte uzamin git gide kiicililmesi ve daralmasi kralin boguntusunu
simgeler. Yikim bir kez baslad1 m1, durdurulmasi olanaksizdir. Kralin farkina varmadan
adim adim 6liime yaklagmasi trajigin doruk noktasidir. Diinyanin kendisi i¢in yaratildigi
samsindadir. Oliim, insanin iginde yasadig1 yamlsamanimn kopmasi demektir. Margérit
oliimiin imlerini bekler. Krali kaprislerinden ve kirint1 bellekten kurtarir (Cataros, 2012,
s. 3). Kral diger dliileri yardima ¢agirir. Kendisinden once dlenlerin, kendisine rehberlik
etmelerini ister:

KIRAL: Sizler, benden once olmiis olanlar, hepiniz bana
yardim ediniz. Nasil edip de 6ldiiniiz... Nasil razi oldunuz,
soyleyin bana. Ogretin bana (Ionesco, 1964, s. 36).

Margorit, kralin yasamla olan tiim baglarin1 tek tek koparir. Kralin “i¢giidiisel
arzusu yagamak ve yasamaya devam etmektir” (Rinpoche, S. 2002 s. 40). Kral bu siirgiin
yasami sever. Ancak, Hindu mistisizminde, insan bu yokluk yeri, gecici diinyadan
kurtulmadik¢a koledir. Varliga diinya zevklerinden el etek ¢ekerek ulasir. “Cogumuzun
oliim amnda yagamin degerini anlamaya baslamamiz” ¢ok iiziiciidiir. “Insanlar, 6liime
hazirlanmak i¢in aslinda yeterince zamanlart oldugunu ancak 6liim aninda anlarlar.
O zaman pismanlikla yikilirlar” (Rinpoche, 2002 s. 33). Kral nefes almanin mucize
oldugunu, yasaminin bos gectigini ve her seyin bir diis oldugunu anlar. Tiim duyumsal
etkinliklerden, dis nesnelerin egemenliginden ve ket vuran bellekten kurtulmasi gerekir.

Kral, Tibet oliileri gibi oturur pozisyondadir ve oyun boyunca dliimle yiizlesmenin
tim asamalarindan geger: “inkdr, ofke, pazarlik, depresyon ve kabullenme” (Rinpoche,
2002 s. 290). “Digerlerine iyi dlmeleri icin yardim etmek gerekir, 6lmekte olanlar
kendi kendilerine yardim edemezler; onlarin endise ve rahatsizliklarini gidermek
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icin kendilerine elden geldigince yardim etmeli, huzur i¢inde o6lmeleri” saglanmalidir
(Rinpoche, 2002, s. 10). Kralige Margorit’in goziinde, kurtulusa kars1 ¢ikan en biiyiik
engel arzudur. Krala, onu varliga baglayan baglar1 koparmasi ve tiim arzularindan vaz
gegmesi i¢in yardimer olur. Her seyden vaz gegisi fiziksel ¢okiise ivme kazandirir.
Etrafindakiler tutkulari bastirmak ve bedeni rahatlatmak i¢in dua eder. Kral kaprislerinden
ve kirmtili bellekten kurtarilir. Etraftaki her sey algisindan bir bir silinir ve “faydasiz
¢irprmislary” son bulur.

MARGORIT: (...) yiik altinda eziliyorsun, belin biikiiliiyor,

seni ihtiyarlatan budur. Ve su siiriikledigin prangalar

yiiriiytisiine engel oluyor... Tonlarca tonlarca c¢ekiyor...

Uf... Bunlari émriin boyunca nasil siiriikledin? ... Riiya

goren kendisini riiyasindan ceker alir. Iste ben de seni bu

miinasebetsiz seylerden pisliklerden kurtardim (lonesco,

1964, ss. 62-63).

Sonug¢ Yerine

Insanlik durmunun trajikligi karsisinda duyumsanan boguntu {izerine
kurgulanan oyunda Ionesco, kendi can ¢ekismesini ve insanlik durumunu nasil
algiladigini sahneler. Kralin/insanin yasamdan kopmasi giigtiir. Ciinkii yagsamaya
alismistir. Tiim yasami boyunca olusturdugu baglardan kopmasi ¢ok acidir.
Simgesel bir uzam ve zamanda gegen oyunda, ge¢cmisi, krallig1 ve atalari hakkinda
ayrintili bilgiler sunulmayan ve hem evrensel hem de yalniz deneyimin 6rnegi
Kral I. Bérenger, 6liime boyun egmeden 6nce anilarma, vicdan azaplarina ve
pismanliklara siginir; insanin yasama bagliliginin sézciisti olur. Oyunun trajik
boyutu insanin etrafinda doner ve insandan, insanin diinyayla olan iliskisinden,
insanlik durumundan, zamanda ve uzamda smirli ve 6liimlii bir varlik olmaya
bagh geliskiden, 6liimden ve insanin sonsuzluga olan 6zleminden s6z eder. “Insan
kraldiw, evrenin kralidir. Biz, her birimiz, burada, diinyanin merkezindeyiz ve
ne zaman bir insan olse, diinyamin da tamamen ¢oktiigii ve onunla yok oldugu
duygusu uyanir” (Le Monde, 19 Aralik 1962). Ionesco, kendisi i¢in bir itiraf yeri
olan tiyatroda, yalmzca itirafta bulunur. I¢ diinyas1 evrensel celiskilerin simgesi
ya da aynas1 olur. Istedigi yalnizca inanilmaz ve anlasilmaz i¢ diinyasim disa
vurmaktir; en biiylik takinagi ve korkusu da 6liimdiir, 6zellikle de yalniz 6lmektir.
Ionesco’nun gdziinde 6liim trajigin son basamagidir.
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OZET

EUGENE IONESCO’NUN KRAL OLUYOR (LE ROI SE MEURT) ADLI
OYUNUNDA iNSANIN TRAJIK SONU: OLUM

Ionesco, 1960 yilindan itibaren, insanin 6liim karsisindaki yalnizligini daha ac¢ik bir
sekilde ele alir. Bircok elestirmen tarafindan bagyapit: olarak kabul edilen Kral Oliiyor’u da
hasta oldugu dénemde i¢ hafta icinde yazar. Oyunda, insanin/kendi can ¢ekigmesini sahneye
tasir. Hatta oyundaki bas rolii bizzat kendisinin oynadigini syler. Oyun boyunca, 6liim izlegi
etrafinda, simgesel bir uzam ve zamanda, insanlik durumuyla ilgili bakis acisini sunar okura.
Ona gore, yasayan her seyin kalbinde oliim i¢giidiisii vardir ve onu bastirmak i¢in 1stirap
ceker. Oliim, lonesco’da, dért yasindan itibaren bir takinaktir. Oliimlii oldugunun bilincine
vardig1 andan itibaren bu boguntu onu hig terk etmez. Oyununu da 6liim korkusunu yenmek
i¢in yazar. Insanm trajik sonu 6liimii ele alirken, bat1 felsefesinin yaninda dogu felsefesinden,
ozellikle de oliiler kitabi’'ndan etkilenir. Kral adim adim o6liime yaklasirken, oliimle
ylizlesmenin tim asamalarindan geger: “red, ofke, pazarlik, depresyon ve kabullenme”.

Bu calismada, 6liim izlegi, trajigi “insanin kendisini agan ve yikan gii¢lerle-yazgi, 6lim,
zaman, hastalik vb.- miicadelesi” olarak tanimlayan Frangois Chirpaz’in diisiincelerinden
hareketle ele alinmustir.

Anahtar Sézciikler: Ionesco; Kral oliiyor; trajik, 6liim; yalnizlik; kral.

ABSTRACT

MAN’S TRAGIC END IN EUGENE IONESCO’S PLAY
THE KING IS DYING: DEATH

Ionesco deals with the loneliness and helplessness of man against death from 1960 on.
“The King Is Dying”, which is accepted by a lot of critics as his masterpiece, is written by
the writer in three weeks when he is ill. He brings to the stage man’s/his own struggle in the
throes of death. He even says that he himself acts in the leading role of the play. Throughout
the play he presents to the reader his perspective of the situation of mankind around the
theme of death in a symbolic setting. To him, there is an instinct of death in the heart of
all that is living and they agonize to suppress it. lonesco is obsessed with death since he is
four years old. He is never abandoned by the obsession or fear of death since he realizes
that he is a mortal being. He writes this play in order to overcome his fear of death. While
treating the tragic end of man, he is influenced by the western philosophy as well as the
eastern philosophy, especially by The Book of the Dead of Tibet. The king passes through
all the stages of facing death while moving to death step by step: These are rejection, anger,
bargain, depression and acceptance. The theme of death is approached in this study with
reference to the thoughts of Francois Chipraz, who defines the tragedy as “man’s struggle
with the forces that surpass and destroy him — fate, death, time, sickness, etc.”

Key Keywords: lonesco; The King is Dying; tragic; death; loneliness; kin
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