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CAGDAS SANATTA ELESTIREL BiR DiL OLARAK iRONi VE
SERAMIK SANATINDAKI YANSIMALARI
Safiye Basar'
Oz
20. yiizyil ve giiniimiiz sanatimin en giiclii kavramlarindan biri olan ironi, sanatgimin dis diinyay!

yorumlayisinda takindigy elestirel bir tavir olarak karsimiza ¢ikar. Gergegin gizlenip tersten séylendigi
bu yaklasimda esas amag, séylem ya da eylemdeki ¢elisik noktalara dikkat ¢ekmektir.

Uzun yillar, retorik temelli bir kavram olarak felsefe ve edebiyatin icinde yer alan ironi,
gectigimiz yiizyil basinda, sanat alamina sizarak, sanatsal anlamin ingasinda bir yontem ve tavir niteligi
kazanmistir. Ozellikle, Marcel Duchamp’in ¢alismalariyla baslayan bu elestirel ironik dilin, estetik
kaygimin ytkiminda ve sanatin ontolojik yapisinin degisiminde tetikleyici bir unsur oldugu séylenebilir.
Giiniimiizde, resimden heykel ve seramige, performanstan videoya degin pek ¢ok sanat disiplininde
ironik dilin 6rneklerini gérmek miimkiindiir.

20. yiizyihin ikinci yarisinda formalist egilimlerin hakim oldugu seramik sanati i¢inde elestirel
bir dilin filizlendigine tanik oluruz. Bu elestirel ironik dil, 1960°li yillarin sonlarindan itibaren pop ve
funk hareketi icerisinde yer alan sanatgilar tarafindan gelistirilmistir. Hareketin onciisii Robert
Arneson’un alay ve ironi iceren ¢alismalarint Birgit Jurgenssen’in ironi ve siirrealizmi birlestirdigi
isleri izler.

Giiniimiizde, Ai Weiwei, Keiko Fukazawa, Frenk Flemening, Penny Byrne gibi seramik
malzemenin olanaklarimi kullanan sanatgilarin elestirel ironik dili, yapitin icerigini giiclendiren bir
tavir olarak karsimiza ¢tkmaya devam etmektedir.

Anahtar Kelimeler: Ironi, Sanat, Cagdas Seramik

The Irony as a Critical Language in Contemporary Art and Its Reflections in Ceramic Art
Abstract

The irony, one of the most powerful concepts of the 20" century and the contemporary art,
comes into the discussion as a criticism of the artist's interpretation of the outside world. This attitude
aims to take attention to the contradictory points in discourse or action by hiding the truth and saying
the opposite.

For many years, the irony that has taken place in philosophy and literature as a rhetoric-based
concept has become a method and attitude in the artistic sense by infiltrating the arts field at the
beginning of the past century. In particular, this critical ironic language, starting with Marcel
Duchamp's work, can be said to be a triggering factor in the destruction of aesthetic concern and in the
change of the ontological structure of art. Today, it is possible to see examples of ironic approach in
many art disciplines from painting to sculpture and ceramics, and from performance to video.

In the second half of the 20" century, the emergence of a critical language in the art of ceramics
where formalist tendencies have been dominant appeared. This critical ironic language has been
developed by the artists in the pop and funk movement since the late 1960s. The pioneering figure Robert
Arneson has combined sarcasm and irony with Birgit Jurgenssen’s understanding of irony and
surrealism in his works.

Today, the critically ironic language of the artists who use the facilities of ceramic materials
such as Ai Weiwei, Keiko Fukazawa, Frenk Flemening, Penny Byrne continues to be an attitude that
strengthens the content of the work.
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1. Giris

Sanat ve hayat arasindaki smirlarin muglaklastigi, sanatin ontolojik olarak degisime ugradig
20. yiizyilda, ironi ¢cagdas sanatin basat bir karakteri olarak 6ne ¢ikar. Felsefe ve edebiyat alanindan
sanat alanina sizan ironik elestirel dil, sanatsal {iretimin bi¢imsel ve diislinsel temellerinin yeniden
kurgulanmasinda oldukg¢a etkin bir rol oynamistir. Giinlimiizde, resimden heykel ve seramige,
performanstan videoya, sanatin tiim alanlarinda, ironik elestirel tavrin giderek yayginlastig1 sdylenebilir.

Sanatin i¢ine sizan ironik yaklasgimin gerekcelerini anlayabilmek, seramik sanatindaki
yansimalarini tartigabilmek i¢in oncelikle ironi kavraminin, sonrasinda 20. yiizyil sanatinin ontolojik
yapisinda ortaya ¢ikan degisimlerin agikliga kavusturulmasi gerekmektedir.

1.1. ironi

Orhan Hangerlioglu'nun Felsefe Sozliigii'nde gercegi belli etmeden alaya alma olarak
tanimladigi ironi kavraminin kokeni, Yunanca ‘bilmezden gelerek sorgulamak’ anlamina gelen ‘eironia’
sozciigiine dayanir (Kilig, 2008:143). Kavram, Aristoteles’in algak goniillii gériinmeye gayret eden
‘eiron’ ile menfaat pesinde kosan ‘alazon’ karakterlerinin zithigindan dogar.

Antik Yunan diinyasimin iinlii filozofu Sokrates ile birlikte ironi bir yontem niteligi kazanmaistir.
Hep birsey bilmedigini ileri siirerek soze baslayan Sokrates’in bu taktigi, bilginin, gercegin ortaya
¢ikarilmasina, dogurtulmasina hizmet eder (Hangerligoglu, 1979:40). Tarihsel siire¢ icinde ironi
kavraminin gelisimine katki veren Cicero ve Romali filozof Quintilian ise ironiyi bir s6z sanati (retorik)
olarak tanimlar (Demiralp, 2008:164). Quintilian, ironi kavramin ‘saklayip gizleme’ (dissimulation) ve
‘mi1s gibi yapma’ (simulation) kavramlar agisindan incelerken onu sadece dile ait bir olgu olmaktan
kurtarir. Dolayistyla, Quintilian ironi kavramimi ‘bireyin hayat karsisindaki genel tutumunu’
tanimlamakta kullanir. Tipki Sokrates’in kisiliginde oldugu gibi, ironi, hayat karsisindaki genel durusu
gosterir (Cebeci, 2008:88).

Gilinlimiizde, kavram iizerine ¢ok sayida ¢alisma olmakla birlikte, 19. Yiizyil filozoflarindan
Soren Kierkegaard’in retorik temelli tanim1 bir cok ¢alismaya referans olusturmaktadir. Ironi, sdylev
sanatinda siklikla kullanilan, sdylenenenin aksinin ima edildigi bir s6z oyunudur der Kierkegaard.
Bdylece, her ironi bigimi i¢in gecerli olabilecek bir saptama elde eder: Diisiince ve anlam ‘6z’, sozciik
ise fenomendir (Kirekegaard, 2009:270-271).

“Kierkegaard’in bu tanimi bize ironinin yorumlanma safhasi i¢in dnemli bir ipucu vermektedir.
Anlam olan 6z, fenomenin arkasinda gizlenerek ironik belirsizlige kap1 aralamistir. Boylece muhataba
yiiklenen gorev de ortaya ¢ikmig olur. Muhatap bir bakima fenomen ile 6z arasindaki baglantiy1 kurmasi
gereken kisidir” (Tugluk, 2017:447).

19. yiizyila kadar felsefe alaninda bir olumsuzlama olarak karsimiza ¢ikan ironi, bu ylizyildan
itibaren edebiyatta zeka ve mizah duygusuyla ilgili, olumlu bir kavram olarak ele alinmaya baslanmas,
ozellikle Douglas Colin Muecke, ve Linda Hutcheon’in saptamalari, elestirel yaklasima 6nemli katkilar
saglamigtir. Bu saptamalarda, Muecke, ‘dil ironisi’ ile ‘durum ironisi’ arasindaki farkin altim gizerek,
‘dil ironisinin’ dikkatimizi ironiyi yapanin kullandig stratejiye; ‘durum ironisinin’ ise ironiyi fark eden
kisinin tepkilerine yoneltigini soyler (Cebeci, 2008:90).

Linda Hutcheon ise Muecke’den farkli olarak, sdylenenden ¢ok ironik metni okuyanin ifadeyi
anlamlandirma ¢abasina odaklanir. Hutcheon’a gére ironik metin, bir iletisim siirecini ifade etmektedir.
Dolayisiyla, ironinin anlagilabilmesi igin bir yorum grubuna ihtiyag vardir. Ayni zamanda, “Ironi, hem
ironistin hem de yorumcunun paylastiklart1 ortak degerlere ve ortak bir hafizaya dayanmak
durumundadir" (Cebeci, 2008:95).
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Muecke ve Hutcheon’un edebiyat alanimna 6zgii bu saptamalarinin izlerini plastik sanatlar
alaninda siirmek miimkiin miidiir? Cagdas sanat ve ironi iliskisi nedir? Seramik sanatinda ironik dilden
s0z edilebilir mi? Bu sorularin cevaplari sanatin estetikle baglarin1 koparmaya bagladigi 20.ytizyil
sanatinda aranmalidir.

1.2. Sanat ve ironi

Yiizlerce yildir felsefe ve edebiyatin temel kavramlarindan biri olarak ironi, 20. Yiizyil
baslarinda, gecikmeli olarak girdigi sanat alaninin ontolojik yapisinda derin ¢atlaklara neden olmustur.
Hig siiphesiz, bu ilk gii¢lii ¢atlak Marcel Duchamp ile yasansa da, Edouard Manet’nin 1863 tarihli ‘Kirda
Ogle Yemegi® ve Joachim Raphael Boronali'nin 1910 tarihli ‘Adriyatik’te Giin Batim1® adli ironi
barindiran ¢aligmalari hatirlanmalidir (Dastarli, 2013:85).

19. yiizyilda romantizmle baglayan sanatin Ozerklesme siireci, 20. yiizyilda Platon ve
Aristoteles’ten beri siiregelen mimetik yaklasimi bosa ¢ikarir. Bunun yerini modernin ‘estetik sanat
rejimi’ alir. “Modernlik, gercekligin sokiildiigii ayrmtili analizlerin altin ¢agiydi. Empresyonizmle
baslayip soyutlamayla siiren bu analizler, alimlamaya, duyumsamaya, nesnenin yapisina ve formlarin
parcalanmasina iligkin biitiin deneylere agikt1” (Baudrillard, 2014, p:4). Dolayisiyla, gergeklik, estetik
sanatin isgali altindaydi. Bu siiregte ilk ironik hamle Marcel Duchamp’tan gelir. Duchamp’in nesneyi
doniistiiren yaklagimi, gergekligin estetize edilmesinde bir doniim noktasi olusturur (Baudrillard, 2014,

p:7).

Raymund Roussel’in 1914’te ‘bulunmus kelimeler’ ile yazdigi1 Locus Solus, Duchamp’in
‘bulunmus nesne’ stratejisinde oldukga etkilidir (Artun, 2016:2-14). Duchamp’m 1915 yilinda bir
hirdavatgidan satin aldigi kar kiireginin iizerine 6zenle ‘kol kirilmasi olasiligina karsi’ yazar. Bu bir
estetik secim degildir. Tipki ‘cesme’ adli ¢aligmasinda oldugu gibi, iyi ya da kotli begeniden de
yoksundur. Duchamp 1917’de Galeri 291°de Bagimsiz Sanatg¢ilar Derneginin diizenledigi sergiye hazir
nesne bir pisuari, ‘R. Mutt1917 imzas1 ve ‘Cesme’ adiyla gonderir. Kurul, sanat eseri olmamasi
nedeniyle Cesme’yi sergilemeyi reddeder. Pisuarin bir sanat eseri degil, sadece bir sihhi tesisat
parcasidir.

Katilim iicretini 6deyen herkese agik bir sergiye, Duchamp’in bir pisuari sanat yapiti olarak
Onermesi, hi¢ siiphesiz, ger¢egi bilmezden gelme ve umursamaz bir tavir igermektedir. Duchamp’in bu
ironik yaklagimi sanat yapitinin biricikligini ve yarattig1 kutsal auray1 yikan 6nemli bir hamle olarak
sanat tarihindeki yerini alir.

20. yiizy1l baglarinda Duchamp’in onciiliiglinde sanata giren ironik dilin izleri dadaist ve
siirrealistlerin galismalarinda da goriiliir. ilerleyen donemde, yiizyilin ikinci yarisindan itibaren bu
elestirel dil, fluxus ve funk sanatgilarinin ¢alismalarinda karakteristik bir 6zellik olarak belirir. Bugiin
ise, resimden heykele, seramikten, performansa ve videoya pek ¢ok sanat disiplininde elestirel bir tavir
olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

1.3. Seramik Sanati ve ironi

20. yiizyilin ikinci yarisi, tiim sanat disiplinlerinde oldugu gibi seramik sanatinda da bi¢imsel
ve diistinsel bir donlim noktasim isaret eder. Formalist egilimlerin hakimiyetindeki seramik sanatinda,
altmigh yillarla birlikte bicimsel ve estetik kaygidan uzak, elestirel bir dilin izleri goriiliir. 1960’larin
pop ve funk hareketi iginde yer alan sanatgilarin ¢aligmalarinda izlenen bu elestirel ironik dilin, seramik
malzemenin sanatsal ifade arac1 olarak kabul gérmesinde 6nemli bir etken oldugunun altim1 ¢izmek
gerekir (Wall, 2003:165-170).

Amerikan seramiginin gelisim siirecinde dinamik bir donemi isaret eden funk, 1960’11 yillarin
savas karsit1, devrimci hareketin sanat ayagim olustur. Giiciinii statiikoya kars1 isyandan alan hareketin
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tanimlanmasinda funk terimini, ilk kez 1967°deki bir sergide, California Berkeley Sanat Miizesi
yoneticisi Peter Berkz kullanir (Erzen, 1997:436). Kelime anlamini, aptal ve diisiik sey olarak
cevirebilecegimiz funk, dehset sanati olarak da bilinir. Hareketin en onemli temsilcisi, egitimci ve
seramik sanatcist Robert Arneson’dur. Arnesonu’un sosyal, politik ve ekonomik konulari elestirel bir
dille ele aldig1 ¢alismalarinda mizah ve ironi 6ne ¢ikar (Arneson, 1997:6-7).

Resim 2. Picasso, Avignonlu Kadnlar, 1907, Tuval iizerine yagli boya

Arneson’un 1980 Tarihli ‘Kagintili Pablo Ruiz’ (Pablo Ruiz With Itch) adli ¢aligmasi 20. yiizy1l
sanatinin en 6nemli ressamlarindan Pablo Picasso’yu konu alir. Antik bir kaide iizerine yerlestirilmis
biistte, Picasso sirtim1 kagirken betimlenmistir. Biraz dikkatli bakildiginda, kompozisyonun Picasso’nun
iinli ‘Avignonlu Kadinlar’ tablosuyla giiclii benzerlikler tasidigi hemen fark edilir. Arneson bu
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caligmada, Amerikan toplumunda yaygm olarak kullamlan ‘sirtin1 kasimak’? degiminin altim sessizce
cizerken, ironik bir yaklagim sergilemektedir.

Picasso, yasadig1 yiizyilin sadece en inlii sanat¢is1 degil, aynm1 zamanda en zengin
sanat¢ilarindan biridir. Milyon dolarlarla alinip satilan her bir tablosu kapitalist sistem i¢inde sanat ve
para arasindaki iligkinin en bilinen 6rneklerindendir. Arneson bu ¢alismada izleyiciyi ¢ift katmanl bir
degerlendirmeyle karsi karsiya birakir. Ilki Pablo Picasso’nun Avignonlu Kadinlar tablosuyla kurdugu
bicimsel benzerlik. Arneson, izleyicinin bu benzerligi yakalamasina izin vererek mutlu olmalarmi
saglar. Ancak, sanat ¢evrelerinden olmayan kisilerin bile yakindan tanidig1 boylesine {inlii bir tablo ile
Arneson’un ¢alismasi arasindaki benzerligin yakalanmasi sanat¢inin (ironiyi kuran kisinin) asil hedefi
degildir. Izleyicinin kars1 karstya kaldig: ikinci degerlendirme, anlam katmani ise sirtim1 kasima
eyleminin altinda gizlidir.

Sirtim1 kasiyan Picasso, sanatsal {liretimde kisisel ¢ikarlarin ve sanat piyasasinin yonlendirici
roliinii isaret ederken, izleyiciyi sanat ve sermaye arasindaki gizli, zaman zaman da tehlikeli iliskiyi
gérmeye, sorgulamaya siiriikler.

Resim 3. Robert Arneson, George ve Mona Colomo 'nun Banyosunda, 1976, Seramik

Arneson, 1976 tarihli ‘George ve Mona Colomo’nun Banyosunda’ adli bir baska ¢aligmada,
yine sanat ve sermaye arasindaki iligkiyi ironik bir dille ele almistir. Caligma, ¢ogunlukla yesil Amerikan
dolarinin tizerindeki fotograflarindan tanidigimiz Amerika’nin ilk bagkan1 George Washington ve sanat
tarihi ikonlarindan Monalisa’nin suyun iginde betimlenen biistlerinden olusur. Ciplak bir kadin ve ¢iplak
bir erkegin cinsel gondermeler barindiran suyun igindeki tasviri oldukga dikkat gekicidir (George ve
Mona, 1976, p:1) ilk algida gériinen bu masum birliktelik, diinya ve sanat tarihine ge¢mis iki karakterin
betimlemesi degildir elbette. George Washington, para ve sermaye diinyasinin, Leonardo Da Vinci’nin
iinlii tablosu Monalisa ise sanat diinyasinin bir simgesi olarak karsimizdadir artik. Arneson yine burada
ironinin ¢ift katmanl anlam dizgesinden yararlanmistir. Diinya genelinde sayginligi kabul edilmis iki
karakterin ardina gizlenen anlam, sanat ve sermaye arasindaki ortiilii iliskidir. Armneson, bu iliskiyi
dogrudan sdylemeden, ipuglarini kullanarak izleyicinin ¢6zmesini bekler.

2 “Sirtin1 Kagimak” ifadesi, bir kisinin kendi ¢ikar1 i¢in bir baskasina iyilik yapmasi anlanuna gelmektedir. Erisim Tarihi:
20.07.2018 (https://www.theidioms.com/if-you-scratch-my-back-ill-scratch-yours/)
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“Schlegel’den bu yana, ironinin sadece bir s6z sanati degil, muhalif bir tavir oldugu
diigiiniildiiginde” (Demiralp, 2008:167) Robert Arneson’un her iki ¢alismasinda mubhalif bir tavrin
varligindan s6z edilebilir. Bir sanat¢1 olarak, sanat ve para arasindaki kirli iliskileri alayci ve iistii ortiilii
bicimde dile getiren Arneson, bu iliskiyi gortiniir kilarak, olumsuzlamaktadir.

Giglii bir ironik dil tagiyan Arneson’un ¢aligmalart ayn1 zamanda alayci bir mizah i¢ermektedir.
“Mizah, zeka, ironi ve oynakligi severim” (Arneson, 1997:6) diyen Robert Arneson’un ¢aligmalarindaki
ironinin glicliniin, izleyici ve sanat¢1 arasindaki ortak hafiza ve kiiltiire dayandigin1 séylemek yanlis
olmayacaktir. Linda Hutcheon’in edebi metinlerde ironinin anlamlandirilmasina iliskin yukarida da
ifade edilen, ortak deger ve ortak hafiza saptamas1 Arneson’un seramik heykellerinde de gecerliligini
korur.

Aktivist kimligi ve muhalif tavriyla bilinen, gliniimiiz sanat¢ilarindan Cinli sanat¢1 Ai Weiwel,
sanatsal tiretimlerini performanstan heykele, videoya degin genis ifade alanmi igerisinde gergeklestirir.
Calismalarinda Cin tarihi ve kiiltiirli lizerine odaklanan sanatgi, “Tarih yaptigimiz seylerin biitiiniinden
olusan bulmacanin bir parcasidir” der (Kataoko, 2012:17). Her bir parca, binlerce yillik insanlik
tarihinden bir an ya da milyonlarca Cinli’den biridir Ai i¢in. Odaklanilan her bir parga, tarihin, zamanin,
toplumun farkindaligina dair bir manifestodur adeta. Tek bir inci tanesi, tek bir aycicegi, tek bir yengec,
biitiiniin pargasidir ve Ai’nin diinya goriisiinii yansitir (Kataoko, 2012:17).

Weiwei’in, Cin’in tarih ve kiiltlirli iizerine odaklanan c¢aligmalari, egitim i¢in gittigi Amerika
Birlesik Devletleri’nden 1993°de iilkesine geri dondiigiinde baglar. Bu yillar, aym1 zamanda Cin’in
politik ve kiiltiirel doniislimiiniin de basladigi yillardir. Bu doniisiim siirecinde Ai Weiwei i¢in en 6nemli
soru, Cin’in koklii ve saygin tarihinde neyin korunup, neyin yeniden sekillendirilecegidir. Ai
Weiwei’nin ilk miidahale edilmis antik vazo ¢aligmalari iste bu yillarda ortaya ¢ikar (Basar, 2012:43).

Bir antikaci ditkkdnim gezerken gordiigii, Cin Hanedanlik dénemi seramik formlarinin desen ve
renkleri sanat¢inin ilgisini ¢eker. Satin aldig1 antik form {izerine Coca Cola logosunu boyar. Bu logo
1960’lardan bugiine, tiiketim kiiltiirliniin bir sembolii olarak pek ¢ok kez kullanilmistir. Coca Cola’y1
tiikketen zengin ve fakir her Amerikali ayni tadi alir. Bu nedenle, Andy Warhol Coca Colay1 Amerikan
demokrasinin bir sembolii olarak nitelendirir (Warhol, 1975:100-101). Uzun yillar kapali ekonomiyle
yonetilen Cin Halk Cumhuriyeti’nde ise Coca Cola kapitalist sistemin bir semboliidiir.

Resim 4. Ai Weiwei, Coca Logolu Comlek, 1994, Miidahale Edilmis Antik Form

Weiwei'nin Cin hanedanlik dénemine ait, yaklagik 2000 yillik bir seramik kabin kiiltiirel ve
tarihsel degerini yok sayarak, Amerikan kiiltiiriine 6zgii bir logoyu boyamas1 vandalist bir yaklagimin
yaninda, i¢inde gii¢lii bir ironi barindirir.
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[roni, gérmezden gelinen, miizede saklanip korunmasi gereken kiiltiirel bir verinin boyanarak
zarar gormesinde degil, logoda gizlidir. 2000 yillik bir kiiltiir, kapitalist sistemin goz alic1 kivrak
yontemleriyle ele gecirilmistir. Bu ele gecirme seriiveni aslinda, gazli bir icecek markasinin, Coca
Cola’nin Cin’deki tarihsel seriiveniyle ortaktir.

Coca Cola, Cin komiinist partisinin, yabanci markalarm fabrikalarin1 devletlestirmesinin
ardindan yaklasik otuz yil sonra, 1979°da Cin’e girer. Bu, tiim gazl igecekleri ve kahveyi burjuva
icecegi olarak goren Cin’in kurucu lideri Mao’nun 6liimiiniin hemen ardindaki yillara denk diigser. Coca
Cola’nin siselenmesinde devlete ait fabrikalar kullanilir. Dagitiminda oldukga iyi iicretler Onerilen
devrimci komite {yelerinin is birliginden yararlanilir. 1980’lerin ortalarinda kiiltiir devriminden
cikmaya baglayan Cin’de Cola Cola {iretimi kotas1 ylikselir, doksanlarin ortalarina gelindiginde ise kota
neredeyse kaldirilir (Cendrowski, 2014, p:17-25).

Sadece tiiketim kiiltiiriniin bir sembolii olarak degerlendirilemeyecek Coca Cola logosu ve
antik seramik formdan olugan Weiwei’nin ¢aligsmasi, izleyicinin su soruyla yiizlesmesine neden olur.
Hangisi daha yikic1 ve yok edici? Cin’in kiiltiirel verilerine yapilan vandalist eylem mi yoksa kapitalist
sistemin araglart m1?

Ai Weiwei sanat¢1 kimligi yaninda aktivist kimligiyle de sosyal ve politik olaylar karsisinda
elestirel tavrim siirdiiriir. “Benim hayattaki durusum ve yasayisim en dnemli sanat calismamdir” (Unsal,
2011, p:2) diyen sanatgi, atolyesini geng Cinli ve yabanci sanat¢ilarin kullanimina agarak, ¢agdas sanatin
yayginlagsmasina destek olur. Ancak, muhalif tavr1 nedeniyle bir siire sonra hiikiimet yetkilerinin
baskisina maruz kalir. Ozellikle, 2008 yilinda Cin’de meydana gelen yikici ve 6liimciil depremin
ardindan Ai Weiwei’in, yeterli 5nlem almayan devleti elestiren agiklamalari, Nobel Barig Odiilii'ne layik
goriilen siyasi bir mahkiim olan Liu Xiaobo'ya verdigi destek, bu baskinin artarak devam etmesine,
atdlyesinin yikilmasina ve tutuklanmasina neden olur (Wong, 2011, p:11; Weiwei, 2012:39-43).

Yikim kararinin ardindan Ai, atdlyede verecegi ‘nehir yengeci ziyafeti’ i¢in sosyal medya
iizerinden bir duyuru yaymlar. Ancak ziyafet gergeklestirilemeden tutuklanir. Atdlyenin yikim karariyla
birlikte, Ai Weiwei otorite ile arasindaki bu gerilimi bir performans olarak gérmeye baglar (Wong, 2011,
p:13). Binlerce porselen yengecten olusan ‘He Xie’ adli ¢calisma tam da bu yasananlarin ardindan gelir.
Cinge ‘He Xie’ kelimesi, nehir yengecleri anlamina gelen ve Cin Komiinist partisinin “‘uyumlu bir
toplum’ sloganinda kullanilan ‘ahenk’ kelimesiyle esseslilik tagir (Kataoka, 2012:20).

2500 porselen nehir yengecinden olusan calismada her bir ‘He Xie’ artik toplumsal ahengin
aksine, muhalif bir toplum ve birey metaforu olarak karsimizdadir. Buradaki ironik yaklagim, porselen
gibi kirllgan bir malzeme ve {iretimdeki yogun emekle de desteklenmektedir. Toplumsal ahenk
kirilgandir ve emek ister.

Ai’nin yakaladig1 bu dil oyunu ve sonrasinda olusturdugu plastik yapi, ironik belirsizlige kap1
aralar. Kierkegaard’in retorik temelli ironi tanimi plastik sanatlar alanina uyarlandiginda, Ai’nin
caligmasinda anlamin, 6ziin porselen nehir yengecleri ardina gizlendigi sOylenebilir. Ai Weiwei,
izleyiciyi goriinen/nesne ve anlam arasindaki iliskiyi kurmaya yoneltir.
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Resim 5. Keiko Fukazawa, Cin Usulii Olii Doga, 2013, Porselen

Glintimiizde Cin’in kiiltiir ve ekonomi politikalar1 sadece Cinli sanat¢ilar tarafindan degil ayni
zamanda yabanci1 sanat¢ilarinda odagindadir. ironik dili sanatsal calismalarinin merkezine oturtan Japon
asilli Keiko Fukazawa, Ai Weiwei'nin tersine, Cin’deki donilisiimii disaridan bir bakis agisiyla
yorumlamistir.

Kiiltiir politikalar, tiiketim toplumu ve ¢evre konularinda ¢alisan Keiko Fukazawa’'nin 2013-
2016 yillart arasinda, ti¢ yil siireyle kaldigr Cin’de tirettigi ‘Merhaba Mao’ , ‘Yiiz Cigek A¢sin’ ve ‘Cin
Usulii Olii Doga’ caligmalari, seramik malzeme iizerinden kurgulanan ironik dilin &zgiin 6rnekleri
arasindadir.

Sanatginin 2013 tarihli “Cin Usulii Olii Doga” (Chinese Still Life) ¢alismast, tiiketim kiiltiiriiniin
simgesi olaral gordiigii ¢ok sayida plastik icecek sisesi formlarindan olusmaktadir (Enholm, 2016, p:2).
Bati resmine 6zgii ‘Oliidoga-Still Life’ gelenegiyle benzerlikler kurabilecegimiz bu galismada,
birbirinden farkli renklerde boyanmis seramik formlar dikkat ¢eker. Renk ve yiizey dokusu Cin’in
zengin seramik ve porselen geleneginden giiglii izler tagir. Cin mavi beyaz porselenlerine 6zgii manzara
resimleri, lizerine mitsel Oykiilerin olusturuldugu yesilimsi seledon sirlar, altin yaldizlar, rediiksiyon
ortamda elde edilen siyahlar, catlakli dokular, kirmizilar, siselerin yilizeyinden bizi seramik tarihinin
koridorlarina dogru adeta bir yolculuga gotiiriir.

Binlerce yildir, glinliik yasamimizin vazgecilmezi seramik ve porselenin yerini giiniimiizde
neredeyse plastik almistir. Bir zamanlar, bir kusaktan digerine miras birakilmaya ¢aligilan porselenler,
yerini, kullanilip atilan plastik kaplara birakmistir. Tiiketim ¢aginda, bu doniisiim giinliik yasamin her
alaninda izlenir. Bugiin Cin, milyarlara varan niifusu ve iiretim kapasitesi ile tiiketim ¢aginin hem etken,
hem de edilgen en giiclii oyuncusudur. Diinyanin en iicra kosesinde bile Cin {iretim sektdriiniin
iiriinlerine ulagmak hi¢ sasirtici degildir. ‘Cin Mali” (Made in China) artik bir marka degeridir. Ucuz
emek giicii, diisiik maliyet ile giinliik yasamimizi saran her tiirden {irliniin adidir ‘Cin Mal’. Bir
zamanlarin Cin Porseleni ‘Chinese Porselen’ markas1 bugiin yerini ona birakmaistir.

Ozel sofralarin vazgegilmezi olan Cin hanedanlik porselenleri, ayn1 zamanda bat1 resmine &zgii
‘0lii doga’ kompozisyonlarinin da en degerli parcalariydi. Keiko’un Cin usulu 6lii doga ¢aligmasi iste
sanat tarihinin bu geleneksel {islubuna génderme yaparak, giiniimiiz tilketim nesnelerini, plastik siseleri
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igaret eder. Cin iiretim kiiltiirliniin en eski ve 6nemli malzemesi olan, ancak gilinlimiizde yerini plastige
birakan seramik, bu ¢aligmada tarihsel bir baglam i¢inde ele alinir.

Coca Cola, Pepsi, vb. gazli igecek markalarinin plastik sise formlar tiiketim kiiltiirlinii isaret
ederken, Keiko’un ¢alismasi tiikketime yonlendirilen olumsuz bir elestiri igermez. Aksine ironik bigimde
tiikketim kiiltiirlinlin rengini ve karakterini belirleyen zengin ve koklii Cin kdiltiiriine isaret eder.

Sanat¢inin beyanlarinda rastlanmamis olmakla birlikte, 20. Yiizyilin ortalarinda Cin’de uzun
yillar burjuvazi igecegi olarak nitelendirilen gazli ve sekerli igecek iiretim yasagi animsandiginda,
Keiko’nun ‘Cin Usulu Olii Doga’ ¢alismasinda, iistii ortiik, el degistiren iktidar yorumunu okumak da
miimkiin olabilir.

Resim 6. Keiko Fukazawa, Yiiz Cicek A¢sin, 2015, Porselen

Keiko ayni siiregte tirettigi bir baska calisma dizisinde, Cin halki tarafindan kurtarici olarak
goriilen Mao Zedongnun ‘Yiiz Cicek’ kampanyasina odaklanir. Mao, sosyalizmin yayginlagmasi
amacityla, 1956 yilinda ‘Yiiz Cicek A¢sin, Yiiz Fikir Yarigsin® diyerek, farkli diisiincelerin 6zgiirce ifade
edilebilmesinin Oniinii acar. Ancak, hiikiimeti elestiren seslerin giderek yiikselmesiyle birlikte, bu
harekete son verilir. 1966 Kiiltlir devrimiyle birlikte Komiinist Parti muhalifi pek ¢ok diisiince bastirilir
(Short, 2007:419-427).

Calismalarinda gergegi, gerilimi ve ironiyi igaret etme gayreti icinde oldugunu agiklayan Keiko,
Mao donemi Yiiz Cigek Agsin kampanyasinin amag¢ ve sonug iligkisi agisindan, iginde barindirdigi
celiskiyi, ironik durumu c¢aligmalarina tasir. Keiko Fukazawa’nin ‘Yiiz Cigek Ag¢sin’ (Let a Hunders
Flowers Bloom) adli ¢alismasi, ¢igeklerle kapli porselen Mao biistlerinden olusur. Cin’in en énemli
porselen tiretim merkezi Jindezeng’te Mao biistleri bugiin hala iiretimi devam eden bir ticari tirlindiir.
Sanatg1 bu iiretim kaliplarindan yararlanir (Whitney, 2017:3-4). Ince el isgiligi ile iiretilen gigekler, Mao
biistiiniin 6n ve arka yiiziinii kaplarken biri omuza diigmiistiir. Karakterin kimligi adeta ¢igeklerin altinda
gizlenir. Yiiz ¢igek kampanyasi Mao’nun en biiylik diislerinden biridir. Ne yazik ki, bu diis kendisi gibi
diisinmeyenlerin felaketiyle sonuglanir.

Sanat¢c1 Keiko Fukazawa bu calismasinda ironik bir anlatim yerine, ironik bir durumu,
caligmasinin konusuna doniistiirmiistiir. Yasami, sevinci, dogayi temsil eden g¢igekler iizerinden,
Mao’nun kurdugu diisiince 6zgiirliigii metaforun yikilisina isaret eder.
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2. Sonug¢

Gegtigimiz yiizyilda edebiyat ve felsefe alanindan sanat alanina sigrayan ironik dil, sanat¢inin
dis diinyay1 yorumlayisinda takindig: elestirel bir tutumdur. Olay ve olgular arasindaki ¢elisik duruma
iistll Ortiild, tersten, zaman zaman alayci bir sdylemle dikkat ¢eker.

Plastik sanatlarin farkli alanlarinda karsilasilan ironik dilin seramikteki ilk izleri, 196011 yillarla
birlikte, funk sanat hareketi i¢inde goriiliir. Bu hareketin énemli temsilcisi Robert Arneson’un islerinde
rastladigimiz ironik dil, seramik malzemenin ifade giiciinii arttiran bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Ai
Weiwei'nin ve Keiko Fukazawa’nin g¢aligmalarinda ise seramik malzemenin tarihsel ve kiiltiirel
baglami, ironik dili keskinlestiren bir unsur olarak belirginlesir.

Arneson, Weiwei ve Keiko’nun Ortiilii anlam igeren caligmalari, Hutcheon’un  “ironist ve
yorumcu arasinda ortak hafiza ve degerler olmalidir” saptamasinin sorgulanmasina neden olurken, yapit
karsisinda soru soran, anlam katmanlarini ¢ozmeye c¢alisan izleyici ve sanatg1 arasinda ortak deger ve
hafiza olusumunun 6niinii agar.

Arastirmada seramik sanat1 i¢inde ironik dilin varligina iligkin saptamalar yapilmaya ¢alisilmis
olup, smirli sayida sanat¢1 ve islerine yer verilebilmistir. Ancak bu liste Penny Byrne, Charles Krafft,
Frenk Flemening gibi sanatcilarla genisletilebilir. Tiim bu sanatgilar, ironik dili, sanat ve sermaye
arasindaki iliskilerden, kiiltiir politikalarina, politik elestiriden, ¢evre sorunlarina degin degisen, ¢ok
genis bir yelpazede kullanarak, sanatsal sdylemlerini plastik olarak ortaya koymaktadirlar.
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