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SEMBOLIZM BAGLAMINDA FOTOGRAF VE MASAL ILISKiSI
Mehmet Fatih YELMEN!

Ozet

Sembolizm, edebiyat ve fotograf gibi gorsel sanatlart agwrlikli olarak 19.yiizyilda etkilemis bir akimdir.
Ozellikle sozlii ve yazili anlatimda dilsel acidan sembolik ifadeye imkan saglayan metafor, gorsel sanatlarda
evrensel veya bireysel icerikleri olan kiiltiirel semboller olarak karsiligini bulmustur. Yaklasik ayni donemlerde
resim sanatiyla etkilesime giren ve bir kismi ressam olan fotograf sanatgilari, ¢alismalarinda resme ait estetik
tslubu kullanarak icerik ve teknik agisindan resimsi (pictorial), baska bir deyisle sembolik ve metaforik bir ifade
bicimini elde etmislerdir. Boylelikle fotograf, gercegi hem miimkiin olan en sadik bicimde iki boyutlu yiizeye
tasryan teknik bir icat, hem de sanatgilarmn sahip oldugu ikonografik birikim sayesinde sembolik anlatim imkani
sunan bir sanat dali olarak kabul edilmistir.

Bir olay, durum, duygu veya diisiince fotografik dil yetisiyle bazen tek bir karede, bazen de seri olarak
birka¢ karede anlatilabilmektedir. Bu bakimdan fotografin anlatim olanaklari, kimi zaman sozlii ve yazili
anlatimmin gerisinde kalmakta, kimi zaman onu ge¢mekte, kimi zamansa onunla ortak noktalarda bulusmaktadir.
Sozlii anlatim geleneginin belki de en kadim iiriinii olan masallar ise, metaforik baglamda semboller icermesi
acisindan fotograf sanatiyla benzerlik gostermektedir. Ornegin Kirmizi Baslhkli Kiz masali, cesitli fotograf
sanatgilart tarafindan bashigr kirmizi renkli hirka giyen bir kiz ve bir kurt imgesi ile sembollestirilerek
fotograflanmistir. Baska bir deyisle, masallara ait bazi imgesel unsurlar, sembolize edilerek bir fotografa
doniigebilmektedir.

Bu ¢calismada, fotograf sanati ve masal arasindaki imgesel iliski, Hakkari yoresine ait Dilek Yumurtasi
isimli masalin sahip oldugu metaforik ve sembolik ozellikler agisindan ele alinacaktir. Masalin iginde gecen bazi
nesnelerin veya durumlarm gorsel semboller olarak fotograf sanatina konu olacag, ¢esitli sanat eserlerinden
ornekler esliginde, gostergebilim yontemi kullanilarak ifade edilmeye ¢alisilacaktir.

Anahtar Kelimeler : Sembolizm, Resim, Metafor, Fotograf, Masal.

PHOTOGRAPHY AND FAIRY TALE RELATION WITH THE CONTEXT OF
SYMBOLISM

Abstract

Symbolism is an art movement which influenced literature and visual arts like photography in 19th
century. In particular, the metaphor, which allows linguistic symbolic expression in verbal and written expression,
finds its counterpart as cultural symbols with universal or individual contents in visual arts. In the same period,
photograph artists who have interacted with the art of painting and some of them have been pictorial in terms of
content and technique by using the aesthetic style of the painting in their works and have obtained a form of
pictorial expression, in other words a symbolic and metaphorical expression. Thus, photography is regarded as a
technical invention that brings the truth to the two-dimensional surface in the most loyal way possible, as well as
an art scene that provides symbolic narration through the iconographic accumulation of the artists.

An event, situation, emotion or thought can sometimes be described in a single frame, sometimes in a
series of frames, with photographic language proficiency. In this respect, the possibilities of expression of
photography are sometimes lagging behind oral and written narration, sometimes passing through it, and
sometimes meeting with it in common. The fairy tale, perhaps the most productive of the oral tradition tradition,
resembles the art of photography in terms of including symbols in the metaphorical context. For example, the
Little Red Riding Hood is photographed with a girl with a red cardigan and a wolf image by various
photographers. In other words, some imaginary elements belonging to the masks can be symbolized into a p hoto.

In this work, the imaginary relationship between the photography art and the fairy tale will be examined
in terms of metaphorical and symbolic features that the fairy tale named Dilek Yumurtasi belongs to the Hakkari
region. Some objects or situations in the fairy tale will be tried to be expressed as visual symbols by using the
methodology of semiotics in the context of the examples of various artworks.

Keywords : Symbolism, Painting, Metaphor, Photography, Fairy Tale.
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Sembolizme Giris

Sanat akimlar1 bazen kendisinden bir 6nceki akima tepki olarak bazen de bir arayisin
sonucu olarak ortaya c¢ikmiglardir. Sembolizm de, pek ¢ok acidan, bilim ve teknolojideki
gelismelerle ortaya ¢ikan 19. ylizyilin materyalizm ve pozitivizme dayali inanglarina karsi bir
tepkidir (Little, s. 92). Sembolizm, bir eylem olarak hayal giicti ve fanteziye doniistiir (Honour
ve Fleming, 2016, s. 717). Sanatg¢ilarin kurduklari veya algiladiklar1 diinya, tam olarak i¢inde
yasanilan diinya degildir. Bunun sonucu olarak sembolist sanat¢ilarin gerceklikle olan iliskileri
sarsilmis gibi goriinmektedir. Eserlerin net bi¢imde yapilmis tanimlamalarini ve agik
anlamlarin1 bulmak ¢ok kolay degildir. Bu bakimdan, sembolizmin en bagta gelen yeniligi
belirsizliktir (Szerb, 2008, s. 650). Bu belirsizligi anlamlandirabilmek igin sembolist
sanat¢ilarin kurdugu diinyanin i¢ine niifuz edebilmek gerekmektedir. Ciinkii, sanat¢ilar somut
motiflerini dis diinyada aramak yerine, iclerine bakmakta; duygular1 ve diistinceleri sanat
eserlerinin ¢1kis noktasi haline gelmektedir (Honour ve Fleming, 2016, s. 718). Kendilerine ait
i¢ diinyalar1, ayn1 zamanda kendilerine ait imgelemin sembolizm ¢atis1 altinda toplanarak bir
biitiinlik olusturmustur. Sanatcilarin ortaya koyduklari imgelem, oldukg¢a bireysel ve giiglii
oldugu igin bir sanat akimi haline gelebilmistir. Sanat¢cinin imgelemi, kendisine ait diisleriyle
bir temas halindedir. Bu bakimdan imgelem kavrami giictinii, diis deyiminin &zglirce
simgeledigi seylerle uyum halinde olmasindan (6rtiismesinden) almaktadir (Cassou, 2006, s.
7). Sembolizmdeki imgelem, 6zelden genele dogru yayilabilen bir anlamlar biitlintinii
kapsayabilmektedir. Sanat¢ilarin eserlerinde kullandiklar1 simgeler ¢ok anlamli bir yapida
¢oziimlenebilmektedir. Ornegin, siirlerinde motiflerin her zaman, bir bicimde, kendilerinden
daha ¢ok anlama gelmeleridir: Orman, giinbatimi, kadin yalnizca bir ormani, bir glinbatimini,
bir kadin1 anlatmaz, ormanin giinbatiminin, kadinin insan ruhunda yarattigi duygu anlamina da
gelir. (...) Sozciiklerin kavramsal anlamlar1 degildir 6nemli olan, uyandirdiklar1 aura (ayla),
atmosfer, sezgidir (Szerb, 2008, s. 650). Bu bakimdan ger¢ek olandan ziyade ideal olanla
ilgilendikleri s6ylenebilir. Sembolizm akimi, Rusya da aralarinda olmak {izere biitiin Avrupa
tilkelerinde, Anglosakson ve Latin Amerika’da ve ayrica Amerika’nin Fransizca konusulan
kesimlerinde ortaya ¢ikmistir (Cassou, 2006, s. 8). Sembolizmin edebiyatla olan iliskisi,
zorunlu olarak dil kavraminin da ele alinmasini gerektirmektedir.

Dil, S6zlii Anlatim, Metafor

Jacques Ellul (2012, s. 23), “Dil, ¢agrisimlarla ve imalarla isler” diyerek, dilin imgelem
ile bir baginin oldugunu da kastetmistir. Bunun sebebi zihnin, kavramlar1 birden fazla imge ile
iliskilendirebilmesidir. Baska bir deyisle bir kavram, ¢agristm ve ima bakimindan farkli
kisilerin imgeleminde pek cok sekilde yer bulabilmektedir. Bu konuyu Ellul (2012, s. 23), “En
yalin s6z bile -mesela ekmek- her tiir cagrisimi igerir. O gizemli bir sekilde, g6z kamastirict
gokkusagini, bir yankilar yiginini sekillendiren ¢ok sayida imaji hatirlatir. Ekmek telaffuz
edildiginde, ekmegi olmayan milyonlarca insan1 diisiinmeden edemem. Kendimi, bazi firinci
arkadaslarimin imajini, ekmegin kit ve ¢ok kalitesiz oldugu Nazi doénemini hatirlamaktan
alikoyamam™ diyerek ifade etmistir. Walter J. Ong ise (2014, s. 66), “Kavram iceren her
dusiince, bir derece soyuttur. “Agac¢” gibi “somut” bir terim bile, sirf tek bir “somut™ aga¢
anlamina gelmez; kisisel algilama ortamindan uzak bir soyutlamadir, ve su veya bu aga¢ icin
degil, tim agag¢lar icin gegerlidir” diyerek bahsi gecen diisiinceyi destekler nitelikte bir fikir
ortaya koymustur. Dilin, imgelem diinyasinda karsilik buldugu onlarca kavram, s6z araciligiyla
ortaya ¢iktiginda mit, efsane ve masal gibi anlatilar da ortaya ¢ikmaya baslamistir. Boylelikle
sembolik ifadenin kokeni, akimdan ¢ok daha Onceleri insan zihnine ve imgelemine kadar
gidebilmektedir. Konuyla ilgili olarak Jean Cassou (2006, s. 160), efsanenin, miimkiin birkag
anlami1 varsa ve i¢inde sir sakliyorsa sembolik olabilecegini s6ylemistir. Tiirk Dil Kurumu
sozliiglinde “Genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte yasayan, cogunlukla
insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan gecen olaganiistii olaylari
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anlatan edebi tiir” olarak tanimlanan masal ise, yap1 ve icerik bakiminda mit ve efsane ile
benzerlik gostermektedir. Sozlii kiiltiirtin bir trlinii olmalari, olaganiistii varliklar1 ve olaylar
anlatmalari, sembolik 6zellikler tagimalari akla gelen benzerliklerdendir.

Dil araciligiyla olusturulan semboller, soyuttan somut olana gegisi metaforlar
araciligiyla saglarlar. Baska bir ifadeyle metaforda, alginin soyut ve somut boyutlar1 birbirine
karismaktadir. Lakoff ve Johnson (2010, s. 27), metaforun 6ziiniin bir tiir seyi baska bir tiir
seye gore anlamak ve tecrilbe etmek oldugunu sdylemislerdir. Ornegin “masanin ayag:”
ifadesindeki “ayak™ kelimesi bir canlinin uzvunu akla getirmektedir. Oysa masa, bir nesnedir.
Buradaki “ayak™ ifadesi, masanin tasiyict parcalarindan birini belirtmek i¢in kullanilan
metaforik bir ifadedir ve eger zihinde her iki kavrama dair ¢agrisimlar olusmazsa metaforu
anlamlandirmak miimkiin olmayacaktir. Bu bakimdan metafor, dile oldugu kadar diisiinceye de
yonelen ve insanin zihinsel faaliyetinin temelini olusturan yapilardan biridir (Cebeci, 2013, s.
7). Boylelikle, toplumlar tarihin ilk donemlerinden itibaren olusturmaya bagsladiklari
kiiltirlerinde ayni zamanda metafor olusturma ve onu kullanma egiliminde olmuslardir.
Sembolik ifade; dil, s6zlii anlatim ve metafor baglaminda, bahsi gegtigi iizere mit, efsane veya
masalda karsilik bulurken, gorsel sanatlar baglaminda da resim ve fotograf sanatinda karsilik
bulmustur.

Resim ve Fotograf Sanatinda Sembolizm

Altamira magarasinda veya diinyanin bagka yerlerinde bulunan duvar / kaya resimleri,
insanlarin hayatlarini devam ettirme veya samanizm gibi inan¢ pratiklerini temsil eden
sembollerle doludur. Bu bakimdan Mihaly Hoppal’in da (2016, s. 74) belirttigi gibi “Sembolik
gostergeler ayn1 zamanda insan becerilerinin gelisiminde 6nemli bir adim, sembollerin icadi da
insanin akli gelisiminde 6nemli bir noktadir”. Bu yoniiyle, ortaya ¢ikarilan tiim duvar / kaya
resimleri, ayn1 zamanda gorsel sanatlarin kokenini de olusturacak kadar 6nemli bir ifade giiciine
sahiptirler. Bununla beraber, tarih 6ncesine ait oldugu saptanan semboller, akim olarak anilan
sembolizmin tam anlamiyla gorsel karsilig1 degildirler. Onlar sadece, akimin deyim yerindeyse
niivesidirler. Bu bakimdan plastik sanatlarda veya daha genis bir ifadeyle gorsel sanatlarda
sembolizm, degisik etkilerden ge¢mis olan yazinsal ve diisiinsel (entellektiiel) bir akimin gorsel
anlatimidir ve konularini diis ve diissel, fantastik ve gercekdisi, biiyli ve batinilik, uyku ve 6liim
kavramlar1 olusturmaktadir (Cassou, 2006, s. 30). Ele alinan kavram ve konular baglaminda,
sOzll anlatimin bir tiiri olan masalin, sembolizm ile benzerlikler tasidig1 soylenebilir, ¢linkii
her ikisi de imgelemin yogun bi¢imde kullanilmasina dayanmaktadir.

Resim sanati agisindan meseleye yaklasildiginda, sembollerin goérsel algi sonucunda
sanatginin veya izleyicinin imgeleminde karsilik buldugu goriiliir. Ornegin Edvard Munch’un
1893 tarihli The Storm isimli eseri, sanat¢inin imgeleminin sembolik agidan bir yansimasi
niteligindedir.
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Resim 1: Edvard Munch, The Storm, 1893.

Resimde, gokyiizii, evler, agaclar, taslar ve insanlar goriilmektedir. Ozellikle insanlar,
keskin hatlar seklinde degil, daha belirsiz bir formda resmedilmistir. Resmin ismi olan The
Storm yani Firtina, 6zellikle evin 6niindeki agacin yesil kisminin geriye dogru bir hareket
izlenimi tasimasinda kendini gostermektedir.

“Firtina yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda duygusal bir olaydir da. Figiirler anonimlik
noktasina basitlestirilmislerdir, yalnizca cinsiyetleri belirtilmistir. Onplandaki yalitilmis kadm
figlirti geleneksel masumiyet rengi olan beyaz giysilidir; firtinanin bu figiiriin bekareti ve
gengligiyle bir tiir bagi oldugunu akla getirmektedir. Resmin duygusal etkisinin ¢ogu, yitirilmis
masumiyetin imasi ve resmin sessizligi, firtinanin akla getirdigi giiriiltti ve kadinin istirabi arasindaki
tedirgin edici zitliktan kaynaklanmaktadir” (Little, s. 92).

Walter J. Ong (2014, s. 103), resmin, bir nesneyi temsil ettigini, bir adamin, evin, bir
agacin resminin tek basma bir sey sOylemedigini ifade etmistir. Bu diisiinceden hareketle
Munch’un resmindeki her bir figiir, tek basina degil bir biitiin i¢inde anlam kazanmaktadir.
Omegin 6n plandaki kadimin yalitilmishigi, ancak diger kadinlarin da resmedilmesiyle
anlagilabilecek bir durumdur. Benzer sekilde kadinin beyaz giysisinin bekaret ile
iligkilendirilmesi yine beyaz rengin, kiltirel simgesel kodlardan biri olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu baglamda Carl G. Jung (2016, s. 228), sembolizmin tarihinin, her seye
yani taslar, bitkiler, hayvanlar, insanlar, daglar ve vadiler, gilines ve ay, riizgar, su ve ates gibi
varliklara, ya da insan yapimi1 evler, gemiler ya da arabalar gibi seylere, ya da sayilar, tiggen,
kare ve daire gibi soyut formlara sembolik bir anlam yiiklenebilecegini gosterdigini ve aslinda
kozmosun tamaminin potansiyel bir sembol oldugunu séylemistir.

Fotograf tarihinin ilk goriintiisiinii 1838’de ¢eken Jacques Louis Daguerre, giimiisle
kapli bir bakir plakayr pozlandirmis ve bu goriintllye Daguerreotype ismini vermisti.
1850’lerde ise David Octavius Hill ve Robert Adamson, kaba bir yiizeye ve diizgiin olmayan
bir dokuya sahip kagida kalotip ismini verdikleri baskiy1r gergeklestirerek puslu bagka bir
deyisle resimsi (pictorial) goriintii elde ettiler ve o donem itibariyle hem aranilan hem de tercih
edilen bir fotograf teknigi elde ettiler (Honour ve Fleming, 2016, s. 662).

1997°de bir trafik kazasinda hayatini kaybeden Ingiltere Prensesi Lady Diana,
gergeklestirdigi insani yardimlarla ve miitevaziligiyle sadece Ingiltere’de degil tiim diinyada
toplumsal duyarligin sembolii olan bir kimlik haline gelmistir. 1959 Hollanda dogumlu
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fotograf¢c1 Erwin Olaf, prenses Diana’nin 6liimiinii sembolik bigimde fotograflamistir (Fotograf

).

Fotograf 1: Erwin Olaf, Di, 1997.

Prenses, i¢inde bulundugu Mercedes markali bir otomobilin yaptigi kaza sonrasinda
hayatint kaybetmigtir. Olaf’in fotografinda ise, prenses Diana’ya benzeyen bir model
goriilmektedir ve modelin koluna otomobilin markasinin simgesi olan yildiz saplanmistir. Bu
fotografta, prensesin 6liimii sembolik olarak fotografa konu olmustur, ¢linkii otomobili temsil
eden yildiz, prensesin hayatin1 kaybettigi sirada i¢cinde bulundugu arabanin da sahip oldugu
semboldiir. Kazaya dair detaylar, ayn1 zamanda olay1 temsil eden, hatirlatan sembollere de
dontigmiistiir. Markay1 sembolize eden yildiz, tek basina yalnizca otomobili simgeleyecekken,
prenses Diana ile birlikte goriintiilendiginde onun oliimiinii hatirlatacak bir simgeye
dontigmiistiir. Dolayisiyla, kaza olayini hi¢ bilmeyen bir izleyici, fotografi anlamlandirmakta
zorlanabilecekken, kazadan haberdar olan bir izleyici, fotograftaki sembolik anlatimi ¢abucak
farkina varabilecektir.

Masalin Fotografi ve Dilek Yumurtas1 Masalh

Sembollerin ve metaforlarin ¢oklugu agisindan masallarin, s6zlii anlatim geleneginde
onemli bir yeri oldugu bilinmektedir. Jacques Ellul’un (2012, s. 143), konusma ani ile
konusmanin alinma ani1 arasinda sembol, metafor ve analojinin dogdugunu ifade etmesi bu
dustinceyi gliclendirmektedir. Dolayisiyla s6zlii kiiltiirtin i¢inde ele alinabilecek olan masallar,
ayn1 zamanda imgelemi de inga etmektedirler. Nesilden nesle aktarilan bu kiiltlir ayn1 zamanda
bir bilgi aktarimi vesilesi olarak da islev gérmiistiir. Masal anlaticilari, gegmise dair olaylari ve
durumlar1 da hafizalarinda sakladiklar1 masallarla birlikte topluma aktarmislardir. Walter J.
Ong (2014, s. 21), yazadan habersiz birincil sozlii kiiltiirde yasayan insanlarin, pek cok sey
Ogrenebildiklerini ve c¢ogunun oldukca bilgic ve bilge olduklarini sdylemistir. Muhsin
Kizilkaya da (2000, s. 23), sozli kiiltiirtin hakim oldugu Hakkari ve y6resindeki toplumun,
kendilerine bilgi ileten yaslilara, dengbejlere, bilge kisilere, melalara, fakilere 6zel bir hiirmet
gosterdigi icin onlara “bilen, bilge” anlamina gelen “zana” dediklerini aktarmistir.
Kizilkaya’nin aktarimi, Ong’nun diisiincesini dogrulamaktadir.

Masallardaki sembollerin, imgelemin disa aktarimini saglayan fotograf sanati
araciligiyla gorsellesmesi, hem evrensel hem de yerel kiiltiirel bir imaj deposunun olustugunu
gostermektedir. Bununla birlikte zaten insan irkinin baglangicindan beri her toplumun kendi
imajlar1 vardir ve bizler her zaman onlar1 gériir ve o imajlarla dolmusuzdur (Jacques Ellul,
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2012, s. 143). Masallar, hem bireysel hem de toplumsal agidan imgelemi, imajlarla
doldurmustur. Bu durumun 6rnegi, Ispanyol fotograf¢i Eugenio Recuenco’nun, Grimm
Kardesler’e ait olan ve diinyanin pek ¢ok {ilkesinde bilinenen Red Riding Hood yani Kirmizi
Baslikli Kiz masalin1 goriintiiledigi fotografinda bulunmaktadir (Fotograf - 2).

Fotograf 2: Eugenio Recuenco, Children’s Stories, Vogue Novias, 2005.

Recuenco’nun, 2005 yilinda moda dergisi Vogue’ta yayimlanan fotografi, ¢ocuk
masallar1 konseptinin bir par¢asidir. Fotograf beyaz elbiseli bir kadin, kirmiz1 renkteki bagligi
bulunan peleriniyle, kurtlarla dolu bir odada bulunmaktadir. Masal, ormanda ge¢mektedir,
ancak sanat¢i bu durumu kendi yorumu ile izleyiciye sunmustur. Modelin elbisesinin beyaz
rengi, tipki Munch’un resmindeki saflig1 simgeler niteliktedir. Bu fotografin, masali temsil
ettigi diistincesi, masalin 6ne ¢ikan unsurlarindan olan kirmizi baslikli pelerin veya hirka
benzeri bir giysinin ve kurtlarin bulunmasindan kaynaklanmaktadir.

Fotograf 3: Uldus Bakhtiozina, Ivan The Prince, 2015.

Daha yerel diizeyde kalan masallar da, fotograf araciligiyla sembolik bir temsil olarak
ifade edilmistir. Rus sanatgr Uldus Bakhtiozina’nin Rus halk masallarini fotografladigi
projesine ait fotograflardan birinde Prens Ivan masali goriilmektedir (Fotograf - 3). Masal,
amaci kimsenin bulamayacagi bir seyi bulmak olan Ivan’1 anlatmaktadir ve Ivan bunu yaparken
hayvanlarla  konusur, ucan  haliyla  seyahat  eder, ejderhalarla  savasir
(https://www.boredpanda.com/dark-sides-and-hidden-stories-behind-fairy-tales/). Masalda
gecen onlarca olaya ragmen, sanat¢1 Uldus Bakhtiozina, yalnizca ugan haliyr masali sembolize
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etmesi icin kullanmistir. Fotografta ise, haliyr ucarken degil, Ivan karakterini temsil eden
modelin viicuduna sarilmis bigimde kullanmistir. Goriilmektedir ki, sanat¢1 masalin igindeki
unsurlardan 6ne ¢ikan bir veya birkag seyi, o masali sembolize edecek bigimde fotografa konu
etmistir.

Meltem Berki’nin “Hakkari Masallar1 Uzerine Bir Arastirma” isimli yiiksek lisans
tezinde derledigi, Hakkari Geg¢itli Koyli’'nden Dervis Akmaz’in aktardigi “Dilek Yumurtasi™
isimli masal da, Rus masal1 Prens Ivan gibi sembolik 6zelliklere sahip bir masaldir. Masal, bir
cocugun ¢esme basinda bardaklarini yikayan yasl bir kadinin fincanini1 kirmasiyla ve kadinin
“yolun dilek yumurtasindan geg¢sin™ diye beddua etmesiyle baglar. Cocugun, kadindan dilek
yumurtasinin ne oldugunu ve ona nasil ulasacagini 6grenmesiyle olaylar gelisir. Renkli
yumurtalar, agag, sabun, igne iplik, yolun sagi, solu, su ve ekmek; masalin 6ne ¢ikan sembolleri
olarak dikkat ¢ekmektedir. Vladimir Propp (2011, s. 154), olaganiistii masallarda gerc¢eklikten
gelen her seyin ikincil bir bi¢cimi simgeledigini belirtmistir. Buradan hareketle, simgelerle dolu
masalin, imgelem boyutundan, algilanan diinya boyutuna gegisini saglayan en 6nemli gerceklik
basamaginin ise fotograf sanati oldugu soylenebilir. Bahsi gegen algi, bir baglama ihtiyag
duymaktadir. izleyici ise, algi dolayistyla muhatap oldugu imajla bu baglami kurar. Bergson
(2007, s. 112), anlik bile olsa alginin hatirlanan 6gelerden olustugunu ve boylelikle de her
alginin bir an1 oldugunu sdylemistir. Bu diisiince, alginin anlamlandirma siirecine atifta
bulunmaktadir. Kiiltliri olusturan her tiirden unsur ise, alginin icerigini netlestiren bir giice
sahiptir. Jacques Ellul (2012, s. 10), kiiltiirliniin kendisini, gordiigii imajlarin bizzat kendileriyle
donattigin1 sdylemistir. Masallar da sozlii kiiltlirtin bir pargast olarak, sembolik imajlarin
tagiyicilart olmus ve zaman i¢inde insanlarin zihinlerinde o masallarin imajlar1 yer edinmistir.

Dilek Yumurtasi’nda gegen renkli yumurtalar, agag, sabun, igne iplik, yolun sag1, solu,
su ve ekmek; gorsel birer sembol olarak tek baslarina kiiltiirel anlamlar1 barindirmaktadirlar.
Ornegin ekmek; emegi, israfi, yoksullugu vb. kavram ve durumlar1 akla getirebilir. Benzer
sekilde sadece bir adet ekmegin fotografi da aynmi ¢agrisimlart yapabilir. Ancak ekmekle
birlikte, masalda gegen diger unsurlardan olan su, yumurta, yolun sag1 ve solu da ayn1 fotografta
yer aldigi zaman; masali bilen bir kisi bu semboller sayesinde masali hatirlayabilecek ve o
sembolleri anlamlandirabilecektir (Fotograf - 4).

Fotograf 4: Mehmet Fatih Yelmen, Dilek Yumurtasi Masalina ait su, ekmek, yol, yumurta, yolun sagi ve solu
sembolleri, 2017.

Masalin isminde gecen ve masalin i¢inde 6zellikle renkli olmalariyla dikkati ¢ceken
yumurtalar da fotograf araciligiyla sembollesebilen bir gorseldir. Bilindigi tizere renkli
yumurtalar, daha ¢ok giiniimiiz Hiristiyanlarinin Paskalya yortusunda kullanilmaktadirlar.
Buna gore yumurta dirilisi sembolize etmektedir onlar i¢in ve o giinde ¢ocuklar, biiyiiklerin
boyayip sakladiklart yumurtalar1 bulmaya caligirlar. Yumurtalar ayn1 zamanda birer hediye
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olarak da almip verilirler. Bu bilgilerin 1518inda, bir veya birden fazla yumurtanin, ¢esitli
yerlerde bulundugu, saklandig bir fotograf, evvela Paskalya’yi cagristiracaktir. Ote yandan, bir
agacta bulunan bahsi gecen ayni renkli yumurtalar, masali bilen bir izleyici i¢in masali
cagristiran bir sembol olarak kabul edilecektir (Fotograf - 5).

Fotograf 5: Mehmet Fatih Yelmen, Dilek Yumurtas: Masalina ait renkli yumurta sembolleri, 2017.
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Sonug¢

Edebi bir kokeni olan sembolizm, bu yoniiyle sozlii anlatimin ve dolayisiyla da
masallarin pargasi olabilmistir. Metafor kullanimi1 sayesinde ise, farkl: tiirden kavramlarin bazi
ozellikleri birbirleriyle ortlismiis ve bu sayede imgelem daha zengin bir hale gelmistir. Dil
acisindan bahsi gegen birikime sahip olan sembolizm, goérsel sanatlarda da genis bir ifade
alanina sahiptir. Ozellikle resim sanatiyla baslayan bu ifade alam, fotograf sanatiyla daha da
genislemistir.

Psikoloji alanindaki ¢alismalar gostermistir ki, insan diinya ile etkilesime girdigi andan
itibaren onu semboller araciligiyla algilayabilmekte ve onu sembolize edebilmektedir. Bu
baglamda sozlii kiiltiiriin bir parcast olan masallarda gegen olaylar ve durumlar da, insan
zihninde sembolik imajlara doniisebilmektedir. Buradan hareketle, baz1 fotograf sanatcilari
eserlerinde hem hayata dair bazi olaylari ve durumlart hem de yerel ve evrensel 6zelliklere
sahip masallar1 sembolik bir bi¢imde ele almislardir. Bunu, ifade etmek istedikleri durum ya da
olayi, ¢agrisim saglayabilecek bir veya birkag¢ unsuru kullanarak gerceklestirmislerdir. Hakkari
yoresine ait Dilek Yumurtasi masalinda da, tipki diger masallarda oldugu gibi 6ne ¢ikan bazi
sembolik nesneler ve durumlar bulunmaktadir, dolayisiyla bahsi gegen masal da fotograf sanati
araciligryla sembolik bir bicimde gorsellestirilebilmektedir.

Fotografin, masala ait olabilecegi cagrisimi ise, kiiltiirel sembollerin bilinmesi ile
miimkiin olabilmektedir. Bu semboller, insanin imgeleminde ne kadar yogun ve sik olarak
bulunuyorsa, ona dair gérsel sembolik ifadeler de o denli kolay algilanip anlagilabilecektir. Bu
calisma kapsaminda sembolizm agisindan fotografin ele alinisi, bir masal baglaminda
kullanilan sembollerin karsiliklart {izerinden degil, sembollerin taninmasi agisindan ele
alinmugtir. Baska bir deyisle, bir semboliin anlamlandirilabilmesi i¢in, dncelikle onun dogru
baglamlarla algilanmasi gerekmektedir. Bu sebeple tek bagina bir ekmek fotografi ile ekmegin
yaninda duran su, yumurta, yolun sagi ve solunun goriildiigii fotograf birbirinden farkl
cagrisimlar yapabilmektedir. Sonug olarak kiiltiiriin bir parcasi sayilan masallar1 bilen bir kisi,
fotografik sembolleri tanima ve tanmimlama baglamlarinda imgesel bir altyapiya sahip
olabilmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

The art movements have sometimes emerged as a result of the previous flow
response and sometimes as a result of a search. Symbolism is also one of the movements
mentioned above. Symbolism is a world that artists perceive. This world that artists have created
or perceived is not exactly the world in which they are experienced. Their world is an alternative
world of symbolic realities. According to this, it can be said that symbolist artists' relations with
reality are shaken. For this reason, it is not easy to find clear definitions and clear meanings in
the works of symbolist artists. Their own inner worlds and their own imagination gathered
under the framework of symbolism to form a symbolic unity. In this way, the imagery of the
artists has become an art movement because it is so individual and strong. The artist's
imagination is in contact with their own dreams. The content of dreams also builds the
imagination of the artist. The imagination in symbolism can encompass a whole range of
meanings that can be spread in specific, generic ways. In this context, the symbols used by the
artists in their works can be solved in a very meaningful structure. In other words, the symbolic
expression used by the artist does not always have to consist of universal codes.

When symbolism is considered in the context of literature, it is necessary to
touch on the concept of language necessarily. However, the boundaries of the conceptual
dimension of language can be further expanded in the imagination of people. In other words, a
concept can find many ways in the imagination of different people in terms of connotation and
implication. Thus, the conceptual meaning is settled on a much more personal and extensive
ground. When the dozens of concepts found in the world of imagination come up through the
word; myths, legends and fairy tales. Thus, the root of the symbolic expression can go far
beyond the stream to human mind and imagination. The fairy tale is similar to myth and myth
in terms of structure and content. They are the products of the oral culture, they describe the
extraordinary beings and events, symbolic traits, myths and myths and the similarities of the
fairy tale. The symbols created through language provide concrete transformation through
metaphors. In other words, in the metaphor, the abstract and concrete dimensions of the habit
are mixed. For example, the word "foot" in the expression "foot of the table" brings a living
creature into mind. The table, however, is an object. The "foot" statement is a metaphorical
phrase used to denote one of the bearer parts of the table, and it would not be possible to make
sense of the metaphor if there are no associations of both concepts in the mind. The inability to
understand a metaphor can cause the metaphor to censure and even make it impossible to
understand the text.

All wall or rock paintings also have a power of expression that is so important
as to create the roots of visual arts. However, symbols that are identified as belonging to the
beginning of history are not visual equivalents, which are symbolized by the movement. They
are just like the essence of the movement.

Fairy tales that can be handled in the oral culture are also building imagination. At the
same time, this culture, which has been passed down from generation to generation, has also
functioned as a member of flow of information. The storytellers narrated the events of the past
and the situations together with the tiles they stored in their memories. The visualization of the
symbols at the fairy tales through the photographic arts, which provide the transfer of images,
reveals that there is a universal and local cultural image store.

Symbolism, which is a literary root, could be part of oral narration and therefore
of tenses. With the use of metaphors, some features of different kinds of concepts overlap with
each other, and the imagery has become richer. Symbolism, which has accumulation in the
language, has a wide range of expression in visual arts. Especially this expression area which
started with the art of painting has been expanded with the art of photography. Studies in the
field of psychology have shown that from the moment human interaction with the world begins,
he can perceive and symbolize it through symbols. In this context, the events and situations in
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the fairy tales, which are part of the oral culture, can also be transformed into symbolic images
in the human mind. With that in mind, some photographers have handled a number of occasions
and situations, both in terms of life, in their works as well as in a symbolic way, with local and
universal features. They have accomplished this by using one or more elements that can provide
the connotation that they want to express. There are some symbolic objects and situations that
stand out in the fairy tale of Hakkari region just as it is in other fairy tales, so the fairy tale can
be visualized symbolically through photographic arts. The connotation that photography can
belong to fairy tales is possible with the knowledge of cultural symbols. If these symbols are
present intensely and frequently in the imagination of the person, the visual symbolic
expressions about it can be perceived and understood so easily.
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