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Ozet:

Sinema gorsel ve isitsel bir kitle iletisim aracidir. 7.sanat olarak adlandirilan si-
nema gergege ayna tutmaktadir. Sinema tarihinde rengin rolii ok biiyiiktiir. Sine-
manin kendine 6zgii dili renkler araciligiyla zenginlesmektedir. Her rengin kendine
6zgii bir anlam diinyas1 bulunmaktadir. Sinemada renkler ¢ogu zaman bu dile uygun
bir sekilde kullanilmaktadir. Ancak yonetmenler, renkleri kendi bakis agilarina gore
de kullanabilmektedir. Bu ¢alismada sinema ve renk iligkisi farkli agilardan irdelene-
cektir. Renklerin dilinin sinemaya etkisi derinlemesine tartigilacaktir. Ornek filmler
tizerinden rengin anlatim diline katkis1 agiklanacaktir. Sadece sinemada degil, tiim
gorsel sanatlarda rengin 6nemi bitytiktiir.

Anahtar Kelimeler: Renklerin Dili, Sinema ve Renk Iligkisi, Anlatim, Renk Uyu-
mu, Sinemada Tiirler, Sinematografi

Abstract :

Cinema is an audio-visual mass communication medium. Cinema which is called
7th art is reflects reality. Colour has a great role in history of cinema. Language of
cinema is enriched through the colours. Each colour has a special meaning. Most of
the time, colours are often used in accordance with this language in cinema. However,
the directors also use colours from their perspective. This study examined different
aspects of relationship between cinema and color. The effect of the colour language
on cinema will be discussed deeply. the contribution of the color on the expression
language will be explained via sample films. The importance of the colour not only in
cinema but also in all of the visual arts are great.

Key Words: The language of colour, the relationship between cinema and colour,
expression, tonality, film genres, cinematography
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Giris :

Hem goze hem de kulaga hitap eden bir sanat dali olan sinema giiniimiiziin
en 6nemli kitle iletisim araglarinin basinda yer almaktadir. Her tiirld, fikir, goriis,
diisiince... vb. sinemanin gorsel giicii kullanilarak izleyicilere aktarilabilmektedir.
[zleyiciler iizerinde belirli bir etkinin yaratilabilmesi icin gorsel 6gelere bagvurul-
maktadir. Teknolojik gelismelere bagli olarak siklikla kullanilan dijital efektlerin
yaninda ¢izgi, yon, biiyiikliik, bigim, doku ve &zellikle de renk gorsel dilin olu-
sumuna biiyiik katki saglamaktadir. Gorsel sanatlarda rengin kullanimi anlat:
dilinin olusumuna temel teskil etmektedir. Gérsel kompozisyon; farkl: bilgilerin
izleyiciyle bulusmasini, boylelikle izleyicinin farkli diistincelere yonelmesini sagla-
maktadir. Metinler ve alt metinlerin tiimii sayilan 6geler esliginde gorsel kompo-
zisyonun igerisine yiiklenmektedir.

Tletisimin sozlii olarak gergeklesmedigi ortamlarda gorsel dil yogun bir sekilde
kullanilmaktadir. Nitekim sinemanin sessiz oldugu ilk yillarda anlatilmak iste-
nenlerin timi gorsel unsurlar esliginde izleyiciye sunulmustur. Gliniimiizde ise
gorsel ve isitsel unsurlar birbirleriyle uyumlu bir sekilde kullanilmakta, boylelikle
sinemanin izleyiciler tizerindeki etki giicli giderek artmaktadir. Gorsel dilin kulla-
nimi iilkeden tilkeye, bolgeden bolgeye, hatta yonetmenden yonetmene degisiklik
gosterebilmektedir. Sinema ve televizyonu diger gorsel sanatlardan ayiran en te-
mel 6zellik ise harekettir. Hareket araciligiyla 6ykiileme ve gerceklik beyaz perde-
ye yansitilabilmektedir. Gorsel sanatlar, gercekligin birebir aktarilmasina olanak
vermektedir. Ses unsurunun gorsel sanatlarla bulugmas: ise gerceklik olgusunu
pekistirmektedir.

Sinema sektériinde ve televizyon programlarinda gorsel 6geler belli bir uyum
icerisinde kullanilmaktadir. Gorsel 6geler arasinda anlati dili olugsmasini saglayan
en temel unsur ise renktir. Renkler, insan hayatinin vazgegilmez bir pargasi duru-
mundadir. Her nesnenin kendine 6zgii bir rengi bulunmaktadir. Renkler aracili-
g1yla anlat1 dili olusmaktadir. Clinkii her renk farkli bir anlam yiikii ve derinligine
sahiptir. Bu ¢alismada renk 6gesinin temel nitelikleri arastirilacak olup, diinyada
yedinci sanat olarak adlandirilan sinemada renklerin kullanimi derinlemesine
irdelenecektir. Sinema filmlerinden verilecek 6rneklerle renklerin dili ve tasidig:
anlam ytkleri agiklanmaya calisilacaktir. Calismada ayrica gorsel tasarimin temel
Ogeleri arasinda yer alan rengin olusturdugu anlam diinyasi {izerinde durulacaktir.
Edinilen bulgular esliginde ¢aligma sonlandirilacaktir.

1. Renk Kavramina Genel Bakis

Sinemanin olusturdugu anlat1 diinyasinin temelinde renk 6gesi yer almaktadir.
Ciinkii renkler araciligiyla olusturulmak istenen atmosfer ve diisiince yapilari iz-
leyicilere aktarilabilmektedir. Renklerin tagidig1 anlam ve dil gostergebilim agisin-
dan da biiyiik 6nem arz etmektedir. Bu noktada renk kavramini irdelemek yerinde
olacaktir.
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1.1. Renk Nedir?

Renk tizerine birden ¢ok tanimlama yapabilmek miimkiindiir. Teknik bir ifa-
deyle renk; “t51¢1m, kendi 6z yapisina veya cisimler tarafindan yayilma sekline bagh
olarak goz tizerinde yaptigi etkidir.” (Meydan Larousse, 1992: 486) Bu tanimdan da
anlagilacag: gibi renk ve 151k arasinda kuvvetli bir bag bulunmaktadir. Diger bir
tanima gore ise renk; kaynaktan ya da cisimden yansiyan 151g1n, gozdeki ag taba-
ka tizerine diistigiinde uyandirdigi duyumdur. Beynin gorme duyusu yoluyla ge-
len 151ksal etkilere kars1 duyarlilig1 ve bu etkileri degisik bicimlerde algilamasidir.
(Grolier International Americana, 1993: 202)

Genis bir ifadeyle renk; herhangi bir kaynaktan gelen 15181n goz araciligiyla
insanda meydana getirdigi duyum ve algilamanin niteliksel halidir. (Temizsoylu,
1987: 10) Fiziksel boyutta renk; farkli titresimdeki 151k dalgalarindan olusmaktadir.
Isik ve renk dalgalarinin tiimiiniin uzunluklar birbirinden ¢ok farklidir. Gérme
organi olan goz; bu dalga titresimlerini, renk sinirleri vasitasiyla beyne gondermek-
tedir. Boylelikle; renk kavraminin meydana gelmesi saglanmaktadir. Sonug olarak
gozde renkler belirmektedir. (Caglarca, 1993: 2) Psikolojik tanima gore ise renk;
“is1gin dalga uzunluguna gore, goz vasitasi ile insanda uyandirdigs bir duygudur.
Insanlarin ise bu hisse dayanarak sar1, yesil, lila gibi solar spektrumu teskil eden bi-
liimlerin karakter ve hiiviyetini ayirt etmek iizere kullandigi terimlerin genel adidir.”
(Kalmik, 1950: 10)

1.2. Renk Tonu Nedir?

Gorsel sanatlarda renk kadar tonlamanin 6nemi de bityiiktiir. Bir rengin igeri-
sinde hafif de olsa gri rengin bulunmasi, o rengin bir iist veya bir alt tonunun oldu-
gunu gostermektedir. Gri rengi iclerinde bulunduran renklere ise “tonal” renkler
ad1 verilmektedir. Tonal renkler genel olarak donuk, koyu ve yumusak olarak bi-
linmektedir. (Sun, Sun, 1994: 222)

2. Renklerin Dili

Renklerin insan iizerinde yadsinamaz derecede biiyiik etkileri bulunmaktadir.
Renklerle tedavi yontemlerinin uygulandig: giiniimiizde renk olgusu sinema ve
televizyon sektériinde kendisini hissettirmektedir. Gostergebilimsel ¢6ziimleme-
lerde ise renk unsuruna sik¢a basvurulmaktadir. Dizaynin temel 6geleri arasin-
da yer alan renklerin kendine 6zgii bir dili bulunmaktadir. Bu nedenle; dizilerde,
reklamlarda, filmlerde ve diger gorsel mecralarda renk olgusu ¢ogu zaman bu dile
uygun bir bi¢cimde kullanilmaktadir. Renklerin tasidig1 anlam yiikleri gérsel kom-
pozisyonun olugmasina temel teskil etmektedir.

2.1. Kirmizi

En dinamik, en kuvvetli, dalga boyu en uzun, titresimi en kuvvetli renk kirmi-
zidir. Bu renk; canlilik, mutluluk, giriskenlik, disa doniikliik, irade, giic, cinsel giic,
kizginlik, hirs ve olumluluk gibi anlamlar tasimaktadir. Kirmizi, sevgi ve nefret

|

Cilt2 Sayi 6 Kig 2013

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum




Cilt2 Sayi6 Kis 2013

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum

—|Yrd. Dog. Dr. Ali Murat KIRIK

gibi iki zit duyguyu da biinyesinde tasgimaktadir. Kirmizinin insan tizerindeki et-
kisi yadsinamaz derecede biiyiiktiir. Bu renk; insan tizerinde canlandirici, heyecan
verici, kigkirtici bir etki birakmakta ve biyolojik olarak goz retinasinin hemen ar-
kasinda olusmaktadir. Bu nedenle kirmiziya bakan izleyici bu rengin iizerine gel-
digi hissine kapilabilmektedir. (Cagan, 1997: 54) Kirmizi, agkin ve sevginin rengi
olarak bilinmektedir. Bu yiizden agk-sevgi temal1 dizi, film ve programlarda kir-
miz1 hakim renk durumundadir. (Hartman, 2008: 67-70) Kirmizinin olumsuz an-
lamlar1 da bulunmaktadir. Yapisinda egoizm, kendini tatmin, elde etme ve sahip-
lik 6geleri de barinmaktadir. Kani, 6liimi, atesi animsattig igin korku filmlerinde
stk¢a kullanilmaktadir. (Uster, 1991: 80-81)

2.2. Turuncu

Turuncu; heyecan ve duygularin rengidir. Insanlardaki toplumsallasma duy-
gularini harekete gecirmektedir. Bu 6zelliklerinin yaninda; enerji, cesaret, fiziki
canlilik, dinamik kuvvet, cosku ve nese manalar: tasimakta; cana yakin, girisken,
hevesli, kipir kipir ve sosyal olan yasam anlamina da gelmektedir. Depresif, kizgin
veya gergin durumlarda ise bu renk sinir kat sayisini yiikseltebilmektedir. Turun-
cuyu goz kolay fark edebilmektedir. (Cagan, 1997: 56) Ayrica nese, cosku ve he-
yecan yaratabilmektedir. Bu nedenle komedi filmlerinde turuncunun yarattigi bu
etkiden siklikla faydalanilmaktadir.

Turuncu tonlarina gore farkli anlamlar tagiyabilmektedir. Koyu tonlu bir tu-
runcu asabiyeti daha fazla yansitmaktadir. Sakinlik duygusu ise seftali tonu olarak
nitelendirilen agik turuncu ile ifade edilmektedir. Ozellikle koyu turuncuda kor-
ku ve gerilim filmlerinde kullanilabilmektedir. Stanley Kubrick’in yonetmenligi-
ni yaptig1 The Shining (1980) isimli filmde turuncu renk fazlasiyla kullanilmis ve
gerilimli atmosfer bu sekilde olusturulmustur. Siirprizlerin rengi ise genelde agik
turuncudur. Turuncu rengin ask dilinde pek fazla agirlig1 yoktur. (Stout, 2005: 56)

2.3.San1

Giinesin rengi olan sary; mental ¢abayi, zihinsel parlakligs, bilgeligi, iyimserligi,
sevgiyi ve merhameti icermektedir. Sinema ve televizyon sektdriinde sik¢a kullani-
lan bu renk kisilerin ruh hallerini olumlu yonde etkilemektedir. (Cagan, 1997: 55)
Sari renkli objeler bir anda insanlarin dikkatlerini cekmektedir. Bu renk, gorkemli
oldugundan dolay1 insanlarda ilgi yaratmakta ve gesitli sahnelerde ihanet duygu-
sunu yansitabilmektedir. (Uster, 1991: 72)

Sari; temel olarak nese ve keyif verici bir renktir. Ayni zamanda anlayisi ve sez-
gisel kavrayisi da agiga ¢ikarmaktadir. Altin tonlarindaki sari, manevi yani ruhsal
kusursuzlugu ifade etmektedir. Sari, gengligin, memnuniyetin ve sevincin ren-
gi olmakla birlikte gereginden fazla kullanildiginda akli, ruhu ve sinir sistemini
uyarmaktadir. Negatif titresimlerde; korkakligin, 6n yarginin ve yikici bicimdeki
egemenligin rengidir. Bu agidan gerilim filmlerinde sar1 bazi sahnelerde kullanil-
maktadir. (Sharma, 2007: 24-25)
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2.4. Yesil

Her rengin oldugu gibi yesil rengin de kendine has nitelikleri bulunmaktadir.
Yesil; 6ncelikle doganin, tabiatin, ilkbaharin rengidir. Yesil rengin tiim tonlarinin
insanlar tizerinde pozitif etkileri bulunmaktadir. Sinirleri yatistiricy, iyilestirici,
huzur veren, sakin ve dinlendirici bir renktir. Negatif boyutuyla yesil; kiskanglig1
ve tembelligi ifade edebilmektedir. Koyu yesil tonu; i¢ karartici ve kimi zaman da
glicten diistiriicii nitelikler tagryabilmektedir. Sarimst bir yesil ise; zihinsel diizlem-
de comertligi, psikolojik diizlemde ise ruhu sakinlestirmeyi saglamaktadir. Bahar
yesili ise; yepyeni bir yasami, dogusu, yenilenmeyi, yeniden canlanmayz, neseyi ve
memnuniyeti temsil etmektedir. (Sharma, 2007: 25-26)

Yesil; yaraticilig1 koritklemektedir. Uyumun, giivenin, duyarliligin ve bereke-
tin rengidir. Bu ozelliklerinin yani sira; bliylimeyi, sicakkanlilig ve sakinligi de
yansitmaktadir. Kimi Islam iilkelerinde yesil cennetin rengidir. Din unsurunun
agir basti1 cogu filmde bu renk yogun bir sekilde kullanilmaktadir. (Cagan, 1997:
56) Spor programlarinda yesil ve tonlarindan arka fonlarda yararlanilmaktadir.
Tirkiye’de spor denildigi vakit akillara dogrudan futbol geldigi i¢cin programlarda
kullanilan yesil ¢cim sahay1 animsatmaktadur.

2.5. Mavi

Mavi de 6zellikleri itibariyle yesile benzer bir renktir. Sigmund Freud; mavi-
yi “sakin bir renk” olarak nitelendirmektedir. Mavi tipki yesil renk gibi; sakinligi,
siik@ineti ve tretkenligi simgelemektedir. Bazi saglik programlarinda bu rengin
kullanilmasi izleyicilere manevi bir huzur ve rahatlik vermektedir. Mavi, insanlar1
asabi zamanlarinda sakinlestirmekte ve ayn1 zamanda 6zgiirlilk anlami tagimak-
tadir. Mavinin 6zgiirliik anlami gorsel ¢aligmalarin hemen hemen hepsinde ken-
disini gostermektedir. Ayni zamanda mavi, sessizligin ve sakinligin rengi oldugu
icin filmlerin, dizilerin ve ¢esitli reklamlarin ierisinde bu renk, bu rengin tonlari,
deniz, gokylizl ve okyanuslar sik¢a kullanilmaktadir. Mavi; ciddiyet, sadakat, ger-
¢eklik ve baglilik anlamlar1 da tasimaktadir. (Cagan, 1997: 53) {letisimde de mavi
rengin 6nemi ¢ok biiytiktiir. Bu renk; bedenin hararetini en diisiik noktaya indir-
gemekte ve algiy: arttirmaktadir.

2.6. Mor

Mor; renkler igerisinde ayr1 bir 6neme sahiptir. Bu renk; bilimsel olarak kolay-
ca agitklanamayan mistik ve fiziksel giiclerin gorsel bir yansimasidir. Agirbashlik,
asalet, soyluluk, zenginlik, kudret, saygi, sayginlik, kibir, hiiziin ve ice doniiklitk
gibi anlamlar da tasimaktadir. (Sun, Sun, 1994: 54) Mor rengin negatif boyutlar:
da bulunmaktadir. Bu renk; bozuk bir ruh halini, ukalalig1, kendini begenmisligi
ve sabirsizlig1 da yansitabilmektedir. Kararsiz bir ruh hali daha ¢ok mor renkle
yansitilmaktadir. (Sun, Sun, 1994: 55)

Yiiksek titresimdeki mor ise iyi niyeti temsil etmekte, manevi diisleri ve 6zlem-
leri ytikseltmektedir. Mor; refah ve artan bir tiretkenlikle iligkilendirilmektedir.
Mor renk; insanin manevi dogasini uyandirmaktadir. Bu agidan mistik konularin
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anlatildig gerilim filmlerinde mor renk sik¢a kullanilmaktadir. (Sharma, 2007:
28-29) Mor; siirekli karigik mesajlar sunmaktadir. Tarihsel olarak kraliyet ailesini
ve ihtisam1 yansitmakta; bununla birlikte hastalik ve ¢iirimiisliikle de iliskilendi-
rilmektedir. Biitiin bu 6zelliklerine ragmen mor; zihinsel karmagikligin yasandig:
durumlarda sakinlestirici bir renk olarak da kullanilmaktadir. (Sharma, 2007: 41)

Sabah kusaginda yayinlanan televizyon programlarinda mor rengin dekor ve
arka fon olarak kullanilmasi kadinlarin ilgisini bir hayli gekmektedir. Mor rengin
koyu tonlar1 depresyonu yansitmaktadir. Koyu tonlarindaki mor ile nefret duy-
gular1 6n plana ¢ikarilabilmektedir. (Stout, 2005: 64) Bireyler genelde; tirperme,
korku, stres ve kendilerini giivende hissetmedikleri zamanlarda mordan bir hayli
etkilenmektedirler. Ciinkii bu renk insanlardaki nevrotik duygular: agiga ¢ikar-
maktadir. Bu yoniiyle renk; bilingaltinda insanlar1 korkutmaktadir. Mor, zaman
zaman yonetmenlerin bakis agisina gore korku filmlerinde tercih edilen bir renk-
tir. Ciinkii intihar etme arzusunda olan insanlarin uzun siire baktig1 bir renk ola-
rak saptanmustir. (Cagan, 1997: 59)

2.7. Kahverengi

Kahverengi; dogurganlhigi, diinyayi, yeryiiziind, verimliligi temsil etmektedir.
Agir ve kasvetli bir renktir. Bununla birlikte; pek ¢ok negatif etkisi bulunan yavas
titresime sahip bir renktir. (Sharma, 2007: 29) Kirmiz1 ve siyah renklerin karigi-
mindan elde edildigi i¢in; her ikisinin 6zelliklerini de biinyesinde barindirmakta-
dir. Otorite ve kendine giiven hissi vermektedir. Bireyler bu rengin; pozitif etkisiyle
gercekei bir kisilik olusturabilmektedir. Negatif 6zellikleriyle degisken ve giivensiz
bir yapiy1 yansitabilmektedir. Kahverengi insanlarda diizen ve sebat duygularini
harekete gecirmektedir. (Sun, Sun, 1994: 170)

Yerkiirenin, topragin rengi olmasindan dolay1 kahverengi insanlar {izerinde
hareketlilik yaratmaktadir. Yapilan arastirmalarda bu rengin insan hareketlerini
hizlandirdig1 sonucu ortaya ¢ikmistir. Ayni zamanda kahverengi; hirs, ice doniik-
lilk, hizli hareket, rahatlik ve basitlik anlamlar: da tagimaktadir. (Cagan, 1997: 57)
Kahverenginin negatif boyutlar1 da bulunmaktadir. Bu renk; karsi cinsi ¢ogu za-
man ¢ekmesine ragmen kimi zaman itebilmekte, kisisel canlilig1 azaltabilmekte,
yasam giiclinii bir anda pozitife gevirebilmekte ve doganin ani élimiini ¢agristi-
rabilmektedir. Genelde dekor tasariminda kahverengi yalin durdugundan dolay:
tek basina tercih edilmemektedir. Bu renk; beyaz, kirmizi, turuncu ve sar1 renkteki
6gelerle bir arada kullanilabilmektedir. (Sharma, 2007: 29)

2.8. Siyah

Siyah; giicii, tutkuyu, resmiyeti, soylulugu ve otoriteyi simgelemektedir. Tiir-
kiye’de ve ¢esitli toplumlarda keder, 6lim ve matem anlamlarina gelmektedir. Bu-
nunla birlikte; fesatlik, garez, kotii niyet ve karamsarligi da ¢agristirabilmektedir.
Kisacasi insanlar tizerinde olumsuz etkiler uyandirabilmektedir. Ancak, siyahin
konsantrasyon rengi oldugu da diisiiniilmektedir. Unlii bilim adami Einstein’in
giin 15181 girmeyen ve perdeleri siyah olan bir odada konsantre oldugu belirtilmek-
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tedir. (Cagan, 1997: 58) Tirkiye’deki “karalar: baglamak” deyimi ise matemli du-
rumlarda kullanilmaktadir. Japonya’da ve bazi Uzak Dogu iilkelerinde ise siyah
mutlulugun, cogkunun ve sevincin rengidir. O agidan siyahin tagidigi anlam yiiki
tilkeden iilkeye degisebilmektedir. Bu rengin giiven verici bir yonii de bulunmak-
tadur. (Sun, Sun, 1994: 171)

Siyah renk gorsel sanatlarin tiimiinde agirlikli bir sekilde kullanilmaktadir.
Ozellikle filmlerde, dizilerde ve televizyon sektériinde kotii adamlar, mafya ele-
manlar1 ve karanlik islerle ugrasan kimseler siirekli siyah renkli elbiseler tercih
etmektedir. Ciinkii siyah, gii¢ ve otorite anlamina da gelmektedir. Bu renk; filmler-
de, dizilerde genellikle toplumu ve toplum kurallarini reddeden kisiler tarafindan
tercih edilmektedir. Ayni zamanda siyah; gizemi de ifade etmektedir. Kotuliigiin,
korkularin, stresli anlarin ve kargasalarin meydana gelisini siyah simgelemektedir.
Bu yiizden korku filmlerindeki ¢ogu sahnede siyah ve tonlari sik¢a kullanilmakta-
dir. Siyah siddetin de rengidir. Biitiin atesli silahlar, tabancalar ve tiifeklerin rengi
genellikle siyahtir.

2.9. Beyaz

Beyaz; safligin, temizligin, masumiyetin ve dogrulugun ifadesidir. Dogu top-
lumlarinda dlen kisinin daha temiz bir ruhsal diinyaya gittigini gostermek icin
oliim ve matem beyaz renkle sembolize edilmektedir. Olen insanlarin kefen renk-
leri bundan dolay1 beyazdir. Beyaz ayni zamanda tarafsizligin da rengidir. Bununla
birlikte bu rengin yansitic 6zelligi de bulunmaktadir. (Sun, Sun, 1994: 169) Gorsel
sanatlarda beyaz renk ve beyaz mendil iyi niyetin semboliidiir. Istikrar, emniyet ve
muntazam bir is prensibini yansitmaktadir.

Beyaz giiven verici ve uhrevi bir renktir. Agikligin, istikrarin, siirekliligin yan-
stmasidir. Diiriist ve temiz bir imaj yaratmak isteyen insanlar bu rengi daha ¢ok
tercih etmektedir. (Cagan, 1997: 59) Bozulmamuis, degerini kaybetmemis ve kutsal
sayilan kavramlar daha ¢ok beyazla temsil edilmektedir. Bunun yani sira asaleti,
zarafeti ve sogukkanlilig1 da ifade etmektedir. Beyaz renk; kullanilan mekéan: ya
da prodiiksiyon setini oldugundan daha biiyiik gostermektedir. Glimiis rengine
yaklagan beyaz ise, inanci ve kutsallig1 simgelemektedir. (Hardin, Maffi, 1997: 295-
300)

2.10. Gri

ri; depresyonu, diisitk enerjiyi, korkuyu, bencilligi, suskunlugu ve melankoliyi
ifade eden bir renktir. (Sharma, 2007: 42) Bu renk; kimi zaman sikintili duygular
ve olumsuzluklar: yansitabilmektedir. Gri bilim kurgu filmlerinde yogun bir se-
kilde kullanilmaktadir. Uzay ve teknoloji bu renk ile biitiinlestirildigi i¢in bilim
kurgu filmlerindeki 6gelerin hemen hemen tiimi gridir.

2.11. Pembe

Pembe; uyumun, nesenin, sirinligin ve sevginin simgesidir. Kadinlarin daha
sik tercih ettigi bir renktir. Sabah kusaginda yayinlanan televizyon programlarin-
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da bu renk sitk¢a kullanilmaktadir. (http://www.colormatters.com/pink, Erisim Ta-
rihi: 10.11.2013) Insanlar1 rahat hissettiren ve dinlendiren bir renktir. Tiirk kiiltii-
riinde pembe mutlulugun rengidir. Ciinki Tiirk Sinemasrnda mutlulugun simgesi
“pembe panjurlu ev”dir. Pembe hayaller olumlu ve mutluluk verici olaylar {izerine
kurulmaktadir. Pembe; saldirganlik ve siddet duygularini minimum seviyeye in-
dirgemektedir.

Pembe, fiziksel bir uyarici niteligi de tasgimakta, ayn1 zamanda yaraticiligr da
olumlu yonde etkilemektedir. Saglikli olmanin ve daima gen¢ kalmanin ifadesi
olarak da tanimlanabilmektedir. Pembe tipki kirmizi gibi ask: ve sevgiyi cagris-
tirmaktadir.

3. Sinemada Renklerin Kullanimi

Gerek sinemada, gerek tiyatroda ve gerekse de televizyon sektoriinde gorsel
tasarimin en 6nemli 6gelerinden biri stiphesiz ki renktir. Anlasilacag: tizere her
rengin kendine 6zgii bir anlam yiikii bulunmaktadir. Bununla birlikte renklerin
birbiriyle iligkili bir sekilde kullanilmasi renk uyumunu ortaya ¢ikarmaktadir.
Renk uyumu, renklerin diline uygun bir sekilde olusturulabilecegi gibi yonetme-
nin bakis agisina gore de sekillenebilmektedir.

3.1. Renk Uyumu (Ahengi)

Tabiatta her sey belli bir uyum (ahenk) icerisindedir. Uyum kelime anlami ile
“bir biitiintin pargalar: arasinda bulunan uygunluktur.” Renklerin uyumlu bir ge-
kilde kullanilmasi izleyicinin ilgisini 6nemli dl¢iide arttirmaktadir. Ciinki renk-
ler gorsel kompozisyonla ilgili birgok bilgiyi izleyicilere yansitmaktadir. Gorsel
kompozisyonda ayni biiyiikliikte iki karsit renk yan yana geldiginde g6z rahatsiz
olmaktadir. Ciinkdi zit iki renk goziin ayirt edebilme 6zelligini ortadan kaldirmak-
tadir. Bu nedenle yonetmenler genellikle renklerden birini pasif, digerini aktif du-
ruma getirebilmek i¢in iki karsit rengi araci bir renk ile baglayarak sorunu ¢ozebil-
mektedirler. (Keskinok, Erisim Tarihi: 11.11.2013) Ayrica tonlama sayesinde ikinci
rengin baskinlig1 azaltilmakta; ti¢lincii rengin agirlig1 ise yok denecek kadar az bir
seviyeye indirgenmektedir. Dogru oranlama ile renklerin belirli bir anlam olustu-
racak sekilde bir araya gelmesiyle birlikte renk ahengi (uyumu) saglanmaktadir.

Renk ahenginde dikkat edilmesi gereken bir diger konu ise sicak-soguk renk
uyumudur. Gorsel tasarimda renkler ve renk gruplari insanlary; algilama ve his-
sedis agisindan etkilemektedir. Dolayistyla bir renk insani costururken diger bir
renk ise sakinlestirebilmektedir. Kirmiz1 sicak, mavi ise soguk renk olarak adlan-
dirilmaktadir. Renk yelpazesinde ise kirmiziya dogru gidenler sicak, maviye dogru
gidenler ise soguk renkler seklinde ifade edilmektedir. Fakat bazi durumlarda bu
genelleme gecerli olmamaktadir. Terminolojik olarak kirmizi, turuncu, kirmiziya
yakin sarilar, sicak renkler; mavi, yesil ve yesilimsi sarilar ise soguk renklerdir. Ru-
dolf Arnheim’e gore renklerin sicak-soguk olarak ikiye ayrilmasi insanlarin renk-
lerle iligkilendirdigi olaylarla baglantilidir. (Kilig, 2004: 54)
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Karsit renklerle de belli bir uyum saglamak miimkiindiir. Boylelikle gerilim
yiiklii bir atmosfer elde edilebilmektedir. Karsit renk uyumu daha ¢ok korku ve
gerilim filmlerinde kullanilmaktadir. Bu sayede izleyici, renklerin karsit etkisiyle
birlikte algisini gittikge arttirmaktadir. Karsit uyumda renklerden birisi ¢ogun-
lukta bulunmak kosuluyla soguk ve sicak renklerin tiimii kullanilabilmektedir.
(Keskinok, Erisim Tarihi: 11.11.2013)

3.2. Sinemada Renk

Bir sinema filmi sadece belli bir olayi, hikayeyi anlatmak amaciyla ¢cekilme-
mektedir. Anlatilan hikayeye sanatsal bakimdan 6zgiin anlamlar yiikleyebilmek
de 6nemlidir. “Sinema dili” bu noktada 6n plana ¢ikmaktadir. Sinemanin renk-
lenmesi ve sesli filmlere gecisle birlikte yonetmenler bu duruma kars: ¢itkmislardir.
Sarlo karakteriyle taninan Charlie Chaplin sesin goriintiisel biitiinliigii zedeledigi-
ni iddia ederken; Sovyet yonetmen Eisenstein, sesin kompozisyon kurmada zayif-
lamaya yol agtigini savunmustur.

Sinemacilar rengin olmadigi donemlerde siyah ve beyazin tonlarini kullanarak
renk ahengi olusturmaya calismislardir. Ancak istenen ahenk tiim gabalara rag-
men yakalanamamuigtir. (Redd, Erisim Tarihi: 27.09.2013) Sinemanin renklendigi
ilk donemlerde sinemacilar rengi sadece 6z niteliklerinden dolay1 kullanmislardir.
Sinema sanatinin gelisimi ile birlikte renk sanatsal bir bicimde kullanilmaya bas-
lanmuistir. Ancak renklerin kullanimi kimi zaman yonetmene de bagli olabilmek-
tedir.

Renklerin tagidig1 anlam bireysel algilara gore degisiklik gosterebilmektedir.
[zleyicilerin ge¢misleri, edindikleri tecriibeleri ve hayata bakis agilari renkleri
farkli algilamalarina neden olabilmektedir. (Anger, Allison, 2005: 6) Clinkii gor-
sel tasarimin her 6gesinde kullanilan renk unsuru dogrudan insan psikolojisi ile
baglantilidir.

3.2.1. Western Filmler

Western filmlerde olaylar genellikle heniiz tiimiiyle denetlenemeyen, kesfedil-
memis alanlarda meydana gelmektedir. Corak bozkirlar, ugsuz bucaksiz toprak-
larla donanmus ¢éllerin rengi ise hep kahverengidir. (Abisel, 1995: 99-101) Bununla
birlikte filmlerin basrol oyuncular1 olan kovboylarin giysileri, ¢cizmeleri hatta at-
larinin rengi de ¢cogu zaman kahverengidir. Bu filmlerin hemen hemen tiimiin-
de kahverengi agirlikli bir gekilde kullanilmaktadir. Ciinki yerkiirenin, topragin
rengi olmasindan dolayi insanlar iizerinde hareketlilik yaratmaktadir. Bunun ya-
ninda kahverengi giymek hirsl, azimli bir yapiy1 ve etrafa hdkim olma arzusunu
simgelemektedir. (Cagan, 1997: 57) Gerek “Bir Avug Dolar” (1964) da, gerek “Col
Aslanr’nda (1956), gerekse de “Bir Zamanlar Batida” (1968) isimli filmlerde kahve-
renginin tiim bu 6zellikleri 6n plana ¢ikmaktadir. Collerin, bozkirlarin kahverengi
ve tonlarinda olmasi da hareketli olaylarin gegecegini izleyicilere yansitmaktadir.
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3.2.2. Korku ve Gerilim Filmleri

Korku ve gerilim filmlerinde ¢evre kosullarinin farkli unsurlar tagimasi, tim
kapali ve agik mekénlarin kullanilmasi kaginilmaz olarak bu filmlerin gorsel nite-
liklerini etkilemektedir. Bu tiir filmlerde tirkiitiicii bir atmosferin, gerilimli anla-
rin yaratilmasi her seyden 6nemli oldugundan dolay1 1s1k-golge zitliklarina siklikla
basvurulmaktadir. Isik-golge zitliklar: ozellikle siyah-beyaz korku filmlerinde 6n
plana ¢ikmaktadir. “Dr.Caligarinin Muayenehanesi” (1920) “Frankenstein” (1931),
“Frankenstein’in Gelini” (1935) gibi siyah-beyaz filmlerde korku 6gesi siyah-beya-
zin zitliklari ve grinin tonlariyla yakalanmigtir.

Korku sinemasinda kullanilan kirmizi ve 6zellikle siyah renk olusturulmak
istenen atmosferi desteklemektedir. Kirmizi, yapist itibariyle insanlar1 heyecan-
landiran bir renktir. Kani, 6liimti ve atesi yansitmaktadir. Bu agidan korku filmle-
rinde kirmizi en ¢ok kullanilan renkler arasinda yer almaktadir. (Watkins, 2002:
117-119) “Elm Sokagrnda Kébus” (1984), “13.Cuma” (1980), “Suspiria” (1977)... gibi
korku filmlerinde kirmizi duvarlar, alevli sahneler ve kan goriintiilerinde agirlik
her zaman kirmizi renktedir. Bu sekilde insanlarin nabiz atislar: hizlanmaktadir.

Korku ve gerilim filmlerinde sik¢a kullanilan bir diger renk de az 6nce belir-
tildigi gibi siyahtir. Kotiiliigiin, kindar duygularin, stresli durumlarin yansitilmasi
bu renkle gergeklestirilmektedir. (Watkins, 2002: 121) Bu agidan “Cadilar Bayra-
m1” (1978), “Ciglik” (1996), “Son Durak” (2000) gibi seri filmlerde yonetmenler
tarafindan bu renge sik¢a basvurulmaktadir. Genellikle bu tiir filmlerin 6liim ve
cinayet sahnelerinde siyah ve tonlar1 agirlik kazanmaktadir.

Kimi zaman turuncu rengin fazla kullanilmasi da olumsuz bir atmosfer olus-
turabilmektedir. Turuncu da tipki kirmizi gibi ¢ok yiiksek titresimlere sahip bir
renktir. (Sharma, 2007: 24) Ornegin; Stanley Kubrick’in “Cinnet” (1980) isimli fil-
minde gerilim duygusunun yiikseltilmesi adina turuncu renkli bir hali kullanil-
muistir. Ciinkd turuncu rengin olumsuz yonleri de bulunmaktadir. Bu renge uzun
stireli bakildiginda kars: taraf negatif bir sekilde etkilenmektedir.

3.2.3. Gangster (Mafya) Filmleri

Gangster filmlerinde ve dizilerinde en fazla kullanilan renk siyahtir. Ciinkii si-
yah renk ve siyah elbiseler giic ile birlikte otoriteyi yansitmaktadir. (Watkins, 2002:
122) Bu tip filmlerde ve dizilerde mafya tiyelerinin giydikleri takim elbiseler genel-
likle siyah renktedir. Tiirkiye’de yayinlanan ve yogun izleyici potansiyeline sahip
Kurtlar Vadisi dizisinin bagkahramani Polat Alemdar genellikle siyah takim elbise
giymektedir. Yine diinya sinemasinda iz birakmis “Baba” (1972) isimli filmde de
mafya iiyelerinin tercih ettigi renk siyahtir. Bu tiir filmlerde siyah rengi liderler ve
yonetmeyi sevenler tercih etmektedir. Gangster filmlerinde mafya liderlerini bas-
ka renk elbiseler igerisinde gérmek oldukga zordur. Diinya sinemasinda adindan
sik¢a soz ettiren “Yarali Yiiz” (1983) isimli filmin bagrol oyuncularindan Al Pacino
filmin ¢ogu sahnesinde siyah takim elbise icerisinde goriilmektedir. Bu durum,
oyuncunun otoriter ve kararli yapisini izleyicilere yansitmaktadir.
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3.2.4. Bilim-Kurgu Filmleri

Bilim-kurgu sinemasi, yakin ya da uzak gelecek ile ilgili hikayelerin bugiin
miimkiin olmayan bilim-teknoloji unsurlar1 kullanilarak sinematize edilmesi te-
meline dayanmaktadir. Bu tiir filmlerde bagka gezegenlerden gelen uzaylilar, yara-
tiklar konu edilmektedir ve mekan ¢cogu zaman uzaydir. “Alien” (1979) , “Predator”
(1987), “Star Wars” (1977) gibi filmlerde gri tonlar hep agirliktadir. Ozellikle celik
grisi, iniformalarda ve uzay tislerinde sik¢a kullanilan bir renktir.

3.2.5. Komedi Filmleri

Komedji; kisilerin, olay ve adetlerin giiliing, eglendirici, yonlerini gostermek
amaciyla ders vermeyi ve hosca vakit gecirtmeyi hedef edinen film tiirtidiir. Sirf
giildiirmek amaciyla yapilan filmlerin yani sira gtildiiriirken diisiindiirmeyi amag
edinen filmler de mevcuttur. Komedi filmlerinde renk sinirlamasi yapmak olduk¢a
giictiir. Genelde insanlarin ilgisini ¢ekecek sicak renkler tercih edilmektedir. An-
cak kimi zaman hiciv amagli koyu renklerin kullanildig1 da gériilmektedir. (Stout,
2005: 56) Tiirk Sinemasrndan érnek vermek gerekirse; “Recep Ivedik” adl komedi
filminde Recep karakteri siirekli turuncu bir gomlek giymektedir. Ciinkii turuncu
eglencenin rengidir.

Melodram filmlerinde de kimi sahneler insanlari giildiirebilmektedir. Orne-
gin; Ezel Akay’in yonettigi “Neredesin Firuze” (2004) isimli filminde sicak tonlar
agirliktadir. Filmdeki meshur dans sahnesinde Cem Ozer, Haluk Bilginer ve Oz-
can Deniz parlak sar1 takim elbiseleriyle dans edip sarki séylemektedir.

3.2.6. Dram Filmleri

Dram filmleri dogrudan izleyicilerin duygularina hitap etmektedir. Filmlerde
ask oykiileri, kavusamayan sevdalilar, ac1 hikayeler konu edilmektedir. (Grolier In-
ternational Americana, 1993: 96) Bu tiir filmlerde pembe, kirmizi ve beyaz gibi
renkler agirlikli bir sekilde kullanilmaktadir.

“Titanic” (1997) diinya ¢apinda ses getirmis bir filmdir. Bu filmde agirlik be-
yaz renktedir. Beyaz safligin ve temizligin ifadesidir. Beyaz renk, gemide yasanan
askin saf ve temiz oldugunu izleyicilere yansitmaktadir. Polonyali yonetmen Krzy-
sztof Kieslowskinin Renk U¢lemesinden “Beyaz” (1994) isimli filmde beyaz tonlar
agirlikli bir bicimde kullanilmigtir. Motivasyon bozuklugu ve her seyi kabullenme
beyaz rengin negatif yoniidiir. (Hartman, 2008: 111-114) Filmde karakterlerin mo-
tivasyon bozuklugu ve kendilerini ¢ikmazda hissetmesi beyaz renkle ifade edil-
mektedir.

Julia Robertsin Dermot Mulroney ile bagroliinii paylastigi “En Iyi Arkadasim
Evleniyor” (1997) isimli filmde ise imkansiz bir ask konu edilmektedir. Filmde ge-
nellikle kirmizi ve pembe gibi aski, sevgiyi yansitan renkler kullanilmistir. Ayrica
bu film kirmizi, pembe, beyaz gibi renklerden olusan bir jenerikle baglamaktadir.
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3.2.7. Macera, Aksiyon Filmleri

Macera filmlerinin yelpazesi ¢ok genistir. Bu tiir filmlerde belli bir olay 6rgiisii
bulunmakta ve tiim olaylar birbirini takip etmektedir. Ozén, bu tiirii “Kisilerinin
tehlikelerle dolu, seriivenli bir yasam siirdiikleri, soluk kesici goriingliiklerle, kahra-
manca davranislarla dolu, izl dizemli filmler” seklinde ifade etmektedir. (2000:
614) Macera filmlerinde hemen hemen her renk kullanilmaktadir. Bundan dolay:
renk kisitlamasi bulunmamaktadir.

Macera filmlerinde gorsel efektlerin kullanimi 6n plana ¢ikmaktadir. Farkls
anlatim teknikleri ve cesitli renklerin bir arada kullanimi anlatimi 6znellestir-
mekte ve izleyici konuya odaklamaktadir. “Matrix” ve “Yiiziikklerin Efendisi” gibi
filmlerde kullanilan gorsel efektler ve renkler 6znel bir anlatim dili olusturmus,
boylece izleyicilerin sunulan kompozisyondan etkilenme diizeyi artmis, renkler
araciligiyla gerceklik algisi yeniden bicimlendirilmistir. (Sentiirk, 2008: 172)

Sonug

Gerek sinemada, gerek televizyonda ve gerekse de tiyatro gibi sanatlarda gorsel
tasarimin etkisi son derecede biiyiiktiir. Gorsel tasarimin ¢izgi, yon, bityiikliik, bi-
¢im, doku ve renk gibi 6geleri bulunmaktadir. Sayilan bu 6geler icerisinde “renk”
ayr1 bir 6neme sahiptir. Clinkii renklerin dili araciligryla anlatilmak istenen olay ya
da hikayelerin etkisi arttirilabilmektedir. Renkler, izleyicinin konuya odaklanma-
sina yardimci olmaktadir. Bununla birlikte renklerin dili kullanilarak olusturulan
kompozisyon, izleyicinin aklinda daha kolay yer edebilmektedir.

Renk olgusu tarihin her sathasinda giizel sanatlar icin kullanilmistir. Gorsel
tasarimda ton da renk kadar 6nemli bir konumdadir. Kompozisyonda ahengin
saglanabilmesi adina tonlamalara dikkat edilmelidir. Birbirine yakin tonlar uyum,
birbirine uzak tonlar ise zitlik ifade etmektedir. Ton, gorsel tasarimin diger temel
ogeleri ile dogrudan iligki icerisindedir.

Her renk birbirinden farkli anlamlar tagimaktadir. Bundan dolayy; dizilerde,
reklamlarda, filmlerde ve diger gorsel mecralarda renk olgusu bu diline uygun bir
bigimde kullanilmaktadir. Fakat kimi durumlarda yonetmen kendi sanatsal diline
uygun olarak renkleri aligilmis anlamlar1 disinda kullanabilmektedir. Gosterge-
bilim agisindan renkler ¢ogu zaman sozle anlatilamayan duygulari, diisiinceleri
yansitabilmektedir. Bu agidan renkler gelisigiizel bir bicimde degil insanlar iize-
rinde biraktig1 etkilere gore kullanilmalidir. Tam bu noktada renklerin psikolojik
etkileri devreye girmektedir. Ciinkii bireylerin ge¢miste edindikleri deneyimler ve
yasadiklar: renklerin insanlar tizerinde yaratmis oldugu etkinin degismesine ne-
den olabilmektedir.

Renk, sinematografik anlatima derinlik kazandirmaktadir. Sinema tarihinin
her noktasinda renk, yonetmenler tarafindan basvurulan 6nemli bir unsur olmus-
tur. Goriildigii gibi renklerin tagidig1 anlam yiikii yonetmenin bakis acisina gore
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degisiklik gosterebilmektedir. Her rengin ifade ettigi, tasidigi anlam birbirinden
farklidir. Sadece sinemada degil, televizyonda, tiyatroda, resimde ve diger sanatlar-
da renk 6gesi gorsel anlatimin temel unsurlar: arasinda yer almaktadir.

Kaynak¢a

ABISEL, Nilgiin (1995). Popiiler Sinema ve Tiirler, Ankara: Alan Yayimcilik.

ANGER, Kenneth, ALLISON, Deborah (2005). “Ritual Use of Color”, British Film Industry Re-
search Project

CAGAN, Mehmet (1997). Rengi Rengine - Renklerin Etkisi, Istanbul: Sistem Yayincilik.

CAGLARCA, Sadettin (1993). Renk ve Armoni Kurallari, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Grolier International Americana (1993), Cilt 11, Istanbul: Sabah Gazetesi Yayinlar1.

Grolier International Americana (1993). Cilt 12, Istanbul: Sabah Gazetesi Yayinlari.

HARDIN, CL, MAFFI, Luisa (1997). Color Categories in Thought And Language, Cambridge
Cambridge University Press.

HARTMAN, Taylor (2008). Renklerin Sifresi, Istanbul: Pegasus Yayincilik.

KALMIK, Erciiment (1950). Renklerin Armoni Sistemleri, {stanbul: Cumhuriyet Matbaas.

PRVpEH

KESKINOK, Ayhan, “Renkli Televizyon Yapim Teknigi”, www.kameraarkasi.org/kompozisyon/
renk/siyahbeyazverenkkavrami.html, Erisim Tarihi: 11.11.2013.

KILIC, Levend (2004). Gériintii Estetigi, Istanbul: Inkilap Kitabevi.

Meydan Larousse (1992), Cilt 16, istanbul: Sabah Gazetesi Yaynlar.

OZON, Nijat. (2000). Sinema Televizyon Video, Bilgisayarli Sinema SézIiigii, Istanbul: Kabalc
Yayinevi.

REDD, Adrienne Redd, “Chroma Cinema — The Use of Color in Color & Black and White Films”,
www.netaxs.com, Erisim Tarihi: 27.09.2013.

SHARMA, Rashmi (2007). Renklerle Terapi, istanbul: Nokta Kitap.

STOUT, Katharine Ann Nereaux (2005). Emotional Responses To Color And Nonverbal Lan-
guage: A Survey Of Emotional Responses To Color Swatches and Human Poses, Texas: Texas Tech
University.

SUN, Howard, SUN, Dorothy (1994). Renginizi Taniyin, Istanbul: Aritan Yayinevi.

SENTURK, Ridvan (2008). “Film, Gergeklik ve Biling”, Istanbul Ticaret Universitesi Sosyal Bi-
limler Dergisi Y11:7, Say1:13.

TEMIZSOYLU, Nuri (1987). Renk ve Resimde Kullanimi, Istanbul: Aka Yayinevi.

“Think Pink”, http://www.colormatters.com/pink, Erisim Tarihi: 10.11.2013.

USTER, Metin Yahya (1996). Renkler Geri Geliyor, Istanbul Zéngiir Matbaast.

WATKINS, Liz (2002). Light, Colour and Sound in Cinema, England: University Of Leeds In-
formation.

o [

Gitt2 Say6 Kis 2013 |

21. Yiizyilda Egitim ve Toplum |




