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Oz

Edebl metinlerin ortaya koydugu evrensel doniisiimler, felsefik
anlamda bir yolculugun ele alinmasini gerektirir. Milletlerin en biiyiik kiiltiir
mirasi, olusturduklari edebi eserlerdir. Anlatma esasina bagli, epik ve
kurmaca metin niteliginde olan “Dede Korkut Hikayeleri”, ait olduklar
milletlerin bagindan gecen olaylari, diinyaya bakis acilarin1 edebi bir dille
ortaya koyar. Ylzyillar 6tesinden giiniimiize gelen bu eserler, o milletin
hafizasidir. “Dede Korkut Hikayeleri” de Tiirk edebiyatinda anlatma esasina
bagl tiirler arasinda 6nemli bir yere sahiptir.

“Dede Korkut Hikayeleri”, genel anlamda Tiirk milleti, evrensel
anlamda insan ve insanligin yasantisin1 simgesel bir dille ele alir. Tiirk aile
yapisi, yasantisi, ananesi, gelenek ve gorenegini folklorik degerler biitiinii
icinde yansitan, “Dede Korkut Hikayeleri”, merkezine insani alan ve Tiirk
kiiltiiriiniin ortak duyusunu anlatan bir bagyapittir. Kolektif bilincin yarattigi
degerlerle oriilii bu eser, toplum ve insanlik tarihine 151k tutan bir derinlik ve
yapiya sahiptir. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” de bu hikayeler
icerisinde yer alan 6nemli hikayeler arasinda yer alir. Islamiyet’in Tiirkler
arasinda yeni yeni benimsendigi bu donemde Allah’n yeryliziine gonderdigi
Azrail ile Deli Dumrul’un miicadelesini konu alan hikayede, ilahi giice itaat
ve yasamin gerceklerini kabullenme temalaria deginilir.

Anahtar Kelimeler: Dede Korkut Hikdyeleri, Deli Dumrul, Bakis
Acist, Olay Orgiisii, Zaman, Mekan, Kisiler Diinyasi.

STRUCTURE OF “THE STORY OF THE DUHA KOCA OGLU DELI
DUMRUL”

Abstract

Universal transformations of literary texts require a journey in a
philosophical sense. The greatest cultural heritage of the nations is the literary
works they create. The “Dede Korkut Stories”, which are based on narration,
is an epic and fictional text, presents the events of the nations that they belong
to in a literary language, their perspectives on the world. These works, which
have come from centuries to the present, are the memories of that nation. The”
Dede Korkut Stories" have an important place among the species that are
based on the principle of telling in Turkish literature.

“Dede Korkut Stories ", the Turkish nation in general, the universal sense of
human and the life of humanity is addressed in a symbolic language.

The “Dede Korkut Stories”, which reflects the structure, life, tradition,
tradition and tradition of the Turkish family in a whole of folkloric values, is
a masterpiece that takes the center and describes the common sense of Turkish
Culture. This work, woven with values created by collective consciousness,
has a depth and structure that illuminates the history of society and humanity.
“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” is among the important stories in
these stories. In this period when Islam was newly adopted among the Turks,
the story about the struggle of the Azrael and Mad dumrul sent by Allah to the
Earth, the themes of obedience to divine power and the acceptance of the
realities of life are mentioned.

Keywords: Dede Korkut Stories, Deli Dumrul, Perspective, Plot, Time,
Place, People World.
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GIRIS

Milletlerin en biiyiik kiiltiir mirasi, olusturduklari edebi eserlerdir. Yiizyillar o6tesinden
giiniimiize gelen bu eserler, o milletin hafizasidir. Anlatma esasma bagli, epik ve kurmaca metin
niteliginde olan “Dede Korkut Hikayeleri”, ait olduklari milletlerin basindan gecen olaylari, diinyaya
bakis acilarmi edebi bir dille ortaya koyar. Metinlerde yer alan simgesel gonderge ve kahramanlar,
yiizyillar gecse de o milletin hafizasindan silinmez, kaybolmaz aksine derin izler birakarak millet
hafizasinda nesilden nesile aktarilarak var olur. Ciinkii insan sosyal bir varliktir ve hayatini model aldig1
kahramanlara gore diizenlemek ister. Bu yiizden insanlik her zaman kendisine model olacak bir
kahramana ihtiya¢ duymustur (Oguz ve Dabbagh, s 299) . Tarih sahnesinde kendi varligini ve degerler
diizlemini kuran Tiirk milleti de bu zaman diliminde biiyiik eserler yaratir. Bu eserler igerisinde siiphesiz
en 6nemlilerinden biri de “Kitab-1 Dede Korkut” anlatilaridir.

Bir “Mukaddime” ve on iki hikdyeden olusan “Dede Korkut Hikéayeleri” Oguzlar’in yagamu,
gelenekleri ve folklorunu anlatan metinlerdir. “Dede Korkut Hikdyeleri bize egitim ve dgretimde dogru
kisilik gelistirmede bilgi ve hiiner kadar duygusallik kazanmanin da gerekli ve onemli oldugunu
anlatmaktadr... Hikdyeler hem bireysel psikoloji hem de sosyal psikoloji agisindan onemli ipuglart
veren fevkalade dikkat ¢ekici orneklerdir.” (Glinay, 2000, s. 202). “Dede Korkut Hikayeleri”, toplum
yasantisini anlatmasinin yaninda, donem insaninin psiko-sosyal durumlarini, “kisinin kendi benligine
veya benliginin cesitli kisimlarima” (Budak, 2003, s. 813) dalmasini, eriskinlige gecislerini ve
miicadelelerini anlamamiza ve anlamlandirmamiza yardimei olan metinlerdir.

“Dede Korkut Hikayeleri’nin giris kisminda besmele ile baglayan “Mukaddime’nin ilk
kisminda okuyucuya Dede Korkut tanitilir. Daha sonra Dede Korkut’'un Oguz toplumuna verdigi
ogiitlere yer verilir. Dede Korkut’un Allah, Peygamber ve din ile ilgili sdylediklerinden sonra dort tiirlii
kadindan bahsedilerek “Mukaddime” sonlandirilir.

Hikayelerde Bayindir Han, hanlar hani olarak takdim edilir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han
Hikayesi”, “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek Hikayesi”, Salur Kazan’in oglu Uruz’un Esir Oldugu
Hikaye”, “Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi” ve “Begil oglu Emren Hikayesi’ne Baymdir Han’in
Oguz beylerine verdigi ziyafet tasvir edilerek baslanir. Bayindir Han, Oguzlar’in lideri ve beyidir.

Bayindir Han’dan sonra Salur Kazan gelir. Bayindir Han’1n damadi, Boyu Uzun Burla Hatun’un
esidir. 12 hikayeden 9’unda Salur Kazan’in ad1 geger, 3 hikayede ise adi gegmez. Dort hikaye (“Salur
Kazan'in Evinin Yagmalandig1 Hikaye”, “Kazan Bey oglu Uruz Bey’in Tutsak Oldugu Hikaye”, “Salur
Kazan’in Tutsak Olup oglu Uruz’u Cikardig1 Hikaye”, “I¢ Oguz'a Dis Oguz Asi Olup Beyrek’in Oldiigii
Hikéye”) dogrudan dogruya Salur Kazan ve ailesi etrafinda sekillenir.

Alp tipinin en karakteristik Ozelikleri hikayelerdeki bir¢ok kahramanda goriiliir. Bu anlati
kisileri, hikayelerde kimliklerini degiserek ve doniiserek insa etmeye ¢alistiklarindan tipten ziyade
karakter 6zeligi gosterir. Hikayelerde Boga¢ Han, Kan Turali, Bamsi1 Beyrek, Deli Dumrul, Emren,
Uruz, Segrek ve Egrek vb. anlati kisileri alp tipinin kisiler diizlemindeki goriintiileridir. Kahramanlarin
“Ozerklesme”, “Ozglinlesme”, “Ozgilrlesme”, “eriskin olma”, “kendi benligi ile biitiinlesme” ve
“erkek/lider kimlige sahip olma” toplumda yer edinmenin ve kabul gérmenin en 6nemli agamasi olarak
kabul edilir. Kahramanlarin maceralar1 hikayelerin basliklar1 ile ortiisiir. “Dirse Han oglu Boga¢ Han
Hikayesi’nde Bogag, “Kam Piire oglu Bamsi Beyrek Hikayesi’nde Bamsi Beyrek, Salur Kazan oglu
Uruz’un Esir Oldugu Hikdye”de Uruz, “Kazilik Koca oglu Yigenek Hikayesi”nde Yigenek, “Begil oglu
Emren Hikayesi’nde Emren ve “Usun Koca oglu Segrek Hikayesi’nde Segrek ve “Duha Koca oglu Deli
Dumrul Hikayesi”nde Deli Dumrul hikayelerin baskisileri olup hikayeler bu kahramanlarin hayatlari
etrafinda tesekkiil eder.

On iki hikayeden meydana gelen “Dede Korkut Hikéayeleri” i¢erisinde Dresden Niishasi’nda yer
alan besinci hikaye “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’ni yapisal olarak inceledik.

1. Hikayenin Kimligi ve Isim I¢erik Biitiinliigii

Dresden Niishasi’nin besinci hikayesi olan “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”, Vatikan
Niishasi’nda yer almaz. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”, Tiirk edebiyatinda “Aylanu”
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(Ko¢ot/Kiigiit) motifinin en giizel islendigi drneklerden biridir. Aylanu, Tiirk halk inancinda can
degistirme, yani baskasmin yerine canmi verme anlaminda kullanilir. “Oz yerine 6z Bir kisinin
baskasimin yerine 6lmeyi kabul etmesidir.” (Karakurt, 2011, s. 42). Islamiyet’te can yerine can bulma
ya da bagkasinin yerine 6lme gibi bir olay ya da dini bir zorunluluk s6z konusu degildir. Islamiyet,
topluluk anlayisindan ziyade bireysellik {izerine kurulu bir anlayisa sahiptir. Bu nedenle kendi isledigi
giinahtan ya da sevaptan kisi kendisi sorumludur. Kisioglu yaptiklarinin bedelini kendisi oder.
Islamiyet’in degerler diizleminin etkisinin yeni yeni gériilmeye basladigi bu metinlerde Allah ile
kargilasmanin getirdigi zorluk ve yapilan tek olma/birlik miicadelesi destansi bir sekilde metne aktarilir.
Bu hikaye Islami unsurlarin en belirgin sekilde goriildiigii metindir. Ciinkii Deli Dumrul’un karsisina
cikan gii¢ diger hikayelerdeki gibi hayvanlar (boga, deve, aslan vs.) ya da kéfirler degildir. “Duha Koca
O$lu Deli Dumrul hikdyesi dejenere olmaya yiiz tutmus alp tipinin, Islamiyet’in getirdigi manevi kuvvet
karsisinda maglubiyetini gosteren en giizel Hikdyelerden birisidir. ” (Kaplan, 1991, s. 60).Maddi giiciinii
dizginleyemeyen bir kahramanin manevi dleme gegis siirecini dile getirmesi bakimindan 6nemli bir
metindir.

“Dede Korkut Hikayeleri’'nde genellikle karsimiza ¢ikan, erginlesme yaslari gelen
delikanlilarin, yigitlik gostererek ad almasi ve toplum tarafindan onanmalarini konu alan hikayelerden
ziyade “Deli Dumrul” ve “Kan Turali” hikayeleri, Bayindir Han’1in, Salur Kazan’in ve Oguz beylerinin
adlarinin gegmemesi bakimindan diger on iki hikayeden ayrilir. Deli Dumrul’un hikdyesinde daha ¢ok
“Islamiyet ve Islami inang sistemi ile yeni yeni tanisan Tiirklerin, bu yabanci degerler ve kurallar
manzumesini benimsemesinde karsilagtigi zorluklar” (Saydam, 1997 s. 113) anlatilir. “Duha Koca oglu
Deli Dumrul Hikayesi”nin diger hikayelerden sekil, iislup, zaman ve mekén olarak ¢ok farki yoktur.
Fakat bu iki hikayenin “Dede Korkut Hikayeleri” igerisine daha sonradan eklendigi bahsi ¢esitli
kaynaklarda gecer.

Deli Dumrul’un yasadigi olaylar ile farkli cografyalarda yasayan insanlarin hayatlari arasindaki
benzerlikler bu tezi daha da gii¢clendirir. Anadolu cografyasinda ise Deli Dumrul Hikayesi ve Haci
Bektas veldyetnamesi arasindaki motif ve yasanilan yiizyil benzerligi iki metnin ortak noktasini
destekler niteliktedir;

“Dinler umumiyetle insanin ferdi iradesini ortadan kaldirr;, onun yerine Tanri’min kuvvetini
ikame ederler. Dini mahiyetlerde maddi kuvvetin yerini manevi kuvvet, ferdi iradenin yerini ilahi irade,
Alp’n yerini Veli alir. Islamiyet’in tesiri arttiktan sonra Tiirk edebiyatinda Alp tipinin yerini Veli tipi
almus veya bu iki tip birbiri ile mecaz olunmugtur.” (Kaplan, 1991, s. 19).

Hac1 Bektag’in giivercin kiligina girmesiyle “Deli Dumrul Hikayesi”nde Azrail’in gilivercin
kiligina girmesi, Rum erenlerinden biri olan Haci Dogrul’un dogan kiligina girerek Haci Bektasi
yakalamak istemesi benzer bir durumdur. Ayrica Deli Dumrul’un Azrail’i yakalamak istemesi, Haci
Dogrul’un Haci Bektas’a “hiinkdrim, bizden ve bizim soyumuzdan ne kadar disi olursa size ve size beli
diyene nezrimiz olsun’’(Gokyay, 2006, s. 743) demesi ve Deli Dumrul’un esinin canini Deli Dumrul’a
feda etmesi, “Mutlak varligi” kabul edip ona tabi olmalar1 gibi benzer durumlar iki metinde de dikkati
ceker.;

“Yazicioglu Ali’'nin Tarih-i Ali Sel¢uk’unda, Oguzlarin efsanevi kahramanlarindan, Dede
Korkut kitabinda gegen biitiin adlar siralanirken Deli Dumrul’dan “Altun koprii yapan, Azraille savag
kilan, salkum salkum don giyen, sakar atin oynadan Tokus Koca oglu Tugrul Sultan” diye soz
edilmektedir.” (Gokyay, 2006, s. 1299).

Yazicioglu Ali’nin Tarih-i Ali Selguk’unda yer alan bu isim ile Hac1 Bektas Veleyetnemesi’nde
gegen ismin benzerligi (Hact Dogrul) Pertev Naili Boratav’a gore “Hact Tugrul”un, Deli Dumrul olma
olasiligini ytikseltir;

“Pertev Naili Boratav, Dede Korkut kitabindaki Deli Dumrul hikdyesiyle Bektagi menkibesinin
farkli olmasina ragmen, “Dumrul” ve “Tugrul” adlarinin benzerligine dayanarak bu iki metni birbirine
yakin bulmaktadir. Ayrica her ikisini karsilastirmak suretiyle bunlardaki tema birligine ve Tiirkcede
harflerin birbirlerinin yerini almast olayina da isaret ederek bu yakinligi giiclendirecek kanitlar éne
siirmektedir. ”(Gokyay, 2000, s. 742-743).
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Deli Dumrul Hikayesi’nin tarihi Yunan mitolojisindeki “Admetos ve Alkestis” masali ve
“Digenis Akritas” adli Bizans efsanesi ile benzerlikler gdstermesi dikkat ¢ekicidir. Ciinkii metinlerin
birbirlerine benzerligi, birinin digerinden esinlenerek olustugu fikrini akillara getirir. Yaganilan yakin
cografya, ortak konulu metinlerin olugmasina zemin hazirlayan en 6nemli unsurdur. Digenis Akritas
efsanesinin yayilis merkezi olarak Trabzon gosterilir. Hatta Trabzon yakinlarinda Digenis’in mezar1 da
oldugu anlatilan rivayetler arasindadir. Oguzlar, konum itibari ile Trabzon’a sik sik seferler diizenler ve
orada yasayan halkla yakin temaslarda bulunur. Yunan metinlerinin tarihi daha eskiye dayandigindan
dolay1 “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nin konusunun ¢ikis noktasinin bu metinler oldugu da
rivayetler arasindadir. Metinler arasi benzerlikler, Oguzlarin yasadiklar1 cografyada olusan eserleri
kaynak alarak, kendi milli metinleri haline getirmelerine zemin hazirlar. Alkestis ve Digenis masal1 ile
Deli Dumrul’un ortak olan noktalar1 kahramanlarin Azrail ile savasip caninin karsiliginda can
bulmalarinin istenmesidir. Metinlerin sonunda kahramanlarin eslerinin canlarini onlarin yerine
vermekten ¢cekinmemeleri ortak olarak konu edilir.

Yunan Mitolojisinin iinlii metinlerinden olan Alkestis masalinda olaylarin meydana gelmesi
sOyle anlatilir;

“Thessealia’daPherai sehri krali Admetos’un karisi, Alkestis’i elde etmekte, Apollon,
Admetos’a yardim etmis; Moiral’ardan oliim vakti gelince, yerine bir can buldugu takdirde Admetos’u
oliiler iilkesine gotiirmeyecegine dair séz almisti. Kralin 6lme vakti geldi; yashi anne ve babasi
omiirlerinin kalan sayili giinlerini ogullari ugruna feda etmeye razi olmadilar. Admetos’'un geng ve
giizel karisi Alkestis 'ten baska kimse bu fedakarliga yanasmadi. Alkestis tam olmiistii ki, yash saraya,
Admetos’un dostu Herakles geldi. Oliimiin pesinden kosarak onunla bogustu. Alkestis’i éliimiin
kollarindan kurtarp yeniden hayata kavusturdu. ”(Necatigil, 1978, s. 72).

Bizans efsanesi olan Digenis Akritas’ta da benzer bir konu islenir;

‘... Digenis mukadder éliimiinii kuslarmn étiisiinden ogrenir. Oliim melegini kendisiyle
doviismeye, giirese cagirir. Iki kez onu yener, iigiinciisiinde yenilir. Anasindan kendisine éliim déosegini
hazirlamasint ister. Sen Corc (Hizir aleyhissalem) ona bir sartla Tanri’nin canint bagislamasini saglar:
Herhangi bir kigi onun yerine canini verirse kendisi hayatta kalacaktir. Anasi, babasi ve kiz kardesi,
kahramana boyle bir fedakarlikta bulunmaktan kagumrlar, ama karisi kendini feda etmeyi seve seve
kabul eder.” (Gokyay, 2006, s. 1302). Oliim melegi ile karsilasma ve canini vermek istemeyen
kahramanin fedakar esi tarafindan kurtarilmasi ortak konudur.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”, Oguz’da bir er kisinin kuru bir ¢ayin {izerine koprii
yapip gelen gegenden para istemesi ile baslar. Koprii; “Herhangi bir engelle ayrilmus iki yakay: birbirine
baglayan veya trafik akimini kesmeden iistten ge¢mesini saglayan, ahsap, kagir, beton veya demir
yapi:...” (Tirkee Sozlik, 1998, s. 1380) olarak tanimlanir. “Koprii” herhangi bir engelle (genellikle
“su” veya ‘“‘u¢urum”) birbirinden ayrimis iki alan arasinda baglantiyi saglar;, “beri” ile “éte”
arasinda gegis yoludur. Bu gegis ana rahminden ¢ikma, yani dogum; ya da ana rahmine (ote diinyaya)
doniis, yani ilksel anlamlar tasiyabilir. Burada “dogum’” ve “oliim ile kastedilen, biyolojik olaylardan,
yani  beden’in  dogumu/oliimiinden  ¢ok,  bilincin  dogumu/tomurcuklanmasi:,  bilincin
oliimii/dagilmasidr.” (Saydam, 1997, s. 124).

Hikayenin basinda bahsedilen kuru gay aslinda varolan/akan bir suyun zamanla yok olmasindan
ironik olarak bahseder. Dumrul’un kuru g¢ayin iizerine koprii kurmasi ve ¢aym kurulugu gorerek
kuruluktan ziyade sembolik bir kurulugu isaret eder. Oliim ile gercek anlarinda karsilasilacak olan Deli
Dumrul, bu k&prii ile artik eski yagantisindan styrilip yeni bir diinyaya dogru yol alir. Bu neden “¢ayin
kurumasint annenin siitiiniin ¢ekilmesi” (Saydam, 1995, s. 119) anlaminda sembolik bir ¢ekilmenin,
kurumanin oldugu sdylenebilir. Eski gerceklikten, yeni ger¢eklige dogru atilan bu adim kisiyi 6z
benligine/gercek kimligine dogru yonlendirir. Hikdyede kopriiniin ‘beri’ ile ‘Gte’ taraflari simgesel
anlamda Dumrul’un 6nceki yagam ve kabullenmek istemedigi yeni yasamlari simgeler. K&priiniin ‘beri’
tarafinda yasamini siirdiiren Dumrul’un yaptig1 koprii onu “6te” yani bilemedigi yasamin kiyisina
gotiirecek yoldur. Mutlak gii¢c olan Tanri’nin varligi ile “deger yaratan varlikin (Charrier, 2000, s.
120) karsilasmasi i¢in bazi olaylarin (6liimiin) ger¢ceklesmesi gerekmektedir. Cayimn simgesel anlamda
kurumasi, kahramani bagl oldugu inanislardan ve kibrinden kurtulmasi i¢in agilan yeni bir kap1 vazifesi
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goriir. Bu durum tek ve mutlak olan Tanri’nin giicii/araciligi ile Dumrul’a iletilir. Bu ileti karsisinda
reddedilen bu sonsuz gii¢ (Allah), Deli Dumrul’u can1 yerine can bulma imtihanina tabi tutar. Deli
Dumrul’un “beri”’yi birakarak, “6te”’ye ulagsma asamasinda gosterdigi zorbalik “kisiliginin onemli
yanlarint bastirarak onlart yok saymast” (Ciiceloglu, 2000, s. 195) onu i¢inden ¢ikilmaz durumlar ile
kars1 karsiya getirir. Azrail ile karsilagmasi onun hayatinin doniim noktasidir. Tasavvufi manada degisip
doniisen ve kendi igindeki ‘ben’i yaptig1 manevi yolculuk ile taniyan Deli Dumrul, “Oliimle-kalim
arasinda kalan insanin, bagiglanma yani yeniden dogma umudunu temsil eder.” (Eliuz, 2001, s. 72).
Gliciinii diinyaya kanitlamaya calisan ve narsist bir eda ile kendinden daha kuvvetli ve cesur olani
tanimayan Dumrul i¢in artik ruhsal 6liimiin yani “beri”den ayrilma vakti gelir. Cayin kurumasi, yasadigi
eski hayatin/inanglarin/yasamin 6liimiinii, ¢ayin yanindaki obada yasayan yigit bir delikanlinin 6liimii
gercek durumu “Otenin/gercegin” dogusunu simgeler. Akan cayin kurumasi eskinin artik kabul
gormeyecegi yeni bir yasama gecmek gerekliligini anlatirken, kurulan koéprii Dumrul’un gegmis
yagantinin devam etmesini ve kendinden baska bir giicli tanimayacagini da simgeler.

Deli Dumrul yaptig1 kopriiniin yanindaki obadan feryat sesleri isitir ve obadakilerin neden
agladiklarim feryat ettiklerini sorar. Azrail’in yigidin birinin canim aldigimi séylenmesi iizerine Deli
Dumrul, Azrail ile savagmak ister. Hak Teéld’nin hosuna gitmeyen bu sozler {izerine Deli Dumrul’un
canini1 almasi i¢in Azrail’i gonderir. Deli Dumrul, Azrail’i kendi zihninde somut bir varlik olarak
diistinlir. Ruhani bir varlik olan Azrail, Dumrul’un géziine canli kanli biri olarak goriiniir ve Deli Dumrul
kilicini sallamasiyla bir giivercine doniisiip pencereden ugar. “Eski Ahiret 'te ak giivercin, inangsizlara
oliim getiren Biiyiik Tufan’in sona erisini miijdeleyen kustur. Yani yeryiiziinde yeni bir yagam olasilig
basladigimin  duyurucusudur. Giivercin ayni zamanda tinselligin, ruhun, gége yakinlhigin da
semboliidiir.” (Saydam, 1997, s. 132). Deli Dumrul’a yeni bir yasami mustulayan giivercini 6ldiirmek
istemesi, onun kendisine gosterilmeye ¢alisilan, dogru yolu heniiz fark etmek istemesi ve eski diizenini
devam ettirmek istemesinden kaynaklanir. Atryla Azrail’in pesinden giden Deli Dumrul’un birkag
giivercin oldiirlip evinin yolunu tutar. Giivercinlerin 6limii Dumrul’un anlamlandiramadigi ruhsal
Olimsiizliigii zihninde yok etmesine ve Azrail ile tekrardan karsilasmasina neden olur. Azréil’in, Deli
Dumrul’un, atinin géziine goziikkmesiyle at, Deli Dumrul’u iizerinden yere atar ve Azrail gelerek Deli
Dumrul’un canini almak igin gégsiiniin iizerine konar. “Ruhumuz yeterince genis degilse, nesnemizin
biiyiikliigii ile asla bas edemez” (Jung, 2003, s. 53). Ciinkii beden, ruh karsisinda her zaman acizdir.
Ruhsal olarak kendini gergeklestiremeyen Deli Dumrul’un ruhu, 6liimii kaldiracak kadar genis, varligi
yerin agirhigim tasiyacak kadar biiyiik degildir. Azrail’in baris¢il olan giivercin kiligindan, korkutucu
bir hale doniigmesi ile 6liimiin ger¢ek yiizii Dumrul tarafindan hissedilir. Azrail, kendisine yalvaran Deli
Dumrul’a kendisine degil, canim bagislamasi icin Allah’a yalvarmasini sdyler. "Oliim konusunun
evrenselligi, izlegin kisisellikten evrensellige yiikseltilmesini sagla(r)” (Sener, 1996, s. 67). Deli
Dumrul’un Azrail ile savagmasi, 6liimiin kisisel olmaktan ziyade yasayan biitiin canlilar i¢in gegerli
oldugunu anlar. Oguz Boyu’nda yasayan ve kahramanligini RGm ilinden Sam’a kadar duyulmasini
isteyen Deli Dumrul’un 6liimii algilayis1 ve yorumlamasi farklidir. “... Dede Korkut Hikdyelerinde
anlatilan insan maddi varligina siki sikiva baghdir, onu terk etmeyi diisiinemez; ¢iinkii maddi hayati
terk, onun i¢in 6liim demektir. Deli Dumrul hikdyesi bunun tipik bir 6rnegidir.” (Y1ildirim, 1998, s. 21).
Allah Tea’la (yegane kudretli) tarafindan gonderilen Azrail’e giiciinii gosterme cabasi, 6liim izleginin
Deli Dumrul i¢in kigisel diizeyde kaldigini kanitlar. Hikayenin sonunda Allah Tea’la’ya boyun egmesi
ise onun yasayarak ve siavlardan gegerek verdigi bu zorlu imtihandan basari ile ¢iktiginin kanitidir.

Allah Tea’la da Deli Dumrul’a kendi caninin yerine can buldugunda onu bagiglayacagini soyler.
Sirasiyla babasindan ve annesinden can ister. Deli Dumrul’un annesi de babasi da canini vermeye razi
olmaz. Fakat adi metinde anilmayan fedakar es, Deli Dumrul i¢in canim1 vermeyi kabul eder. Deli
Dumrul’un yalvarmalart neticesinde Allah Teala Deli Dumrul ve esinin canini bagislamasi “maddi
giiciin manevi giiciin hakimiyetine girdigini gostermesi” (Kocakaplan, 2004, s. 20) bakimindan
onemlidir. Allah Te’ala’nin Deli Dumrul ve esini yiiz kirk yil omiirle miikafatlandirirken Deli
Dumrul’un anne ve babasiin canini almasi onlara verilen en biiyiik cezadir.

Hikdye Oguz beyleri ve alplerin kahramanlhklarindan ziyade Islamiyet ile gogebe Tiirk
kiiltiiriiniin/yasay1isinin ig ige gectigi bir hikayedir. HikAyede, Islamiyet’te dort biiyiik melekten biri olan
Azrail ve Allah Teala, hikaye icerisinde somut bazi vasiflar yiiklenerek karsimiza ¢ikar. Allah Teala,
Islamiyet’te esi ve benzeri olmayan, viilmeye layik tek varlik ve kdinatin yaraticisidir. Tek ve benzersiz
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Allah inanci, Islam’mn temelini olusturur. “Tanri, merkezi her yerde bulunan ama cevresi hichir yerde
bulunmayan ¢cemberdir. ”(Jung, 1997, s. 135). Tiirk inanis sisteminde Tanr1 kadinati1 yaratan, her seyi
bilen, isiten, géren ama kendisi gériinmeyen, her seye giicii yeten ve gii¢ sahibi olandir. Islam inancinda
asla somut Ozellikler ile ifade edilmeyen Allah Tealda’ya bile hikayenin giris boliimiinde Azrail ile
arasinda gecen bir konusmaya yer verilerek somut bir vasif yiiklenir;

“Hak Tadldya Dumrulufi sozi hos gelmedi. Bak bak mere deli kavat meniim birligiim bilmez,
birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye didi. ‘Azrdile buyruk eyledi kim ya
Azrdil var, dahi ol deli kavatun gozine goriingil, befizini sarartgil didi, cammi hirlatgil algil didi.”
(Ergin, 1989, s. D157, 178).

Meleklere inanmak, Isldim dininin &nemli bir par¢asi olup imanmn bes sartindan biridir.
Islamiyet’te melekler yemeyen, igmeyen, giinah islemeyen, gozle goriinmeyen nurdan yaratilmis
varliklardir. Meleklerin, Allah’a kars1 gorevleri, insan ve insan digindaki varliklarin yaptiklari ibadetleri
Allah’a sunmak ve Allah’in emirlerini yerine getirmektir. Allah’m emriyle canlilarin ruhunu almakla
gorevli melek olan Azrail’in adi1, Kur’an-1 Kerim’de 6liim melegi (Melek’iil-Mevt) olarak gecer. Secde
Stresi’nde, “Sizi oldiirmekle goreviendirilen 6liim melegi, caninizi alacak. Sonra dondiiriiliip Rabbinize
gotiiriileceksiniz.” (Yazir, 2008, s. 416) ayeti, kullarin canin1 almakla gérevli olan 6liim meleginden
(Azrail’den) bahseder. Islamiyet’e gore ruhani bir sekilde bilinen Azrail, Deli Dumrul’un gdziine
aksakalli, gozleri fersiz, heybetli ve ihtiyar olarak goriiniir;

I

Mere sakalcugi agea koca

Gozgiigezi ¢onge koca

Mere ne heybetlii kocasin digil mania

Kadam belam tokinur bu giin saria” (Ergin, 1989, s. D158, 178).

Deli Dumrul’un, 6liim melegine karsi bu hoyratca tutumu ve Azrail’i cenk etmeye davet etmesi
Oliimii heniiz igsellestirememesinden ve kabullenememesinden kaynaklanir. Zira insanoglunun yasadigi
maddi diinyadan beklentisinin fazla olmasi, varolusunu Allah’a inanci ve imani ile doldurmasi 6limlii
olmay1 mutlak kabul olarak gérmelidir. Sonsuz iyilik imgesi olan Tanr1’y1 kendi evreninde biitiinleyen
ve Oziimleyen insan i¢in Oliim, mutlu bir kavusmadir. Amaci giiciiniin ve kuvvetinin her yerde
duyulmasini saglamak olan Deli Dumrul’un, maddi olarak en iist seviyeye ulagmis olan bu giicii, manevi
kuvvetin devreye girmesi ile denetim altina alinmak istenir. Boylece hikdyede dini inang geregi manevi
giiclin maddi giicti maglup ettigini goriiriiz. “Mitin, masalin, destanin degisik varyant ve sekillerde
bizlere ulastirmak istedigi bilin¢calt bilgi, oliimsiizliigiin yalniz manevi olarak kazanilmasimin miimkiin
oldugu diisiincesidir.” (Bayat, 2003, s. 14). Oliimden kagma, 6lmeme istegi yaratilmis insanoglunun
elinde olan bir durum degildir. Nitekim Deli Dumrul da dliimden kacarak ebedi olma diisiincesine
ulasmak ister. “Imsanlarla ve kurallarla miicadele ederken toplumsal aktiviteyi dislayarak
doyumsuzluklardan biraz olsun kurtu(lan)” (Adler, 2004, s. 21) Deli Dumrul, ebedi 6liimsiizliigiin ancak
oliimii i¢sellestirerek yasadiginda ulasilabilir oldugunu anlar. Bedenin 6liimii bir son degil, 6liimsiizliige
giden yolda bir baslangictir.

Anne ve babasindan canlarini isteyen ama alamayan Deli Dumrul, yasayan her varlik i¢in aldig1
nefesin ve “can”in ne kadar 6nemli oldugunu anlar. Askin manevi giiciinii en {ist diizeyde yasayan Deli
Dumrul’un karis1 “can”mi vermeye razi olur. Bu rizasindan sonra Azrail canimi alacagi sirada Deli
Dumrul, Allah Te#’la’ya yalvararak karisinin canini bagislamasini ister. “Kendi giiciine “delice”
glivenmenin ve bu yolla insanlara zarar vermenin acisimi bizzat kendi nefsinde yasamistir. Adam
Ejderhasi Deli Dumrul’'un “Bilge Dumrul’a doniistiigiinii gosterir.”(Kocakaplan, 2004, s. 20).Deli
Dumrul’un Allah’a yakaris1 O’nun kudreti ve giiciiniin her seye yettigini kabul etmesinin yani sira Oguz
toplumunun temel degerleri ile bulusmasinin da gostergesi olmasi bakimindan énemlidir.

2. Bakis Acisi ve Anlatic1 Diizlemi
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Bakis agis1 edebi metinlerin kaderlerine yon veren, anlatici ile okuyucu arasindaki ince
cizgiyi dengede tutan en Onemli yapisal unsurdur. Edebi metinlerin sekillenmesinde zaman, mekan,
sahis kadrosu ve olay orgiislinlin yani sira; “bakis agist” salt bir yontem olmanin ¢ok étesinde, romanin
kaderini tayin eden kapsaml bir uygulama” (Tekin, 2001, s. 48) olmasi hepsinin birbirlerini biitiinler
yapisi oldugunu gosterir. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” hakim-Tanrisal bakis acis1 ile
anlatilir. Hikayede hakim bakis agisiyla birlikte anlatima derinlik ve zenginlik katmak amaciyla diyalog,
i¢ monolog, anlatma, leitmotif gibi teknikleri de kullanilir.

“Duha Koca Bakis Acisi Anlatict Diizlemi ve
oglu Deli Teknik
| DumrulHikavesi”
Anlatici Hakim Bakis O, Uciincii Tekil Kisi
Af‘1(‘1
Anlatici ve O, Uciincii I¢ Monolog, Anlatma,
Teknikleri Tekil Kigi Leitmotif

Anlatic1 yazarin kendisine verdigi sonsuz bir gii¢ ile olaylar1 iiglincii tekil kisi agzindan
aktarir. “Hakim bakis agisindan hareketle yaratimig bir anlatici, eserin veya metnin kdinati iginde her
seye hdkimdir.” (Aktas, 2000, s. 93). Deli Dumrul’un bagindan gecen olaylari aktaran anlatic,
kahramanlarin psikolojilerini, i¢ diinyalarimi kahramanlarla yasiyormus gibi olaylara hakim bir sekilde
anlatir;

“Meger hanum, Oguzda Duha Koca oglu Deli Dumrul dirlerdi bir er var-idi. Bir kuru ¢ayuii
tizerine bir kopri yapdurmig-idi. Kiceninden otuz ti¢ ak¢a alur-idi, kicmeyeninden dége doge kirk akca
alur-idi.” (Ergin, 1989: D155, 177).

“Allah Ta’alaya Deli Dumruluii sézi hos geldi. Azrd’ile nidd eyledi kim ¢iin deli kavat meniim
birligiim bildi, birligiime siikiir kildi, yd Azrail Deli Dumrul can yirine can bulsun, anufi cani azad olsun
didi.” (Ergin, 1989: D162-163, 180).

Anlatici, kahramanin yaptiklarini bir film seridi gibi okuyucunun goézlerinin Oniine
serer. “Yazar, boyle bir metot kullanarak bizden kendisine inanmamizi beklemektedir.” (Stevick, 2004:
96).Anlatici, anlattigi metnin okuyucu iizerinde ger¢ek bir duygu uyandirmasini saglamak ister.
Olaylarm hakimiyetine sahip olan anlatici, ge¢mis ve gelecek hakkinda en ufak ayrintiy1 bile atlamadan
okuyucunun dikkatine sunar. Boylelikle anlaticinin inandiriciligi bu metot sayesinde daha da artar.

Hakim-Tanrisal bakis acist diginda anlatimi zenginlestirmek amaciyla anlatma
teknigine de bagvurulur. “Tanrisal bakis agisinda genelde egemen olan yontem anlatma yontemidir. Bu
baglamada bakis agisiyla anlatma teknigi arasindaki siki bir baglanti vardir.” (Sahin, 2014, s. 283).
Tanrisal bakis agisina egemen olan anlatma teknigiyle anlatici kahramanlarin hem fiziksel hem de
psikolojik durumunu anlatir. “Anlatma yonteminde, anlaticimin mutlak egemenligi vardir ve anlatim
sorunu, onun tasarrufuyla ¢oziiltir. ”(Tekin, 2001, s. 191). Kahramanlarin bagindan gegen olaylar
anlaticinin bakis agisi ile okuyucuya aktarilir. Okuyucunun kahraman hakkindaki fikirleri anlaticinin
aktardig1 kadardir. Olaylar hakim bakis agisiyla anlaticinin goziiyle yol aldig: i¢in, okuyucunun yorum
yapabilme durumu smirlidir;

“Deli Dumrul kirk yigit ilen yiyiip iciip oturur-iken nagdhandan Azrd’il ¢ika geldi. Zgrd 'ili ne
cavug gordi ne kapugi. Deli Dumruluii goriir gézi gormez oldu, tutar elleri tutmaz oldi. Diinya dlem Deli
Dumruluii gozine karangu oldi.” (Ergin, 1989,s. D157, 178)

60



Aysuda SAHIN KUSAD - Cilt:1, Sayi:1 (2018): 54-73

Hakim Bakig Anlatma Teknigi
Agist ANLATICI

Allah Ta'dla DEL1 Baba

w3
v

Azrdil ___, EgKadm/Sevgili o ___ Anne

Sekil-1: Hazin Bir Kaybedisin Merkezindeki Bagkahraman: Deli Dumrul

Sekilde goriildiigii lizere hakim bakis agis1 ve anlatim teknigi ile kahramanin bagindan
gegcen olaylar gergege yakin bir gekilde kurgulanir. Anlatici, kahramanlarin diinyalarma inerek
okuyucunun, onlarla arasinda hayali bir bag kurmasimi saglar. Hikdyenin merkezinde yer alan Deli
Dumrul hakim-Tanrisal bakis acisinin yardimiyla biitiin yonleriyle merkezden g¢evreye yayilan bir
sekilde anlatida derinlesir.

Anlatici, i¢ monolog yontemiyle kahramanlarin i¢ diinyalarini aktarirken anlatici kendi
diisiincelerini ortadan kaldirir okuyucu ile metin arasindan ¢ekilir. “...i¢ monolog en azindan anlatma,
anlatilana dogallik kazandirma ve dolayisiyla bireyin duygu ve diisiincelerini gercek¢i bir anlayisla
yansitma yolunda onemli bir ara¢ olmustur.” (Tekin, 2001,s. 265). Kahramanlarin bazen sesli
soyleyemedikleri duygu ve diisiincelerini dogal bir anlatimla okuyucuya i¢ monolog teknigi ile aktarilir;

“Hak Tadldya Dumrulufi sozi hos gelmedi. Bak bak mere deli kavat meniim birligiim bilmez,
birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye didi.” (Ergin, 1989, s. D157, 178).

I¢ monolog, insanin zihninde meydana gelen dalgalanmalar1 agik¢a gérmemizi saglayan bir
tekniktir.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”nde kullanilan baska bir teknik ise diyalogdur.
Diyalog; “en az ikisinin karsilikli tezahiirii” (Aktas, 2000: 44) yani kurmaca eserlerde iki veya daha
fazla kisi arasinda gegen karsilikli konugma olarak tanimlanir. “Dede Korkut Hikayeleri’nin genelinde
karsilastigimiz anlatimi daha da zenginlestiren bu teknik hikayeye cesitli agilardan gii¢ katar.

Hikayede, Deli Dumrul’un Azrail, babasi ve annesi, esi ile soylestigi boliimlerde diyalog teknigi
goriiliir;

“Cagirup Deli Dumrul soylar, goreltim hanum ne soylar:
Mere ne heybetlii kocasin
Kapucilar seni gérmedi
Cavuslar seni tuymadi
Meniim goriir gozleriim gérmez oldi
Tutar mentim elleriim tutmaz oldi
Ditredi meniim canum cusa geldi

Altun ayagum eliimden yire diigdi
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Agzum i¢i buz kibi
Stiritikleriim tuz kibi old:
Mere sakalgugi agea koca
Gozgiigezi ¢onge koca
Mere ne heybetlii kocasin digil mana
Kadam belam tokinur bu giin sania
didi. Boyle dige¢ ‘Azrdil’iini acigi tutdi, aydur:
Mere deli kavat
Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin
Gozi gokgek kizlarun geliinleriii canin ¢og almigam
Sakalum agardugin ne begenmezsin
Ag sakallu kara sakallu yigitleriiii canin ¢og almisam
Sakalum agarduginun ma’nisi budur

didi. Mere deli kavat éginiir-idiiii: Al kanatlu Azrd il meniim eliime girse éldiire-y-idiim, yahst
yigidiifi camin anuii elinden kurtara-y-idiim dir-idiisi, imdi mere deli geldiim ki sentifi canufi alam, viriir-
misin yohsa meniim ile cenk ider-misin didi. Deli Dumrul aydur: Mere al kanatlu Azrd il sen-misin didi.
Evet menem didi. Bu yahst yigitleriini canuni sen-mi alursin didi. Evet men aluram didi. ” (Ergin, 1989:
D157-158-159, 178-179).

Hikayede Deli Dumrul’un esi ile sdylestigi birgok kisimda da diyalog vardir;
“Biliir-misin neler old1
Gok Yiizinden al kanatlu Azrd’il ucup geldi
Agca meniim goksiimi basup kondt
Tatlu meniim canumi alur old:
Babama vir didiim can virmedi
Anama vardum can virmedi
Diinye sirin can tatlu didiler
Imdi
didi. Avrat burada soylamis géreliim hanum ne soylamusg:
Aydur:
Ne dirsin ne soylarsin
Goz aguban gordiigiim
Koniil viriip sevdiigiim
Kog yigidiim sah yigidiim

Tatlu damag viriip sorisdugum

62



Aysuda SAHIN KUSAD - Cilt:1, Sayi:1 (2018): 54-73

Bir yasdukda bas koyup emisdiigiim
Karsu yatan kara taglar

Senden sofira men neylerem

... 7 (Ergin, 1989: D166-167, 182-183).

Leitmotif teknigi de hikayede karsimiza sik¢a ¢ikan tekniklerden biridir. Leitmotif
teknigi, dikkatle 6zenle kullanilmasi gereken ve metnin yapisina giic katan bir tekniktir. Ahengi
saglayan ses, hece, bazen de soylamalarin aynisi metin igerisinde tekrarlanir. Edebiyat ve miizigin
harmanlanarak karsimiza ¢iktig1 bu teknikte kahramanlar metin boyunca bu tekrarlar sayesinde anlatimi
canli tutmaya cabalar;

“Mere deli kavat

Goziim ¢onge idiigin ne begenmezsin

Gozi gokgek kizlaruii gelinleriii camin ¢og almisam
Sakalum agardugin ne begenmezsin

Ag sakallu kara sakallu yigitleriiii canmin ¢og almisam

Sakalum agarduginuii manisi budur” (Ergin, 1989: D158, 178).

“Mere Azrd’il aman

Tanrinud birligine yoktur yokdur giiman
Men seni boyle bilmez idiim

Ogrilayan can aldugin tuymaz idiim
Dokmesi boyiik biziim taglarumuz olur
Ol taglarumuzda baglarumuz olur

Ol baglarun kara salkumlu iiziimi olur
Ol tiziimi stkarlar al sarabt olur

Ol sarabdan icen esriik olur
Sarablu-y-idiim tuymadum

Ne séylediim bilmediim

Biglige usanmadum yigitlige toymadum
Canum alma Azrd’il meded” (Ergin, 1989: D160, 179).

Leitmotif teknigi ile tekrarlanan kelimeler anlatici tarafindan okuyucunun zihnine adeta
defalarca soylenerek kazinir.

3. Olay Orgiisii

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” tek zincirli olay orgiisiine sahiptir. Hikayede
vaka halklari, ii¢ metin halkasindan meydana gelir. Bu metin halklarindaki vaka halkalar1 ise Deli
Dumrul’un yagam seriivenine gore tek zincirli bir sekilde gelisir. Metin halklarinda Oguz toplulugunun
yasay1s Ozellikleri gelenek ve gorenekleri kurmaca yapinin izleksel kurgusunu olusturur. “Hikdyenin
kurulus amacim icinde barindiran degerlerden Ulkii deger, ruhun eserin merkezine yerlestirilen
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yvazarmi benimsemis degerlerini, dogrularimi, ozlemlerini, arzularmmi, varlik kaygisimi, kisaca
anlaticinin yaratici ben’ini temsil eden bir varolus dizgesi icerir. Ulkii degerler karsisinda yer alan
karsit degerler ise; sanat¢inin olumsuzladigr deger, kabul ve inanislarin olusturdugu kars giiciin varlik
alanini temsil eder.” (Korkmaz, 2002, s.273). Hikdyede tematik giicii ve karsit gii¢leri sekillendiren
degerler “KORA” (Korkmaz, 2002: 273) semasindaki gibidir.

Ulkii degerler Karsit degerler

Kigsiler Deli Dumrul, Deli Azrail, oba yakiinda
Dumrul’un karisi, Allah | 6len yigit/kardes, Baba, Anne

;DM Twdla, Kk yigit, Duha
! Koca, Dede Korkut

Kavram et e e qeeyer
lar Ask,  Fedakarlik, Delilik, Iki Yizlilik,

Iktidar Hirsi, Gok-Tanri

Gelenek, Islam Dini, lyilik, inanci, Oliim, Kibir, Korku,

Diizlem | yolculuk.

i Bencillik.
Simgele Es, Giivercin, i Baskaldiri, Kuru cay,
r Smav, Beri, Koprii. Ote, Yok olma, Can verme.
Diizlem
i
BIiRINCi BOLUM

Metin Halkast 1: Deli Dumrul’un oliimii tanimayisi neticesinde Azrdil ile karsilasip
manevi yolculuguna baslamasu.

V1: Oguz’da Duha Koca oglu Deli Dumrul denilen bir yigidin kuru bir ¢ayin iizerine kdprii
kurup gecenden otuz, gegmeyenden doverek kirk akce almasi.

V2: Deli Dumrul’un kopriisiiniin yaninda kurulmus olan obadan aglama ve feryat sesleri
duymasi.

V3: Aglayan, feryat eden insanlara kopriisiiniin yaninda bu giirtiltiiniin ne oldugunu sormast
tizerine giizel bir yigidin Allah’in buyrugu ile Azrail tarafindan caninin alindigini séylemeleri.

V4: Deli Dumrul’un bu 6liimii kabul etmeyip Allah Ted’la’ya, Azrail’i savagmak i¢in goziine
gostermesini isteyerek evine geri donmesi.

V5: Allah Ted’la’ya s6zii hos gelmeyen Deli Dumrul’un canini almasi igin Azrail’i géndermesi.
IKINCi BOLUM
Metin Halkas1 2: Hazin Bir Kaybedigsin Kahramani: Deli Dumrul ‘un Azrail ile

savast.

V1: Kirk yigit ile yiyip i¢ip oturan Deli Dumrul’un kimseye goriinmeden igeri giren Azrail’i
gorilince goren goziiniin gérmez, tutar elinin tutmaz olmasi.

V2: Azrail’i karsisinda ihtiyar biri olarak goéren Deli Dumrul’un soézlerinin Azrali’i
hiddetlendirmesi ve Deli Dumrul’u cenk etmeye davet etmesi.

V3: Kara kilicim1 eline alan Deli Dumrul’un, Azrdil’in canin1 almak i¢in hamle yapmasi ve
Azrail’in giivercin olup pencereden ugmasi.
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V4: Deli Dumrul’un giivercin olup ugan Azrail’i 6ldiirmek i¢in pesinden gitmesi ve birkag
giivercin oldiirerek Azrail’in canini aldim diisiincesi ile evine geri donmesi.

V5: Azrail’in Deli Dumrul’un atinin goziine goziikmesi ve attan diisen Deli Dumrul’un
g6gsiiniin iizerine konmasi.

V6: Azrail’in canin1 almamasi i¢in can veren ve alan Allah Tad’la’ya dua eden Deli Dumrul’un
duasinin kabul olmasi ve Azréil’in caninin yerine can bulursa bagislanacagini séylenmesi.

UCUNCU BOLUM

Metin Halkas: 3: Giiciinii dizginleyemeyen kahramanin manevi giiciin éniinde diz
cokerek kendini ve sinirlarini bilmesi.

V1:Kendi caninin yerine can bulmasi istenen Deli Dumrul’un babasiin yanina gelmesi ve
basindan gecenleri anlatmasi.

V2: Deli Dumrul’un babasi, cani yerine Azrail’e malindan vermeyi teklif etmesi ve canini tath
oldugunu veremeyecegini bu yiizden annesine gitmesini sdylemesi.

V3: Babasindan yiiz bulamayan Deli Dumrul’un caninin yerine can istemek i¢in annesinin
yanina gelmesi ve basindan gecenleri anlatmasi. Annesinden de ayni cevabi alan Deli Dumrul’un yanina
Azrail’in gelip canini tekrar almak istemesi.

V4: Azrail’e canin1 almamasi i¢in yalvaran Deli Dumrul’un Allah’in birligine stiphe olmadigin
sOylemesi ilizerine Azrail’in can isteyecek kimsesinin kalmadigini s6ylemesi.

V5: Deli Dumrul’un karisiin ve iki oglunun oldugunu Azrai’le sdylemesi. Bunun iizerine karis1
ile soylesen Deli Dumrul’un durumunu anlatmasi ve karisina malint miilkiinii kendisine verdigini ve
kim ile evlenmek isterse onunla evlenebilecegini sdylemesi.

V6: Deli Dumrul’un soyledikleri karsisinda sagkinlik icerisinde kalan esinin kendi canini
vermek istedigini sOylemesi.

V7:Esinin caninin alinmasini istemeyen Deli Dumrul’un Allah Teé’la’ya yalvarmasi ve alirsa
ikisinin canini almasi, birakirsa ikisinin canini birakmasini sdylemesi.

V8: Allah Teéd’la’ya Deli Dumrul’un soziiniin hos gelmesi. Allah Tead’la’nin, Azrail’e Deli
Dumrul’un anne ve babasinin canint almasini, Deli Dumrul ve esine yiiz kirk yil 6miir verdigini
sOylemesi iizerine Dedem Korkut’un gelip dua etmesi.

4. Zaman Kurgusu

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde zaman akici bir sekilde kronolojik olarak
ilerler. Olay oOrgiisiiniin sekillendigi metin halkalar1 tarihsel zaman hakkinda bilgi vermez. Deli
Dumrul’un Azr?’il ile karsilasmasi ve caninin bagislanmasi arasinda gegen zaman diliminin ne kadar
bir siirede gerceklestigi konusunda zaman belirtmek zordur. Anlatic1 tarafindan okuyucuya aktarilan
olay orglisii ddhilinde, olaylarin ger¢ceklesme zamani hakkinda net bir zaman dilimine ulagilamaz. Bir
giin i¢inde mi, bir y1l i¢inde mi, yoksa uzun yillar i¢erisinde mi olaylar gerceklesti sorusu zihinlerde
soru isareti olarak kalir. Hikayelerin tamaminda gecen “bir giin” sdzii belirli bir zaman dilimini ifade
eder bu nedenle epik eserlerde zaman kavramindan bahsetmek zordur. Zaman kavrami kisilerin olaylar
sekillendirip eyleme doniistiirmesi ile gergeklesir. Deli Dumrul’un benliginde zaman kavraminin
tasavvuru oldukca zordur. Oliim ile karsilastiginda insanlar igin gercek bir olgunun var oldugunu
anlamasi ve bunun kendisi i¢in de gegerli oldugunu bilmesi zamana hareketlilik kazandirir. Duragan
olan zaman Azrdil’in insanlarin canini almasi gercegi ile Dumrul’un zihninde harekete gecer. Bu
hareketlilik 6liim gercegi oniinde diz ¢okene kadar devam eder. Allah’in Deli Dumrul’a ve esine verdigi
yiiz kirk y1l 6miir ile zaman artik Deli Dumrul i¢in niceliksel bir boyut kazanir.

5. Mekan Kurgusu
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5.1. Cevresel Mekanlar

“Dede Korkut Hikayeleri”’nden olan “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde
mekén ile sahislar arasindaki baglantiy1 gézler 6niine sermesi ve kahramanlarin mekan, zaman ve olay
oOrgiisii ile ruhsal ve fiziksel olarak baglant1 kurmasi bakimidan 6nemlidir. “Cevresel mekdnla algisal
mekdn arasindaki fark, fenomonolojik ac¢idan c¢evre ile diinya arasindaki farka benzer. Cevre;
islenmemis, anilastirilmamus, doniistiiriilmemis bir yer’'dir, iizerinden yalnizca gecilir ama derinligi
goriilmez, kisi ve/va olayt etkilemez. ”(Korkmaz, 2007, s.402). Mekan sayesinde okuyucu anlati metninin
gerceklik seviyesini zihninde tasavvur edebilir.

Mekan unsurunun gerekliligi Mehmet Tekin’e gore;
“a) olaylarin cereyan ettigi ¢cevreyi tanitmak,
b) roman kahramanlarini gizmek,
c) toplumu yansitmatk,
d) atmosfer yaratmak,

cihetinde kullanabilir.” (Tekin, 2001, s. 129) Mekan unsurunun esas itibariyle islevselliginin ve
Ooneminin ilizerinde durur. “Mekdnin dilini ¢ozmek kadar sizin de onunla aym dili konusmaniz” (Aras,
2005, s.21) gerekir. Hikayenin daha iyi anlasilabilmesi ve hikayede yer alan kahramanlarin diinyalarina
inebilmenin kosullarindan olan mekan unsurunun gerekliligi metni anlamlandirma bakimindan géz ardi
edilemez bir unsurdur.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”’nde Rum ve Sam g¢evresel mekanlar olarak karsimiza
cikar. Bu mekanlarin adi eserde bir yerde zikredilir. Metnin ilerleyen bdliimlerinde bu mekan ile ilgili
herhangi bir bilgiye rastlanmaz.

5.2. Algisal Mekéanlar

Algisal Mekéanlar “Kisi-yer iliskisini sorunsal a¢idan yansitan, doniistiiriilmiis, antlastirilmig
yerlerdir; yalnizca topografik bir yer degil, anlam iireten, anilarini barindiran, kiginin i¢ diinyasini
yansitan bir degerdir.” (Korkmaz, 2007, s.403). Hikayede algisal mekanlar, kuru ¢ay iizerindeki kopri,
caym yanindaki oba, Deli Dumrul’un kirk yigit ile yiyip i¢tigi mekan, babasinin obasi, Deli Dumrul’un
karis1 ve ¢ocuklarmin yasadigi oba algisal mekanlar olarak geger. Algisal mekanlar1 gergcek yapan
kisilerin bulunduklart mekan ile arasindaki ontolojik bagdir. Bu bagin kuvveti mekéani gercek
islevselligine kavusturur.

5.2.1. Kapah-Dar Yutucu Labirentlesen Mekanlar

Insanlar1 sikan ve ruhsal olarak 6ldiiren kapali mekanlar, kahramanlarin benliklerinin yeniden
dogmasina zemin hazirlayan mekéanlardir. “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikéyesi”’nde dar mekanlarin
basinda kuru ¢ayin lizerine kurulan koprii gelmektedir. “Koéprii ve dar kapt imgeleri tehlikeli gegis
diigiincesini uyarmakta ve bu nedenle eriskinler topluluguna katilma ve gémme ayin ve efsanelerinde
bol miktarda yer almaktadir.” (Eliade, 1991, s.156-158). Deli Dumrul’un kuru ¢ayin iizerine koprii
kurup gecenden otuz gecmeyenden dove dove kirk akge almasinin sebebini Oguz’un bilicisi Dede
Korkut sdyle ifade eder;

“Anuni-igtin-ki menden deli menden giiclii er var-midur ki ¢itka meniim-ile savasa dir-idii,
meniim erligiim bahadirligum cilasunlugum yigitligiim Ruma Sama gide ¢avlana dir-idi.” (Ergin, 1989:
s. 177).

Deli Dumrul’un kullandigi bu deyim iiniiniin her yerde sdylenmesi, duyulmasi i¢in yapilan bir
eylemdir. Deli Dumrul’un bahsettigi bu iki ¢evresel mekan bize Dede Korkut cografyasi hakkinda da
bilgi verir. Hakim-Tanrisal bakis agisiyla anlatilan metinlerde anlaticinin anlattigi kadariyla yetinen
okuyucuya, kuru ¢ayin {izerine kdpriiniin neden kuruldugu ya da derenin aktifi1 zamanda m1 koprii
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yapildig1 hakkinda hikayede bilgi verilmez. Gidecekleri yere bu koprii sayesinde ulasan insanlar igin,
Deli Dumrul’un gegis parasi adi altinda aldig1 harag, mekan 6lii bir yere doniislir. Deli Dumrul’un
inancinin zayiflig1 ile bagdastirilan derenin suyunun kurulugu degisen yasam kosullarina aligamamasi
ve kabullenememesinden kaynaklanir. Bu kdpriiden gegmek istemeyenlerden dove dove para almasi da,
adina yaragir “deli” bir alp oldugunu kanitlar. Deli Dumrul’un kpriiden gegenlerden zorla harag almasi,
kopriiniin kigiler diizeyindeki acik genis konumunu daraltarak dar ve kapali bir mekana doniistiirtir.
Hikayenin giris kisminda anlatilan kapali-dar mekan konumundaki koprii, kisilerin kimligini
yonlendiren bir etken olarak Deli Dumrul’un kisiler i¢in sectigi kaderden baska tercihleri olmadigini
betimler. Koprii, tekdiize yapisiyla ¢evreyi ve insan iligkilerini en diigiik seviyeye getirir. (Sahin, 2007,
s. 21-22)

Hikayede yer alan bagka bir kapali-dar mekéan ise kuru ¢ayin yaninda kurulan obadir. Bu oba,
Deli Dumrul’un “6lim” ile karsilagtig1 ve Azrail ile savagmak istedigini belirttigi dar mekanlardan
biridir. Oliimiin ac1 yiizii, hikiyede gecen, “kara siven” (Ergin, 1989, s.D155, 177) sozii ile Deli
Dumrul’un zihninde yanki bulur. “Kara ” kelimesi, “Dede Korkut Hikayeri’nde olumsuz (¢ocuksuzluk,
aci, yas, 0liim, kaybolus vb.) anlamlar tasir. Aci ve feryadin yiikseldigi bu obaya giden Deli Dumrul,
kendisinden daha giiclii ve kuvvetli birinin varligina inanmadig1 i¢in Azrail ile savasip ona aldig1 canin
hesabini sormak ister. Deli Dumrul’un sézleri hosuna gitmeyen Hak Tea’ala, Azrail’i Deli Dumrul’un
kargisina ¢ikmasi i¢in gonderir. Deli Dumrul’un arkadaslar ile yiyip igtigi mekana Azrail’in gelmesi ile
Deli Dumrul i¢in zevk i¢inde yiyip ictigi mekan aniden karanlik, ¢ikilmasi zor bir yer halini alir;

“Deli Dumrul kirk yigit ilen yiyiip iciip oturur-iken nagahandan Azrd il ¢ika geldi. Azrd'ili ne
cavug ne ¢avus gordi ne kapugi. Deli Dumruluii goriir gozi gormez oldi, tutar elleri tutmaz oldi. Diinya
alem Deli Dumruluii gozine karangu oldi.” (Ergin, 1989, s. D155, 178).

Deli Dumrul’un Azrail’i goriince goren goziiniin gérmez, tutan ellerinin tutmaz olmastyla agik-
genis olan mekani kahramanin gdzilinde, yalitik yutucu mekana doniistir. Deli Dumrul i¢in mekéanda
anlam kazanan her sey, belli bir siire sonra karsit bir varliga doniigiir. Mekanin, kahraman {izerindeki
etkisi ve yogun baskisi arttigindan, Deli Dumrul kilicini alarak Azrail’in pesine diiser. “Ikisi-kahraman
ve yiice tanri, arayan ve buldugu, kendini yansitan, distaki diinyanin gizeminin tipkisi olan tek bir
gizemin i¢i ve disi olarak anlasilir. Yiiksek kahramanin biiyiik edimi, ¢okluktaki bu birligin bilgisine
ulasmak ve onu bilinir kilmaktir. ”(Campbell, 2000, s.51). Dumrul, daralan mekanini genisletme ¢abasi
icerisine girer. Azrail ile girdigi miicadele sonunda Azrdil’e boyun egen Deli Dumrul, caninin
bagislanmasi i¢in yalvarir. (Sahin, 2007, s. 21-22)

Deli Dumrul’un kendi caninin yerine can bulmaya gittigi babasinin ve annesinin yasadigi oba
da dar-yutucu mekanlar arasinda yer alir. Kahramanlarin sikistigi “kapali-dar mekdnlar”, (Korkmaz,
1997: 170) fiziki boyutuna gore degil anlat1 kigisinin ruhsal durumuna goére anlam kazanan yerlerdir.
Azrail’i yenemeyen Deli Dumrul’un diistiigii ¢ikmazdan kurtulmak i¢in yardimini istedigi babasi ve
annesinden aldig1 olumsuz cevap, mekani ¢ikmaz/labirent bir yere doniistiiriir. Aldig1 cevap karsisinda
mekanin soguklugu yiiziine bir tokat gibi ¢carpan Deli Dumrul, ¢aresizlik igerisinde kaderine razi olmak
zorunda kalir, Kahramanlarin ruhi olgunluga erismeleri i¢in gegmek zorunda olduklari esik, mekanin
soguk ikliminde onlar1 degisip ve doniistiirerek biligsel olarak uyanmalarini saglar.

5.2.2.Ac1k- Genis, Besleyici Mekanlar

Kahramanlarin bireysellesme ve ruhi biiylime siireclerine sahit oldugumuz “Dede Korkut
Hikayeleri’nden “Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi” a¢ik mekanlar sinirli bir ozellik
gostermesinin yaninda, tek a¢ik mekan Deli Dumrul’un karisinin yasadigi yerdir. Anne ve babasindan
kendi canmnin yerine can bulamayan Deli Dumrul igin karisinin canini vermek istemesi onun igin
karanlik ve ¢ikmazin mekanindan rahatlik ve huzurun mekanina gecisi saglar. Deli Dumrul karisina;

“«“

Goziifi kimi tutar-ise

Konliiii kimi sever-ise
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Sen ana vargil
Iki oglancug oksiiz komagil
didi. Avrat burada soylamus, goreliim hanum ne soylamus:

Aydur:

Seniifi ol muhannet anani babarii

Bir canda ne var ki sania kiyamamislar

Ars tamg olsun kiirsi tamg olsun

Yir tamg olsun gok tamg olsun

Kddir Tanr: tanig olsun

Meniim canum sentifi canufia kurban olsun
didi, razi oldi.” (Ergin, 1989, s.D168, 183).

Karisinin kendisine can vermeyi istemesi ile sonsuz bir huzur ve mutluluk diyarma doniigen
mekan, aym zamanda kahramanin maddi giiciiniin manevi giice boyun egisinin de mekanidir.
Kahramanin hiikiimranliginin bitmesi ve yeni bir hayat sayfasinin acildigi esigin mekani olmasi
bakimindan da Deli Dumrul’un obas1 6nemli bir mekandir.

6. Sahis Kadrosu
6.1. Baskisi-Baskahraman

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi”’ndeki baskisi Deli Dumrul’dur. Deli Dumrul adindan
da anlagilacagi lizere Oguz’un yigit, alp delikanlilarindan biridir. Adinin dniinde lakap olarak yer alan
“deli” kelimesi giiniimiizde akil saglig1 yerinde olmayan insanlar i¢in kullanilan anlamda degildir. Deli:
“2. mec. Davranmislart asurt ve taskin olan (kimse) ¢ilgin” (Tiirkge Sozliik, 1998, s.545). Tanimdan da
anlasilacagi tizere Dumrul’a verilen “deli” lakabinin “Davranisiart asirt ve taskin olan (kimse) ¢ilgin”
kimse anlaminda kullanildig1 goriiliir. Hikayede anlatici tarafindan “Ademiler evreni Deli Dumrul”
(Ergin, 1989, s.D159, 179) yani insanoglunun ejderhasi olarak tanimlanan kahramanin ad1 Yazicioglu
Ali’ninTarih-i Al-i Seleuk’unda; “altun képrii yapan, Azraille savas kilan salkum salkum don giyen,
sakar atin oynadan, Tokug Koca oglu Tugrul Sultan” diye anilan bu yigit Dede Korkut kitabinda “Duha
Koca oglu Deli Dumrul (baska bir okunusa gore “Domrul”) diye ge¢mekte ve “ddemiler evreni”
(Gokyay, 2006: 850) diye nitelenir.

Bu hikayenin gerek yapisi ve igerigi, gerekse baskisinin gosterdigi 6zellikler bakimindan diger
hikayelerdeki kahramanlardan ayrilir. Hikayelerde yer alan kahramanlar genellikle kafirler/diismanlar
ile savasirken bu hikdyede Deli Dumrul, ruhani bir varlik olan Azréil ile savasmak ister ve manevi
iradeye baskaldirir. Yasadigi toplumdan ayrigan bu davraniginin nedenini, “Deli Dumrul 'un eriskinlige
gecis doneminin sancist ve kimlik bunalimimi yasayan bir “deli” kanli protipini karsiladigin
vurgulamak ’(Saydam, 1997, s.110)olarak aciklanir. Yasam tarzi ve vyaptiklari Islamiyet’le
bagdagsmayan Deli Dumrul’un, Allah’in birligini tanimayip Azrail araciligi ile ona savas agmasi bir nevi
kural tanimazligin son evresi olarak goriiliir. Tiirklerde gegmisten gelen Gok-Tanr1 inanci, mutlak var
eden giiclin her seyden ve herkesten {istiin oldugunun sorgusuzca kabul edilmesinin, kisi tarafindan
reddedilisi bu hikayede goriiliir. “Dede Korkut hikayelerinde Tanri ve din, insant edebi sonsuzluga
tastyan ve ayni zamanda diinyada iken ona sonsuz iyilikler ve yardim sunan yiice degerler biitiiniidiir.”
(Sahin, 2009, s.51). Bu bagkaldir1 Deli Dumrul’un iiniinii Rum’a, Sam’a kadar gitmesini istemesinden
kaynaklanir. Kendi giiciiniin iizerine gii¢ tanimayan ve bu giiclinii ¢evresindeki insanlara kanitlamak
icin kurdugu kopriiden gegenlerden hara¢ alarak yapmasi, Oguz toplumunda yasayan beylerin
yasantilarina ters diisen bir davranis seklidir. Babasinin, “Togduginda tokuz bugra éldiirdiigiim aslan
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ogul” (Ergin, 1989, s. D163, 181) diyereck Tanr1 Tea’ala’ya siikiir amaciyla kurban kesmesi ve Deli
Dumrul’un kendini, yaratilan biitiin varliklardan iistiin gérmesi birbiriyle ¢elisen davranislardir.

Maddi giicli ulasilamaz bir seviyeye ulasan ve karsisina ¢ikan hi¢bir varliga yagam hakki
tanimayan Deli Dumrul, bu tavr ile kullarim1 bagislayan ve onlara yeryiiziinde yasama hakki veren
Allah’a kars1 gelir. Yaradilist itibari ile sahip oldugu degerler agisindan kul olma {ilkiisiine hizmet eden
insanin Allah’a karsi bu baskaldiris1 hos karsilanmaz;

“Hak Ta’dlaya Dumrulusi s6zi hog gelmedi. Bak bak mere deli kavat meniim birliigiim bilmez,
birliigiime siikiir kilmaz, meniim ulu dergahumda geze menlik eyleye didi. Azrdile buyruk eyledi kim ya
Azrd’il var, dahi ol deli kavatuii gézine goriingil, benzini sarartgil didi, camm hirlatgil algil didi.”
(Ergin, 1989, s.D157, 178).

Allah Tea’ala tarafindan gorevlendirilen Azrail, Deli Dumrul’un gbziine kirk yigit ile
yiyip igerken goriiniir. Azrail’i karsisinda goren Deli Dumrul, Azrail’in heybeti karsisinda géren gozii
gormez, tutan elleri tutmaz olur. Allah tarafindan Deli Dumrul’un canini almak igin gonderilen
Azrail’in, Deli Dumrul’a;

“Azra’il meniim eliime girse éldiire-y-idiim, yahst yigidiiii camin anufi elinden kurtara-y-idiim
dir-idiifi, imdi mere deli geldiim ki seniifi canuii alam, viriir-misin yohsa mentim-ile cenk ider-misin”
(Ergin, 1989, s.D158, 178)

demesi, gli¢lii olmanin 6liimiin Oniinde bir engel teskil etmedigini kanitlar. Giiciinii ve {iniinii
her yerde duyurmak isteyen Deli Dumrul i¢in maddi anlamda en iist seviyeye ¢ikan bu kuvvet, manevi
giiciin/her seyin sahibi olan Yiice Yaratici tarafindan kontrol altina alinabilirdi. Yenilmezliginin verdigi
kibir ile karsisinda duran kimseye yasam hakki tanimayan bu hoyrat¢a tavir, Deli Dumrul’un manevi
giiciin karsisindaki acizligini géstermesi bakimindan bir doniim noktasidir.

Maddi giiciinden dolay1 magrurlanan kahraman, bu kez Azrail ile kars1 karsiya gelir. Kendisini
yeryiiziiniin koruyucusu olarak géren Deli Dumrul, giivercin kiligina girip u¢an Azrail’i elinden kagirir.
Azrail, Deli Dumrul’un Allah Tea’ald’ya ulasmada sinavlar yolunda ilk asamadan ge¢gmesinde 6énemli
bir rol iistlenir. Azrail’i yenemeyen Deli Dumrul, Allah Tea’ala ile haberlesmek ister. “Dede Korkut
Hikayeleri” yazildig1 dénemde Islamiyet’in etkisinin sik¢a goriildiigii metinlerdir. Fakat kahramanlar
genellikle maddi kuvvetleri ile ayakta duran, kendi benliklerinden ziyade daha ¢ok disa doniik ve
yagsadiklar1 cografyanin kimligine biirtinen “alp” tipleridir. “Dede Korkut Hikayeleri”’nde higbir
kahraman bir kuvvet karsisinda egilmez, istedigini hep maddi giiciinii kullanarak elde eder. Alp tipinin
tilkiisii, mekan1 genisletmek ve diismanlariyla savasarak yasadigi bolgede varolma miicadelesi
vermektir. Deli Dumrul’un, Azrd’il’e, Allah Tea’ala ile haberlesmek istedigini sdylemesi manevi aleme
atitlmis 6nemli adimlardan biridir. Bu maddi giiclin bitisiyle manevi kuvvetinin insan iizerindeki
egemenliginin baslangici ve bag egmenin ilk adimi sayilir;

“Yiicelerden yiicesin

Kimse bilmez nigesin

Gorklii Tafir

Nige cahiller seni gékde arar yirde ister
Sen hod mii’'minler korilindesin

Dadyim turan cebbar Tanirt

Baki kalan settar Taiiri

Meniim canum alur olsari sen algil

Azrd’ile almaga komagil” (Ergin, 1989, s.D161, 180).
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Allah Teala’ya sozii hos gelen Deli Dumrul’u, bagislar ve kendi caninin yerine can bulmasin
emreder. Sonsuz bir iyilik ve merhamet imgesi olan Tanr1 kullar1 ne kadar kibre kapilip biiyiikliik
taslasalar da, “Giinahkdar: oktan, selden, alevierden koruyan “Tanrvun saf merhameti”, geleneksel
Hristiyan sozliigiinde Tanri’'min “inayet”i olarak adlandirilmistir: ve kalbi degistiren “Tanri’nin
ruhunun her seye kadir giicii” (Campbell, 2000, s.149) kullarini bagislamasinin temel nedenidir. Can
yerine can bulma Tiirklerin eski inanglarindan olan “basina ¢evirme/go¢iirme” diye adlandirilan can
yerine can feda etme merasimidir. Caninin yerine can bulmaya giden Dumrul, kendisine canini veren
anne ve babasindan can istemesi, onun kendi Oliimsiizliigiinii anne ve babasmin canlarmi vererek
kurmak istemesinden kaynaklanir. Bu ¢abasi onun ideallerinden ve yasam bi¢iminden vazgegmesine
neden olur. Olmemek adina kurtulusu kendisini diinyaya getiren anne ve babasmin canlarini Azrail’e
sunmakla bulmak ister. Babasi ve annesi tarafindan reddedilme Dumrul’un bilincinde sonsuz bir yara
acar. Acilan bu yara Dumrul’un karisi tarafindan kapatilir. Deli Dumrul’un kan baginin oldugu
insanlarin ona yiiz ¢evirmesi kahramanin artik eski yasamindan, yeni yasamina adim atarken olaylarin
bizlik duygusundan bireysellige dogru yiikseldigi goriiliir. Dumrul’un esinin, annesinin yapamadigi
fedakarlig1 kahramana yapmasi bir nevi ona kendini kurban edisinin simgesidir. Kendini sorgusuzca
kurban etme 6z verisini ne Deli Dumrul, ne de anne-babasi yapabilmistir.

Deli Dumrul 6liimle girdigi sinavi esi sayesinde basari ile gegmis ve Tanri’nin bagislayip omiir
verdigi kullar arasinda yer almstir.

6.2. Norm Karakterler

Kahramanin kendi olma siirecinde kendisine yardimei olan norm karakter maddi ve manevi
fedakarlik ile kendini bu hikayede en belirgin sekilde gosterir. “Duha Koca oglu Deli Dumrul
Hikayesi’nde norm karakterler Allah Tea’ala ve adi hikdyede zikredilmeyen Deli Dumrul’un esidir.
Hikayede fedakarlik ve sadakat duygusu yiiksek olan es bu yoniiyle Dumrul’u biitiinleyen kisidir.

“Dede Korkut’ta yalniz bir tek hikdyede kadinin kocasina karst duydugu ask ve bagllik hissi
hakim bir tem olarak goziikiiyor.” (Kaplan, 1997, 5.49). “Dede Korkut Hikayeleri’nde bahsettigimiz alp
tipine yarasir karakterlerin esleri de kahramanliklari ile 6n plana ¢ikar. Ask ve fedakarlik duygusu bu
hikayede Deli Dumrul’un esinin kimliginde ortaya konur. Deli Dumrul’un esinin kocasina canini
vermesi, hikdyede sevgili ve es olarak kadm kimligini yiiceltir. Dumrul’un diinyaya gelmesine vesile
olan anne ve babasindan istedigi cani, metinde etkin rol almayan esinin vermek istemesi simgesel
anlamda onun “yeniden dogmasina” yardimci olur. Canini vermek isteyen es, bu yoniiyle Dumrul’dan

degerlerine doniig(e)medigini gosterir. Deli Dumrul’un esinin;
“Seniifi ol muhannet anani babari
Bir canda ne var ki saria kryyamamislar
Ars tamg olsun kiirsi tamg olsun
Yir tamig olsun gok tamg olsun
Kdadir Tarnir tamg olsun
Meniim canum seniiii canufia kurban olsun
didi, razi oldi.” (Ergin, 1989, s. D168, 183)

demesi onun manevi kahramanhgini gosterir. Hikayelerde kadinlarin at binmesi, kilig
kusanmasi ya da kafirle savagsmasi kadar bu hikdyede dnemli olan tema kendi canini verme olgusudur.
Nitekim “ask ve sevgi bireyin kemale ermeme durumu ile alakalr” (Freud, 2003, s. 14) bir olgudur. Deli
Dumrul’un esi de ask ve sevgi sayesinde manevi bir agkla kemale erer. Kocasina olan baglilig1 ve aski
maddi boyuttan, manevi boyuta geger. “Kahramanlik™ adi altinda yapilan bu davranis metnin sonunda
Tanr tarafindan odiillendirilerek kendisinin ve Dumrul’un cani1 bagislanir. Dumrul’un esinde dikkat
edilmesi gerekilen baska bir husus Gok-Tanr1 inancindan Islamiyet’e gegis siirecinde islami olgular
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yiireginde derinden hissedip, ylice yaraticinin varligina kosulsuz teslim olmasidir. Bu nedenle Dumrul’a
“ars, sekizinci kat gok, yer ve kadir Tanri’nin sehadeti” ile canini feda etmek ister.

Karisi, Deli Dumrul’un kapildigi kibrin diyetini, canin1 feda ederek 6demek ister. Bir iyilik
imgesi olarak karsimiza ¢gikan eg, Deli Dumrul’un 6liimle kargilagmasini engellemeye ¢alisir. Sonsuz bir
yolculuga ¢ikan kahramanin §liimiin varligin1 anlamasi ve kabullenmesi zordur. Kahramanlar evrenin
ve yasayan eski inaniglarin savunucularidir. Bu nedenle; “Yasam “zaman’la miimkiindiir; “zaman’in
kendisidir.”’(Saydam, 1997, s.130).Oliimiin ger¢ek bir olgu olmadigini diisiinen Deli Dumrul’un itaat
edecegi bir gilicle karsilagsmasi zamanmin tikendiginin ve ancak zamanin insanlar degistirip
doniistiireceginin habercisidir.

Diger norm karakter ise Allah Te’ala’dir. Allah Teala, Islamiyet’te esi ve benzeri olmayan,
oviilmeye layik tek varlik ve kainatin yaraticisidir. “Tanri, merkezi her yerde bulunan ama ¢evresi hi¢bir
yerde bulunmayan ¢emberdir.”(Jung, 1997, s.135). Tek ve benzersiz Allah inanci, islam’in temelini
olusturur. Tiirk inanig sisteminde Tanr kainati yaratan, her seyi bilen, isiten, gbren ama kendisi
goriinmeyen, her seye giicli yeten ve giic sahibi olandir. Hikayede gercegin yolunu Deli Dumrul’a
gostermek isteyen ve bunun i¢in de Azrail’i gorevlendiren Allah Te’ala, iyilik, dogrululuk ve
bagislayiciligin simgesidir. Kargisinda higbir giicii ve biiylikliigli tanimayan Deli Dumrul’un hayatin
kanunu baz1 durumlara (6liim) kars1 gelmesinden dolay1 ona giiclinii gostermek isteyen Allah Te’ala,
onun canim1 Azrail’e teslim etmesini ister. Allah Te’ala tarafindan Deli Dumrul’a sunulan bu istek,
maddi giiclinii her seyden ve herkesten lstlin géren Deli Dumrul tarafindan sert bir sekilde karsilik
verilir. {lahi giiciin temsilcisi olan Azrail ile déviismek isteyen Deli Dumrul, alpligin gerektirdigi
vasiflari tagisa da manevi giiciin karsisinda higbir kuvvetin duramayacagini anlar. Oguzlarin zor hayat
sartlarinda doga, vahsi hayvanlar ve kafirlere kars1 verdikleri miicadelelerde gosterdikleri basari, manevi
bir kuvvet karsisinda elde edememenin hiisran1 Deli Dumrul’un kimliginde belgelenir. lyilik imgesi ve
sonsuz bagislayicit Allah Te’4l4, Deli Dumrul’un yaptig: biitiin asilik ve bagkaldirmalara ragmen onu
affederek karis1 ve Dumrul’a yiiz kirk y1l 6miir bahseder.

6.3. Kart Karakterler

Hikayede bagkisinin kendisini ger¢eklestirmesine izin vermeyen karsit giiclin temsilcisi
konumundaki kart karakterler, ¢catismanin olusmasinda etkin role sahiptirler. “Duha Koca oglu Deli
Dumrul Hikayesi”’nde Deli Dumrul’un annesi, babasi ve Azrail kart karakterdir. Hikayelerde
kahramanlar ¢ogu zaman somut olan varliklar ile miicadele i¢indedir. Fakat bu hikdyede Deli Dumrul,
soyut bir varlik olan Azrail ile savagip kendini gerceklestirmek ister.

Azrail, elle tutulmayan gozle goriinmeyen ruhani bir varliktir. Allah’in yarattigr kullarinin
canini almakla gorevli olan Kur’an-1 Kerim’de Melek’iil-Mevt adiyla bilinen bu melegin dliimlii biriyle
miicadelesi ona dogru yolu gostermek icindir. Deli Dumrul’un Azrail ile savagsmak istemesinin sebebi
obasinin yaninda 6len yigidin intikamin1 almak i¢indir;

Mere Azrdil didigiiitiz ne kigidiir kim adamuii camin alur, ya kddir Allah birligiiii varliguii hakki-
y-igtin Azrdili meniim goziime gostergil, savasayim c¢ekigeyim diiriseyim, yahs1 yigidiin camn
kurtarayim, bir daht yahs yigidiiii camin almaya didi.” (Ergin, 1989, s. D155, 177).

Burada gozden kacirilmamasi gereken 6nemli bir husus da, savasmak istedigi Azrail’in
gozline goriinmesini Allah’tan (yd kddir Allah birligiii varliguii hakki-y-igiin) istemesi. Allah’mn
varligin1 taniyan ve kabullenen birinin 6limii reddetmesi ve Azrail ile savagmak istemesi
tersini/aksini/zittin1 yapma durumuna ornek gosterilebilir bir davranistir. Azrail, Allah tarafindan
gorevlendirilmis dort biiyilk melekten biridir. Allah kimin canini almak isterse Azrail de bu gorevi
yerine getirmekle sorumludur. Deli Dumrul, Azrail’in gdziine géziikmesi i¢in Allah’a yalvarirken O’nun
varligini tantyan bir ciimle sarf eder. Ote yandan Deli Dumrul’un Azrail ile savasmak istemesinin nedeni
ise Azrail’in insanlarin canimi almasina, Allah tarafindan verilen gorevini yerine getirmesine engel
olmak igindir.

Deli Dumrul’un anne ve babasi da kart karakter olarak karsimiza ¢ikar. “Oliim ancak
bir var olmadir. ”(Heidegger, 2004: 336). Deli Dumrul bu varolus sayesinde, delilikten velilige giden
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yolu bulup insan-1 kdmil olma mertebesine erisir. Canini istedigi anne ve babasinin ona canlarini
vermemesi kahraman i¢in sonsuz aci veren bir duruma doniisiir. Dumrul’un yagama istegi, anne ve
babasinin ona canin1 vermemesinden dolay1 kahramanin zihninde ruhsal bir yikima doniisiir.

6.4. Fon Karakterler

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikayesi’nde fon karakterler derenin kenarinda yasayan
insanlar, kirk yigit ve 6len gengtir. Dekoratif unsur olarak hikdyede yer alan bu karakterlerin olay
Orgiisiinii cok fazla etkileyecek boyutta derinlikleri yoktur. Kirk yigit ise Deli Dumrul ile beraber yiyip
icerken hikayeye dahil olurlar. “Deli Dumrul kirk yigit ilen yiyiip iciip oturur-iken nagdhandan Azrad'il
¢tka geldi.” Genellikle kirk yigit metinde bagkisinin yaninda avlarda, akinlarda, diigiinlerde, sélenlerde
yer alir.

“Duha Koca oglu Deli Dumrul Hikdyesi” Gk Tanr1 inancindan islamiyet’e dogru yol alan bir
toplumun zihninde koprii kuran Deli Dumrul’un manevi giice yenilisinin hikdyesi anlatilir. Oliimii
kabullenmemenin ve maddi giice giivenmenin hazin kaybedisini Deli Dumrul’un kisiliginde goriiriiz.
Bu durum ashinda “6te” ile “beri”nin savasindan “beri”nin galip gelisinin Deli Dumrul iizerinden
anlatilmasidir.
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