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Yirminci ylizyll hem savaslar dolayisiyla yikimlarin hem de sanat alaninin ge¢misle baglarin
kopardig1 yiizyildir. Toplumlar ve sanat alani i¢in yasanilan bu biiyiik yikimlardan sonra, bir yandan
hayat1 ve sanat1 yeniden insa etme bir yandan da aralarindaki mesafeyi kapatma siireci s6z konusudur.
Genel hatlar ile ele alindiginda; tasarim diisiincesinin saglam bir yer edindigi, sanat¢ilarin daha igsel
ve tepkisel bir tutum takindigi, sanat alaninda bir¢ok kirilmanin yasandigi ve sanat algisinin degistigi
gorlilmektedir. Sanatin kutsal, iyi, giizel vb. tiim tanimlamalarindan kurtulmaya basladig1 ve sanatin
her sey olabilecegi —hatta hi¢ olabilecegi - noktasina gelecek olan bu siire¢ sanat¢inin da giinliik
hayatin tam da i¢inde yer almasi, toplumlar etkileyen iyi ve kotii tiim olaylar1 birebir yasiyor olmasi,
sanatin bu gercekligin i¢inde var olmasina ve elindeki tiim anlatim giiclinii malzeme fark etmeksizin
kullanmasina da olanak saglamaktadir. Disiplinler arasi etkilesimin de artmasina neden olacak bu
gelismeler, kuskusuz sonuglari Onceden kestirilmesi miimkiin olmayan biiyiik bir adim olarak
degerlendirilebilir. Bu biiylik adim sanat alanindaki her disiplinin kabuk degistirmesine ve dolayisiyla
yenilenmesine, gelismesine olanak tanimakta ve hem sanat¢i hem de sanat adina yeni bir anlatim
dilinin var olabilecegini en net sekliyle gdstermektedir.

Bu c¢alismada, Birinci Diinya Savasindan sonra sanat alaninda yasanilan degisim, Marcel Duchamp’ in
hazir —nesneleri ve sdylemleri iizerinden “sanat olmamak” iddiasi, seramik sanatinin zanaat —Sanat —
endiistri liggeninde gecirdigi siire¢ ele alinirken, diger yandan tiim bu akis icerisinde gerek tasarim
diisiincesi gerekse sanat algisi agisindan bakildiginda, “sanat olmak” ya da “sanat olmamak”
noktasinda sanat disiplinlerinin genel tutumu ve seramik sanatina bakigin belli kaliplardan kurtulup
kurtulamadig irdelenmektedir.

Anahtar Kelimeler: Savas, Sanat, Tasarim, Bauhaus, Seramik Sanat1
ABSTRACT

20th. Century is the century in which people lived through havocs because of war and the field of art
broke its connection with the past. Therefore after all these great havocs for people and the art, there
was a process of reconstructing life and art on one hand and make up the gap between them.
Considering in general sense, it is observed that the thought of design gained a sound ground, artists
maintained more internal and reactive attitude, the field of art lived various fractions and the
perception of art altered. The holy of the art, good, beautiful etc. this process, which is going to get rid
of all the definitions and that art can be anything - but it can be at all - is also included in the daily life
of the artist, the fact that all the things that are good and bad affect the societies, it also allows the user
to use the power without any material. These developments, which will lead to an increase in
interdisciplinary interaction, can undoubtedly be regarded as a big step that cannot be predicted. This
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big step allows each discipline in the art field to change and therefore change, and to show that it is
clear that a new language of expression can exist for both artists and art.

In this study, the change in the field of art after the First World War was analyzed, the assertion of
Marcel Duchamp’s “not being an art” through his prompt — objects and expressions, the process of
ceramic art in the triangle of handcraft — art — industry was also analyzed on one hand, while general
attitude of art disciplines at the point of “being art” or “not being art” was analyzed on the other and it
was discussed whether the perspective towards field of ceramic drift away from specific pattern.

Keywords: War, Art, Design, Bauhaus, Ceramic Art

1. GIRIS

“Yeni bir yiizyilin yaklagmasi insana degisikligi
cagristirir, “yirminci yiizy1l” denince de bin yillik
bir donemin bir milenyumun geride kalmakta
oldugunu disiiniiriz. Bir¢oklarinin “yeni cag”
dedikleri donem kuskusuz gelecekti, ama nasil bir
¢ag olacakti bu? (Lynton, 2004:13)

18. yiizyilda gerceklesen Fransiz Devrimi (1789-1799) ve beraberinde getirdigi 6zgiirliik
diisiincesi, daha sonrasinda 18. yiizy1l sonu 19. yiizyil baslarinda yasanan Endiistri Devrimi,
yeniden kurulacak diinya diizeninde oldukga etkili olan iki biiylik adimi olusturmaktadir.
Anlam kazanan ozgiirliik diislincesi, bilim ve teknolojideki yenilikler makine iiretiminin
artmasini, yeni 1§ imkanlarinin olusmasini ve kirsal’ dan kentlere gé¢ dolayisiyla kentlerdeki
hizli niifus artisin1 beraberinde getirmektedir. Siire¢ i¢inde hiz kazanan Endiistri Devrimi her
seyin “daha fazla” olmasim saglamaktadir. Insanlar1 alisik olmadiklar1 ancak alismak ve

uyum saglamak zorunda kalacaklar1 yeni bir hayat diizeni beklemektedir.

Devrim ile birlikte Bat1 insaninin hayat tarzi1 koklii bicimde degisirken diinya tarihinde
ilk kez niifus artis1 ve hayat standartlarindaki artig, birlikte gerceklesmistir.[...] Sanayi
Devrimi’ nin en agik 6zelligi liretimin ¢apinda goriilen biiytlik artis idi. Daha fazla mekanik
gii¢, daha fazla hammadde, daha fazla iiretilmis mal, daha fazla artik, daha fazla ulastirma,
sanayi ve ticaret siireclerini izleyecek daha fazla yazman, mallar satin alacak daha fazla
tiiketici, satacak daha ¢ok satici ve biiyiik sermayesi olan, daha c¢ok insan calistiran daha

biiyiik firmalar hizla ortaya ¢ikti ( McNEIL aktaran Kiigiikkalay, 1997: 52-53).

Bu hizli ve her seyin “daha fazla” oldugu siire¢ i¢inde, iiretim ve tiiketim mantiginin
kokten degisime ugramasinda, insanlarin caligmalarinin karsiligi olarak beklentilerinin
artmasinda oldukga etkilidir. Teknoloji alaninda yasanilan yeniliklerin, endiistri gelisiminin ve

buna bagl olarak is imkanlarinin artmasi ilk bakista olumlu bir hava yaratmakla beraber
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bireysel baglamda insanlarin hayatlarinda hem psikolojik hem sosyolojik anlamda iyi —koti

bir¢ok yeniliginde kapilarin1 agmaktadir.

Ekonomideki ve ona bagli olarak teknolojideki gelisme sosyal yapida 6nce inanilmaz bir
refah, bir aydinlama siirecine neden olmus, fakat az zaman sonra teknolojinin dramatik yani
da kendini gostermeye baslamigtir. Askeri alana yapilan yatirimlar ve yeni silahlar savas
teknolojisini ortaya ¢ikartmis bu da kaginilmaz olarak iki diinya savaginin var olmasina neden

teskil etmistir (Ering, 2009:43).

Yeniliklerin getirdigi imkanlar ve bu imkanlar tekeline alma istegi, endiistrilesmenin
biliylimeye baglamasi, hammadde ve pazar arayislarini tetiklemekte ve somiirgeciligi 6n plana
cikarmaktadir. Ulkeler arasi olusan bu rekabet ortami, Birinci Diinya Savasi’nin temellerini
atmakta ve 28 Temmuz 1914’ de Franz Ferdinand suikastiyla da resmen baslamaktadir. 4 y1l
stiren bu savasta gelisen silah teknolojileri ve kullanilan kimyasal gazlar milyonlarca insanin
Oliimiine neden olmus ve bliylik yikimlar yaratmistir. Bu dort yil icerisinde toplumlara bu
bliylik savas bir kurtulus yolu olarak gosterilmis, propagandalarla halk seferber edilmek

istenmis, bunun i¢in gazete haberleri ve hazirlanan propaganda posterleri kullanilmistir.

20. yiizyilin en 6nemli olaylarindan biri olan 1. Diinya Savasi’ nin insanlar iizerinde
bircok acidan Onemli etkileri olmustur. Savasin ilk zamanlarinda Avrupa’ ya farkli bir
atmosfer hakimdir. Bir¢ok iilkede savag biiylik bir cosku ile karsilanmistir. [...] Savasa
katilanlar ekonomi ve sanayideki gelismelerle miicadelenin uzamayacagina, birka¢ ay sonra

bitecegine inanmaktadirlar” ( Westwell aktaran Sahin ve Kayalioglu, 2016:185).

Boylesine biiytiik bir olayin, sosyal hayatin her alaninda oldugu gibi sanat alaninda da
etkili olmas1 kag¢inilmazdir. Bu siiregte savasa goniillii katilan sanatcilar oldugu gibi savas
karsit1 olan sanatgilar da mevcuttur. Her iki durumda da sanatsal iiretim devam etmis ve

sanat¢ilarda i¢inde bulunduklar1 durumlar1 aktarmaya c¢alismiglardir.

S6z konusu savas, sanatgilari, baglangigta tahmin edebildiklerinin 6tesinde, derin ve act
verici bir deneyimle karsi karsiya birakmistir. Asker veya sivil olsun, bir¢cok sanatgi, bu
deneyimi eserlerine tagimistir. Savas, ayn1 zamanda, baz1 sanat¢ilarin, savag dncesinde mesgul
olduklar1 sanat anlayislarini, bigimsel ve igeriksel agidan gézden gecirmelerine ve hatta, onlar
timden reddetmelerine kadar varacak bir degisimi de beraberinde getirmistir. Savasin
olumsuz kosullart sanatgilarin psikolojik yonden etkilenmesini ve eserlerinde, bu sorunun

iistesinden gelmeye yonelik ¢abalarda bulunmasini gerektirmistir (Demirbas, 2009:1).
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Savas siiresince ve sonrasinda yasanan yikimlar beraberinde ayaga kalkmay1 ve yeniden
yapilanmay1 gerektirmektedir. Bu yeniden yapilanma toplumlar i¢in oldugu kadar sanat¢i ve
sanat alan1 i¢inde gecerlidir ve her ikisi i¢inde yenilenme sart gibi goziikmektedir; toplumlar
icin daha insani anlagsma bi¢imleri, sanat i¢inse daha Ozgiir bir anlatim dili. Toplumun
yasadig1 yikim, sanatin yikimiyla denk gelince kaginilmaz olarak, ayaga kalkmay1 saglayacak
bir itici giic gerekmektedir ki, kendi yikimiyla yeni bir anlat1 gelistirecek olan sanat, tam da
aranan o itici gii¢ olacaktir. 20. yiizyila kadar sanatin istlendigi ya da sanata yiiklenen

gorevler, 20. ylizyilla kabuk degistirmeye baslamaktadir.

20. ylizyilin ilk biiyiik toplumsal yikimi, siiphesiz I. Diinya Savasi’dir. Bu savagin biitiin
toplumlar i¢in olumsuz sonuglari es zamanli olarak, sanatin muhalif yaninin ortaya ¢ikmasina
olanak saglamistir. Avrupali aydin ve sanatcilar, sanati, sosyal ve siyasi yapistyla birlikte bir
biitiin olarak algilamistir ve bunun bir sonucu olarak; akademiye, burjuva estetigine ve hatta
sinif diizenine yonelik karsitlikta birlesmiglerdir. Bu baglamda sanatcilar, sanat eserlerinin
metalasarak yalnizca burjuvanin estetik anlayisinin boyunduruguna girmesinin yani sira
burjuvanin egemenligindeki biitlin toplumsal yapiya da karst c¢ikmislardir (Aslan ve

Karaaslan,2016:53).

[lk olarak; 20. yiizyila kadar olan siirece genel bir ¢ercevede bakildiginda; sanat alaninin
daha duragan oldugunu sdylemek olasidir. Modern sanatin baslangici olarak ele alinan
Empresyonizme kadar, donemlerden akimlara evrilen, sanat¢inin kendini, imkanlarini tanidigt
dolayisiyla konularin, anlatimin ve malzeme kullaniminin degistigi, kendi igerisinde bir akis
ve kademeli bir ilerleyis s6z konusudur. Empresyonizmle birlikte bir kirilma yasanir ve daha

sonraki donem de bu kirilmanin etkileri artarak devam eder.

19. yiizyila gelene kadar sanat amagtir, bir derdi vardir; dini konular1 aktarmak, ideali
yansitmak, zaferleri anlatmak, teknik agidan bir farklilik ortaya koymak, bir baska sanat
akimina tepki olmak ve belki de en Onemlisi ne anlatiyor olursa olsun, hangi teknik, hangi
boya, hangi fir¢a darbesi kullanilirsa kullanilsin “sanat” olmak durumundadir. Yani sanat
kendi i¢inde degismektedir, derdi kendisi iledir demek belki daha yerinde olacaktir (Giirdal,
2018:312).

Bu yeni yiizyillda ise, hem sanat¢inin tam olarak bir derdinin oldugu ve derdini
anlatirken siir tanimayacagi hem de biiyiik tartismalara yol acan, sanat mi, degil mi?

sorularmin sik¢a dile getirildigi ve kendi piyasasini olusturacak bir alan yaratacaktir. Sanatin
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bu alan1 yaratirken donemin kosullarindan etkilenmemesi miimkiin degildir, zira daha
oncesinde hem toplumsal olarak hem de diinya iizerinde etkili olan iyi ya da kotii olarak
nitelendirebilecegimiz bir ¢ok olayin sanatta yansimalarin1 gérmek miimkiindiir. Sanat artik

1yi, gilizel, dini vb. olmak zorunda degildir, istedigi ne ise o olabilir.

20. yiizy1l basinda sanat artik dogadan, nesneden ve onlarin temsil ettigi gergeklikten
ozgiirlesmisti. Cézanne dogayr geometrik formlara doniistiirmiis, kiibizm zamani1 ve mekani
gorecelestirerek goriinlisli  pargalamis; Mallarmé ve sembolizm, sozciikleri, isaretleri
anlamlarindan sokerek striiktiiralizmin yolunu agmisti. Malevi¢ ve siiprematizm, formun sifir
noktasini kesfederek, soyutu ‘kozmik’ bir {itopya morfolojisine doniistiirmiis; Kandinski gayri
—nesnel sanatin felsefesini yazmis; Raymond Roussel’ in “langue trouvé” edebiyatindan

etkilenen Marcel Duchamp “objet trouvé” olarak tasavvur etmisti ( Artun ve Artun, 2018:21).

Ikinci olarak daha &zel bir gergeveden seramik sanatina bakildiginda; Endiistri
Devrimine kadar olan siiregte daha bdlgesel bir iiretim —pazarlama alanina sahiptir ve
iiretildigi bolgenin kendine 6zgii 6zelliklerini de yansitmaktadir. Endiistri Devrimiyle birlikte
bolgesel bir alana hitap etmekten kurtulmasi, daha genis alanlara hitap edebilmesinin 6niinii
acmakla birlikte tasarim anlaminda kisir bir dongiiniin de baslamasina sebep olmakta ve
kendine 06zgii havasi da kaybolmaya baglamaktadir. 19. yiizyill’ da Avrupa’ da stiidyo
comlekeiliginin baslamasi ve 19. ylizyll sonu ve 20. ylizyil basinda ise William Morris
onciiliigiinde baslayan “The Arts and Crafts Movement” ile bambagka bir yol ¢cizmeye baslar.
Bu hareket el sanatlarinin yenilenmesi, nitelikli ve estetik {irlinlerin iiretilmesi adina 6nemli

bir adimdir. Stiregte ise birbiri arkasina bir¢ok yeni adim atilmaktadir.

20. yiizy1l basinda Almanya Darmstadt’ da deneysel sanatgilarin kurdugu bir birlik ve
Meiseen Porselen Fabrikasi i¢cin modern figiirler liretmeye baslayan Max Adolf Pfeiffer
yonetimindeki Swarzburger Werkstate Kurumu’ nun tasarimlarinin ardindan, 1901 yilinda
Belgian van de Velde tarafindan Weimar Sanat Okulu acilmistir. Bu ozgiir atdlyelerin
Avrupa’ da milliyet¢iligin arttig1 bir donemde kurulmasi sanatcilar: cesaretlendirmis, 1907 de
Max Laeuger, Deutsche Werkbund’ u kurmus ve yeni sanat temellerinin olustugu fabrikalarin
ortaya c¢ikmasina neden olmustur. 1913’ te sanat¢i ve elestirmen Roger Fry, Londra’ da
“Omega Workshop” adi verilen, sanatgilar1 bir araya getiren etkinlikler diizenlemeye

baslamistir (Hildyard aktaran Aslitiirk, 2014:25).
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Bu noktada, daha once deginildigi lizere 20. yiizyilla hayatin her alanina yayilan
Endiistrilesmenin de etkilerine bakmak gerekmektedir. Insanlarin yasamlarma dogrudan etki
eden bu kavram hem {iretimi hem de tiiketimi farkli bir boyuta tasimaktadir. insan emeginin
sekil degistirmesi, makinelesmenin On plana ¢ikmasi, her seyin bir {irtin gibi alinip satilabilir
duruma gelmesi ve dolayisiyla hayatin her alaninin bu yeni diizene ayak uydurmasini da

beraberinde getirmektedir. Peki sanat bu yeni diizende nasil bir rol oynayacaktir?

20. yiizyilla yeni bir gorev iistlenen sanat “yiiksek” mertebesinden tamamen ayrilacak ve
sanatcilar “sanat” ve ““ sanat¢1” tanimlamalarini derinden sarstigl gibi, “zanaat’ tan sanat’ a”
evrilmenin de yollarin1 agacak, disiplinler arasi etkilesim farkli bir anlatim dilinin gelisimine
on ayak olacaktir. Oncelikli olarak fark edilmesi gereken, sanatin gegmisle baglarmi daha net
hareketlerle koparmaya basladigina da tanik olunmasidir. Bu kopus hem sanat¢1 ve eseri i¢in

hem izleyici, alic1 ve sanat piyasasi i¢in artik geri doniilemez bir noktay1 gostermektedir.
2. YIKIMDAN SONRA “SANAT OLMAMAK?” IDDIASI

Kurallarin olmadig1 bir sanat artik daha 6zgiir, tartismaya agik, tanimlanmasi zor bir
siirece girmektedir. Bir ¢ok sanatsal hareket ortaya ¢ikmis, uzun ya da kisa vade de carpici
isler ortaya konulmustur. Yirminci yiizyilin basindan itibaren baktigimizda: Ekpresyonizm,
Die Briicke(koprii), Kiibizm, Fiitiirizm, Section D’ or (altin kesim), Siiprematizm ve
Dadaizm, savas oncesi ve sonrasi farkli siiregclerde var olan sanat hareketleridir. Tiim bu
hareketlerin birbirinden farkli bir durusu ve anlatim dili oldugunu sdylemek yanlis
olmayacaktir. Bu da yepyeni bir donemin gercekten basladiginin kaniti niteligindedir.
Unutulmamasi gereken bir diger noktada, yeni ylizyilin beraberinde getirdigi tiim etkilerin

sanatin her disiplinin de benzer etkiler yarattigidir.

[...] her tarihsel ¢agin tiim disavurumlarinda kendi kendisiyle simsiki bir dayanisma
icinde bulunusu sasirtici, gizemli bir seydir. En degisik sanatlarda ayni esin, ayn1 biyolojik
bigem nabiz gibi atar. Gen¢ miizisyenin hi¢ farkina varmaksizin sesle gerceklestirmeyi
amacladig1 sey, cagdasi olan ressam, sair, tiyatro yazarininkiyle ayni estetik degerlerdir. Ve

bu sanatsal anlam esligi, kaginilmaz bi¢imde ayni toplumsal sonucu verecektir (Gasset,
2017:11).

Sanatin her alaninda benzer etkilere sebep olan savas sonrasinda en dikkat cekici,
tartismaya acik ve dolayisiyla elestirilende kuskusuz Dadaizm’ dir. Bu hareket sanatta

gelisecek yeni anlati dilinin habercisi ve aligilan tiim tanimlamalarin ve degerlerin sonunun
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geldiginin isaretidir. Artik olan1 oldugu gibi ya da olmasi1 gerektigine inanilan sekliyle aktaran
bir sanat degil, tiim yasanilanlar1 oldugu gibi aktaran, elestiren ve derdi olan bir sanat anlayisi
baslamaktadir. Dogrudan sanati hedef alan bir anlayis, “Paul Dermeé “Dada son birkag
ylizy1l boyunca iizerimizde biriken kalin pislik tabakasini siyirir” diyordu. Tarihten sanat

temizlenmisti” (Artun ve Artun, 2018:22)

1915 te sanatta yerlesik diisiince ve kaliplara karsi ¢ikan Dada anlayisi, sanatin ve
sanat¢cinin degisen diinya konjoktiiriinde sorgulanmasini amaclamaktadir. Bu anlayis aymi
zamanda savas sirasinda yasanilan teknoloji hayranligin1 elestirmekte, toplumun
yozlagmasini, savas, toplum, gelenek, din ve sanat gibi tiim yerlesik degerleri protesto
etmektedir. Dadaist sanatgilara gore, bu zamana kadar estetik degerleri olusturan, sanatin
giizel oldugunu diislinen toplum, ayn1 zamanda savasa da sebep olan toplumdur. Bu yilizden
onlarin yarattiklar1 her seye karst durmalart gerektigine inanmislardir. Dadaist sanatgilarin
yaptiklari iglerdeki karmasa, savas sonrasi alt iist olan diinyalarin1 ve yasadiklar1 saskinligi

temsil etmektedir ( Sahin ve Kayalioglu, 2016, s. 198).

Bu kadar net bir tavir ve ifade, islere de yansimakta ve estetik algisini kdkten degisime
ugratmaktadir. Dadaist sanatcilar arasindan bir isim 6n plana ¢ikar; Marcel Duchamp. 1917’
de Unlii “gesme” isi ile hazir —nesne’ nin sanat alanina girisi hem degisimin ilk ve en biiytiik
adim1 hem de endiistri aginin gerekliligi niteligindedir. Isleri ve sdylemleriyle attigi bu cesur
adim sanat algis1 lizerinde bir darbe etkisi yaratmaktadir. “Duchamp reddini agik bir
samimiyetle ortaya koyuyordu: “Bugiinkii anlamda sanat¢1 olmay1 reddediyorum”; “Sanatgiya
yonelik tutumlar1 tamamen degistirmek istedim”; “Son yiizy1l zarfinda sanat¢inin doniistiigii
kiiciik tanriyr oldiirmek i¢in ¢ok cabaladim”; “Biliyorsunuz ki asla bir sanatgr olmak
istemedim,” vb.” (Lazzarato, 2017:23). Sodylemleri bdylesine ac¢ik olan Marcel Duchamp,
hazir —nesne ile de sanat algis1 lizerinde bir ikilem yaratmaktaydi. Endiistri tiretimi bir iirtin

nasil olur da “sanat” olarak tanimlanabilirdi?

Bu tiir nesnelere iki agidan bakilabilir mi, ayn1 anda hem giindelik iiriinler hem de sik
birer sanat eseri olarak goriilebilir mi? iste Duchamp bizim onun hazir —nesnelerini tam da bu
sekilde gormemizi istiyordu. Hazir —nesnelerin ¢ifte kimligi vardir. Hazir —nesneler
Duchamp’in ruhunun yaratici edimi sonucu yiice sanat saheserlerine doniisen toplumsal
acidan islevsel trlinlerdir. Ama giindelik yasamdaki islevlerini korumakta, yaratict bir géziin
bakisiyla ya da zihinde hazir —nesneye doniistiirmektedirler. Kisacas1 bir yandan eylemsiz

madde olarak kalirken bir yandan da estetik ozmosa sahiptirler. Olabildigince belirsiz, bir o
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kadar da tuhaftirlar; yani sanat olan sey ile olmayan arasindaki farki, ¢ogunlukla modern
yaraticiligin  6zii olarak goriilen farksizlastirma edimiyle bulaniklastirirlar. Erigildikge

erisilmez bir belirsizlik olan hazir —nesne estetik ideallestirmeyi engeller (Kuspit, 2010, s.38).

Bu noktada sanat alaninda artik “sanat fikri’nin giindeme geldigi sOylenebilir.
Sergilenen bir endiistri iiriinii olabilir, bu Marcel Duchamp’ 1n fikridir ve {izerinde imzasi
vardir. Marcel Duchamp’ 1n bir derdi vardir, ancak “sanat olmak™ ya da “sanat olmamak”
yorumlayana birakilmaktadir. Onceden kestirilmesi pek miimkiin olamayan bu duruma kimse
hazirlikli degildir, ¢iinkii daha 6ncesinde boyle bir adim atilmamustir. Sanat yiicedir, kutsaldir
hep en ulasilmaz noktaya konmaktadir. Giinliikk bir kullanim {iriiniin bir sergi salonunda sanat
olarak durmasi alisilmisin disinda olmasinin yani sira, her hangi birinin evinde bulunan ayni
iriinden “yine de” {stiindiir. Ancak yorumlayan bu alisilmisin disindaki durumu nasil
karsilamaktadir? José Ortega Y Gasset 1925 yilinda yazdigi “Sanatin Insansizlastiriimas:”

baslikli denemesinde “yeni sanat” i halki 2 ayr1 gruba ayirdigini su sekilde aktarmaktadir;

[...] yeni sanat, kitleleri karsisina almis durumda ve hep dyle kalacak. Ozii geregi halkin
begenisini kazanamiyor, dahasi halkin begenisine karsit. Urettigi bir yapit halkta hemen
kendiliginden tuhaf bir toplumsal etkiye yol agiyor. lkiye béliiyor halki: Bir yanda kesin
azinlikta kalan ufacik bir yandas toplulugu oOtede sayisiz karsitlar cogunlugu. (Ne idigi
belirsiz ziippe tiiriinii bir yana birakalim). Dolayisiyla, sanat yapiti, iki karsit gruba ayiran,
kalabaligin bi¢imsiz kitlesini iki degisik ve kesin insan sinifina boliip segen bir toplumsal gii¢

islevi goriiyor(Gasset,2017:20).

José Ortega Y Gasset’ in degindigi noktadan yola ¢ikildiginda, ortaya konulan isi
anlamayan biiylik bir cogunluk oldugu acikca goriilmekte, ancak bu biiyiik cogunluga karsin,
istelik tim tanimlamalar1 —sanat, sanatci, estetik — reddetmesine ragmen, bulundugu o
dokunulmazlik alanindan c¢ikarilip, herkesin her an gorebildigi bir hazir —nesne iiriine
indirgenmesine ragmen sanattir. Duchamp’ 1n tiim retleri adeta tersine isler, o bir sanatcidir,
hazir —nesne Uriine imzasini1 atmis ve sergilemistir. O andan itibaren yani hazir —nesne’ ye
sanat vasfi atfedildikten sonra indirgendigi yerden tekrar eski dokunulmazlik alanina geri
donmektedir. Hatta estetigi yildirmak icin yaptigi bu is bir siire sonra estetik bir deger
kazanacaktir. 1962’ de arkadast Hans Richter’ e yazdigi mektubunda bu durumdan
yakinacaktir: “Ready —made’ leri kesfettigimde, estetigi yildirmayi diisiindiim... Sise askiligt
ve pisuart meydan okumak i¢in suratlaria firlattim; ama simdi de bunlarin estetik giizelligini

takdir ediyorlar’(Danto,2014:113).
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“Sanat olmamak”, “ Sanat¢1 olmamak”, “Estetigi yildirmak™ adina atilan ve ¢ok ses
getiren bu adim sasirtict bir sekilde tersine bir ivme kazanmaktadir. Peki sanat alaninda bu

ikilem yasanilmaktayken seramik sanatinda nasil bir ikilem yasanmaktadir?

3. ZANAAT’ TEN SANAT’ A MI?, ZANAAT’ TEN ENDUSTRILESMEYE Mi?

“Sanat¢1 yiiceltilmis bir zanaat¢idir. Birakin da
zanaatcilarla sanatcilar arasindaki kibirli engeli
kaldiralim!” Walter Gropius (Aktaran
Gompertz,2015:180).

Bir yandan Marcel Duchamp’ 1n attig1 adimla “sanat olmama” ¢abasi verilirken diger
yandan zanaat ile sanat’ in bir araya getirilmesi adina adim atilmaktaydi. Daha once
deginildigi lizere seramik sanati bir zanaat olarak baslamakta ve endiistri devrimiyle hem

gelisme gostermekte hem de tasarim anlaminda tam bir ivme kazanamamaktadir.

1900’lerin sonlarina kadar, girdigi saraylarda prestijleriyle boy gosteren porselenlerin ve
islevleriyle en yoksul evlere giren seramik objelerin iiretimi, sanayi devrimiyle degisen
toplumsal simif hareketliligiyle aksamalarla karsilasmistir. Tarlada c¢alisan kdoyliilerin
sehirlerdeki dairelere taginip fabrikalarda calismasi, kiigiik atdlyelerde elde iiretilen seramik
testi ve kap kacak kullaniminmi azaltmisti. Kiigiik {ireticiler yavas yavas yerlerini bantlar1 olan
fabrikalara, kiigiik esnaf ve saticilar ise marketlere birakiyordu. Bir donem seramigin tek tek
uretilerek islevsel olarak girdigi evlerden biraz uzak kalmasi, belki de seramigin islev

gostergeli anlamindan uzaklasmasi adina yarar sagladi(Inal, 2006:101).

Inal’ 1 sdylemiyle seramigin “islev gostergeli anlamindan uzaklasmas1” bir yandan
tasarim fikrini giliclendirecek bir yandan da “sanat olmak” adina daha saglam bir yer
edinmesine olanak saglayacaktir. 20. yiizyilin ilk yarisinda 6nemli adimlar atilmaktadir.

Bunlardan ilki 1919 yilinda Walter Gropius tarafindan kurulan Bauhaus Tasarim Okulu’ dur.

Y1l 1919’ du ve Bauhaus dogmustu. Gropius Bauhaus’ un “bir sanat akademisinin teorik
ders programiyla” “bir el sanatlar1 okulunun pratik ders programini” bir araya getirecek
boylece “yetenekli 6grenciler i¢cin kapsamli bir sistem” saglayacak, “modern fikirleri kullanan
biiylik bir sanat egitimi kurumu” olacagint duyurdu. Alman Werkbund’ unun bireyin geri
cekilmesine yol actigini diisiindligli endiistrilesmis seri iiretim politikasini reddetti: Bu

politikay1 savasin sebeplerinden biri olarak gériiyordu (Gompertz, 2015: 180).
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Hem sanat egitiminin yeni bir anlam kazanmasi hem de zanaat ve sanatin ortak bir
noktada bulugmasi1 fikri kuskusuz yenilik¢i ve ¢aga uygun bir fikirdir. Sanat¢t ve
zanaatkarlarin dersleri beraber yiiriittiigii ve 0grencilere malzemeyi tanima firsat1 verilen bu
okulda donemin iinlii sanatgilar1 da dersler vermislerdir. Bir yandan da endiistri iiriinii olarak
seramik alaninda yasanan tasarim sikintisinin Oniinli agabilecek tasarimlar ¢ikmasi
saglanmaktadir. Sanatgilar tarafindan tasarlanan, fabrikalarda iiretilen ve gilinliik olarak
kullanilabilecek {irtinler halkin evlerine girmektedir. Bu noktada bir degerlendirme yapmak
gerekmektedir; yiizyillardir geleneksel olarak iiretilen seramik halkin elinde ve evlerindeydi,
endiistrinin gelismesiyle yine giinliik kullanim iirtinleri olarak halkin evinde yer aldi. Burada
degisen sanatg1 faktoriiniin devreye girmesidir. Tasarim kavraminin endiistri alanina girmesi
seramige bir sanat atfi yapilmasini tam anlamiyla saglamamaktadir. Geleneksel el sanatlari
olarak adlandirilan genis bir yelpazede degerlendirilen seramik bir baska 6nemli adimi

Bernard Leach ile atar.

Oncii sanat¢1 ¢comlekgilerin belki de en etkili olan1 Bernard Leach’ ti. Japonya’ da uzun
bir siire kaldiktan sonra 1920’ de Cornwall’ da St. Ives’ da kii¢lik ve bagimsiz bir stiidyo
kurdu. Leach, erken déonem Cin ve Kore seramiklerinden ilham almanin yani sira, yerel zanaat
geleneklerinin 6ziinii de arryordu; bu 6zii, ortagag Ingiliz ¢omleklerinin ve astarl seramiklerin
“soylu sadeligi” nde Dbuldu. Leach, ¢omlek¢iligi estetik kistaslar kullanarak
degerlendirilebilecek bir sanat formuna yiikseltmek icin c¢ok calisti. Yazilaryla, islevsel
seramikleri endiistri Uiriinlerine alternatif olan yeni bir zanaatkar ¢omlek¢i kusagina model

olusturdu (Leifkes ve Young, 2009:31).

Goriildiugi tizere; William Morris Onciiliigiinde Arts and Crafts hareketi ile nitelikli ve
yenilik¢i bir tasarim anlayisi ve el sanatlarinin degerlendirilmesine yonelik adim atilmakta,
1919’ da Bauhaus Tasarim Okuluyla devam eden siirecte endiistri’ de sanatci tasarimlarinin
onii agilmakta, Bernard Leach ile geleneksel iiretim tarzina modern tasarim eklenmektedir.
Yine bu dénemde;Victoria and Albert Museum’ da Seramik boliimii Barnard Racham adli bir
sanatsever tarafindan kurulmus, béylece modern seramik koleksiyonlari olusmaya baslamistir
(Rose aktaran Aslitiirk, 2014:25). Bu modernlesme siireci cagdas bir seramik sergisi agilmasi

fikrini de akillara getirecek ancak bu sergi i¢in 11 yil kadar beklenecektir.

Uluslar aras1 ¢agdas seramik sergisi yapma fikri 1914 yilinda olugmustu ancak bu sergi
icin 1925’e kadar beklenmistir. Konusu ise donemin yenilik¢i tarzini yansitiyordu: “Modern

ve Orijinal”. [...] 20. ylizyilin modern seramikte en biiyiik ¢ikis1 1925’ te diizenlenen [...]
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Paris sergisi’ dir. 25 milyon kisi gezmistir. 1925’ te Fransa hiikiimeti tarafindan yapilan bu
uluslar arasi sergi, sanat ve endiistri arasindaki baglar1 kurma amaciyla gerceklestirildi (

Aslitiirk, 2014:27) .

Atilan tim bu Onemli adimlar fark edildigi iizere hep bir sac ayagi icerisinde
gerceklesmektedir. Zanaat —Sanat —Endiistri {igliisii arasinda kuvvetlendirilmeye calisilan bag,
bir bakima seramigin basli basina bir sanat olarak 6n plana ¢ikmasini geciktirmektedir
denilebilir. Fakat sanat ve endiistri birlesiminde dikkat c¢ekici bir ayrintiya dikkat ¢ekmekte
fayda vardir. Propaganda amaciyla 1917 Sovyet Devrimi sonrasi {iretilen seramikler, sanatin
hangi disiplinin de olursa olsun hangi malzeme kullanilirsa kullanilsin etkili bir ifade bigimi

oldugunun gostergesidir.

20. ylizyilin en avangard tasarimlarindan bazilar1 Sovyet devrimi sonrasinda yaratildi ve
propaganda amaciyla, burjuva ge¢misle radikal bir kopusu simgelemek niyetiyle ortaya g¢ikt.
Ironik olarak bunlarin biiyiik kismi1, Rus Kraliyet Porselen Fabrikas1® nin yapti1 bezemesiz
seramiklere uygulanan siisleme tasarimlariydi ve bu yiizden seckinci c¢agrisimlar

vardi(Leifkes ve Young, 2009:31-32).

20. yiizyil, sanat alanindaki her disiplininin yeni ve farkli bir anlam aradigi, giinliik
hayata karisan ama bir yandan da derdi olan isler ve sdylemler etrafinda sekillenmektedir.
Tiim ezberler bozulmaya yiiz tutmus ve ¢ogunlukla bozulmustur. Hayatin her alaninda var
olmayr amac¢ edinmis bir tavir takinan “ sanat” bir yandan en belirgin 6rnegi Dada ile “sanat
olmamak” nasil onu deneyimlemis bir yandan da yiizyillarca zanaat ve endiistri kiskacinda
kalan seramik ile “sanat olma” cabasina girismistir. Bu ¢aba da ise asil biiylik adimi bir

ressam atacak ve bu adim “modern seramik sanat1” nin da baslangici olarak kabul edilecektir.

4. “SANAT OLMAK” MESELESI

“Sen bir sanat¢inin ne oldugunu saniyorsun?
Ressamsa yalnizca gozleri, miizisyense yalnizca
kulaklar1 olan, ya da sairse ylireginin her kipirtisinda
harp calan, boksorse yalnizca kaslar1 olan bir geri zekali
mi1? Tam tersine! Sanat¢1 ayni zamanda politik bir kisidir
ve diinyada olup biten iyi, kotli, korkung olaylara tiim
varligiyla tepki  goOsterir. baska insanlara ilgi
gostermeden, stline fildisinden bir umursamazlik
gecirerek kendini besleyen, yasama nasil sirtin1 doner?
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Hayir, resim evlere siis olsun diye icat edilmedi. Resim,
diismana kars1 savunma ve saldir1 i¢in bir savas aracidir”
Picasso ( Walther, 1997:70).

20. ylizyihn ilk yarisinda “seramik sanati” adina olduk¢a dnemli adimlar atilmakta ve
modern tasarim anlaminda da yol kat edilmektedir. Ancak yiizyilin ilk 50 y1l1 bitmeden ikinci
Diinya Savas1 patlak vermektedir. 1939’ da Almanya’nin Polonya’y1 isgali ile baglayan savas
bir¢ok iilkenin katilimiyla genis bir alana yayilmakta ve 1945’ e kadar devam etmektedir.
Sonuglart da farkli olmayan ve insanlik tarihinin en kanli savasi olarak nitelendirilen savasta
60 ila 65 milyona yakin insanm 61diigii belirtilmektedir. Ikinci kez yasanan bu biiyiik capl

yikim bir kez daha hayat1 sekteye ugratmakta ve sanat alan1 da bu durumdan etkilenmektedir.

Bu yiizyilin savasi en iyi anlatan ressamlarindan biri olan Pablo Picasso, 1937’ de kendi
anayurdu Ispanya’da yasanan i¢ savasi {inlii “Guernica” tablosuyla ¢arpici bir sekilde ortaya
koymakta, Ikinci Diinya Savasi sirasmnda bulundugu Paris, Nazi isgaline ugradiginda ise
sanat1 sakincali ilan edilmektedir. Resmi “diismana karsi savunma ve saldir1 i¢in bir savas
aract” olarak gdren ve bu araci en iyi sekilde kullanan Pablo Picasso, savas sonrasi donemde
1946> da Giiney Fransa’ da Vallauris kentinde bambagka bir malzemeyle tanigmakta ve
seramik caligmaya baglamaktadir. Georges ve Suzan Ramié’ nin atdlyesi Madoura’ da
basladig1 ve daha sonrasinda kendi atdlyesinde devam ettigi caligmalarinda, yaklasik 10 yillik

bir stirede 2000° e varan seramik eser iirettigi soylenmektedir.

Picasso ne zaman yeni bir yontem, yeni bir malzeme kesfetse, yeni oyuncagiyla oynayan
bir ¢cocuga doniisiirdii. Seramik ise yerinde bir se¢imdi —hem ge¢mise uzanan bir gelenegi
vardi hem de donemin sanatcilarinin pek tizerinde durmadigr bir sanat daliydi. Ger¢i Henri
Mattisse ve diger fovistlerin seramikle ilgilendigi bilinir, ama onlar daha ¢ok, tam islenmemis
toprak kaplar lizerine resimler ciziyorlardi (Walther, 1997:76). Pablo Picasso ve Henri
Matisse disinda Joan Miro, Fernand Leger ve Marc Chagall’ in da seramik ile eserler
irettikleri bilinmektedir. Disiplinler arasi yasanan bu etkilesim seramik malzemenin el

sanatlar1 ve endiistri kiskacindan siyrilmasini hizlandirmaktadir.

Modern sanatin igine seramigi g¢eken sanat¢t Picasso’ dur. Seramik yiizeylerdeki
boyalarin ve sirrin, zaman iginde renk ve kalite kaybina ugramamasi Picasso’ nun seramikle
ilgilenme sebebidir. Bu nedenle seramik yiizeylerini seramik alani olarak kullanmistir. [...]
Fernand Leger, Picasso, Miro gibi sanat¢ilar seramigi “limited edition” adi1 altinda sinirl

sayida tretmislerdir. Leger stiidyosunu 1949’ da Biot’ da agmustir. [...] Marc Chagall,
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seramik ve resimle Vaullarais’ te ¢alismistir. Ancak Chagall seramigi seri halde liretmemistir,
bu yiizden az sayida seramik eserine rastlanir.[...] Miro, seramige Nazilerin Fransa’ y1 isgali
sirasinda terk ettigi Ispanya’ ya geri dondiikten sonra basladi. ilk seramik eserini 1944’ te

Barselona’ da yapt1 (Aslitiirk, 2014:37-38).

Bu noktada devreye giren, artik daha bireysel bir yaklasimin var olmaya baslamasi,
estetik bir deger ve farkli bir ifade bicimi olarak yeniden ele alinmasidir. O nedenle, modern
seramik sanatinin baslangici denildiginde doniilen noktanin burast olmasi, sanatgilarin
geleneksel malzemeyi dilediklerince yorumlamalarinda yatmaktadir. Kimi zaman bir form
iizerinde kimi zaman bir tuval gibi diiz bir seramik yiizeyde var ettikleri eserleriyle seramige
atfedilen “geleneksel” yiikiinii atmaktadirlar. “Seramik sanati, diger dallarda ugras veren
sanatcilarin elinde bir ifade araci olarak tamamen farkli bir nitelik ve kimlik kazanmistir”
(Uludag, 1997: 148). Peki ‘“sanat olmak™ meselesi noktasinda bu yeni yaklasim neyi

saglamaktadir?

Burada oncelikle “sanat” tanimini net bir sekilde ortaya koymakta yarar goziikkmektedir.
Ering (2004) kitabinda su sekilde bir tanimlama yapmaktadir; “Sozciik olarak sanat, bir isi
ustasi gibi yapma ve yapilan isin de, ¢ikan {iriiniin de usta isi olmas1 anlamini tagir. Politika
sanat1, 0gretmenlik sanati gibi ifadelerde kullanilan, demeye getirilen, sozciik anlamindaki
sanattir ve bir hiineri, bir beceriyi imler.[...] Sanat her seyden Once bir olgudur, bir
gercekliktir. Sanatin gerceklik kazanmasi ise bir iirline donlismesi ve duyu organlarimiz

aracilig1 ile bellegimizde yer etmesi demektir” (Ering, 2004:22-23).

Bu etkiyi yaratmak, insanlarin her an ellerinin altinda olan enddistri iiriinleri ile degil,
sanat¢inin tasarladigi, elinin degdigi ve tek olan bir parca ile miimkiin géziitkmektedir. Marcel
Duchamp’ 1n hazir —nesnelerinin —her ne kadar Marcel Duchamp istemese de — kazandigi
“sanat” statiisiinde ki ayni etki seramik i¢in de bu noktada devreye girmektedir. Geleneksel
bir forma modern bir dokunus degil, eldeki malzemeyi formuyla, deseniyle, rengiyle vb. her

stireciyle en bastan yeniden yorumlamak “sanat olmak™ siirecinin baslangicidir.

20. ylizyilin ikinci yaris1 seramik sanati’ nin varligini adeta bash basina bir sanat
disiplini olarak duyurdugu zaman dilimidir. Sanat¢1 Orgilitlenmeleri birgok dernegin
kurulmasina vesile olmakta, bircok dergi yaymlanmaya baslamaktadir. Ayni1 ddénem

periyodunda bir¢ok miize, koleksiyonlarinda seramik eserlere yer vermeye baslamaktadir.

43



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 5, Issue: 2, 2018, pp 31-46

SONUC

Goriilmektedir ki; 20 yiizyill sanat alaninin var olan diizenini sifirlayarak yeniden
yapilandirdigi ve bu yapilandirma sirasinda da sanata iliskin bakis acilarinin tamamen yon
degistirdigi bir ylizyildir. Alisilagelmis tiim kaliplardan kurtulmak —ya da bir siireligine rafa
kaldirmak- olarak ele alinabilecek bu durum bir yandan da yeni kaliplarin olusturulmasini
beraberinde getirmektedir. Sanatin kutsal, iyi, gilizel ve en {list mertebe de olmasindan
kurtulmak ve sanatin her sey olabilecegi —hatta sanat olmamasi - noktasina gelmek, kuskusuz
sonuglart 6nceden kestirilmesi miimkiin olmayan biiyiik bir adimdir. Tiim bu siire¢ de sanat
admma atilan adimlar, sanatin nasil alimlanmasi gerektigini, neyin sanat, neyin sanat
olmadigini, bunlarin yan1 sira “sanatin sonu” nun geldigi sdylemlerinin sik¢a dile getirilmesi
ile madem o kaginilmaz son geldiyse, “yasasin yeni sanat” sloganlarinin atilmasini ve bitmek

tiilkenmek bilmeyen bir tartigmalar silsilesinin de baglamasini tetiklemektedir.

Sonug¢ olarak, Marcel Duchamp’ 1n sanat, sanat¢i, estetik adina attig1 tiim yikici
etkilerin bir zaman sonra belki de hig talep etmedigi 6lciide ters bir etki —ki bu etki bugiin hala
konusulmakta ve tartigilmakta— yaratmasi, seramik sanatinin zanaat ve endiistri kiskacindan,
tasarim ve sanat olmak adina attig1 tiim yapici adimlarin ise bugiin dahi bazi kesimlerce kabul
gormedigi —ya da 1srarla gérmezden gelindigi- carpict bir sekilde goriilmektedir. Bu duruma
en garpici drnek ise, igerisinde bulunulan 21. yiizyilda hala “Istanbul Modern Koleksiyonu”
nda seramik sanatina dair hicbir Ornegin olmamasi verilebilir. Bu gilincel Ornekte
gostermektedir ki; gercekten asil mesele “sanat olmak™ ya da “sanat olmamak”™ noktasinda
degil , neyin nasil algilanip yorumlandigi —ya da yorumlanmak istendigi- ve nasil sunuldugu

ile ilgili oldugu agiktir.

44



YILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN

Volume: 5, Issue: 2, 2018, pp 31-46

KAYNAKLAR
Artun, A., Artun, N.,A.,(2018). Dada Kilavuz/ 1913- 1923 Miinih, Ziirih, Berlin, Paris.
Istanbul: letisim Yayinlar:.
Aslan, E., Karaaslan, S.(2016). Sanatta Gerceklik Kavramina Savas Olgusu Uzerinden
Bakmak, Idil Sanat Dergisi, Sayr 28(6), 45-63. Erisim: 10 Nisan 2018,
http://www.idildergisi.com/makale/pdf/1482735349.pdf
Aslitiirk, G.,E.(2014). 20.Yiizyilda Tiirk Seramik Sanat1. Istanbul: Gece Kitaplig1.
Cevik, N.,(2015). Avrupa Seramik Sanatinda Endiistrilesme Siireci ve Cumhuriyet
Sonras1 Tiirk Seramik Sanatina Yansimalari, Sanat Tasarim Dergisi, Say1 16, 77-95.
Erisim: 22 Mart 2018, http://www.sanatvetasarim.gazi.edu.tr/web/makaleler/16_cevik.pdf
Danto, A. (2014). Sanatin Sonundan Sonra/ Cagdas Sanat ve Tarihin Simir Cizgisi. (Cev.
Z. Demirsii). Istanbul: Ayrinti.
Demirbasg, A.,(2009). Birinci Diinya Savasinin Avrupa Sanat Ortamina Etkileri. Mimar
Sinan Giizel Sanatlar Universitesi yayimlanmis yiiksek lisans tezi, istanbul. Erisim: 10 Mart
2018, https://tez.yok.gov.tr/Ulusal TezMerkezi/tezSorguSonucYeni.jsp
Ering, S.M.(2004). Resmin Elestirisi Uzerine. Ankara: Utopya Yaymevi.
Ering, S.M. (2009). Sanat Sosyolojisine Giris. Ankara: Utopya Yayinevi.
Gasset, J.0. (2017). Sanatin Insansizlastirilmasi1 ve Roman Ustiine Diisiinceler. (Cev. N.
G. Isik). Istanbul: Yap1 Kredi Yayinlar1.
Gompertz, W.(2015). Pardon Neye Bakmustimz?. (Cev. S. Evren). Istanbul: Yap1 Kredi
Yaymlart.
Giirdal, N.,(2018). Sanat Alaninda Andy Warhol Hadisesi, Art-Sanat Dergisi, Say1 9, 311-
321. Erisim: 14 Mart 2018, http://dergipark.gov.tr/iuarts/issue/34607/382137
Insel, 1.(2006). 20. Yiizyilda Yeni ifade Arayislar1 ve Seramik Sanati. Seramik Tiirkiye,
Seramik  Federasyonu Dergisi, Sayr 13, 100-107. Erisim: 10 Mart 2018,
http://www.serfed.com/content_files/dergi/13/15sanat03.pdf
Kuspit, D.,(2010). Sanatin Sonu. (Cev. Y. Tezgiden). Istanbul:Metis Yayinlar1.
Kiiciikkalay, M. (1997). Endiistri Devrimi ve Ekonomik Sonuc¢larinin Analizi. Siileyman
Demirel Universitesi Iktisadi ve Idari Bilimler Dergisi, Say1 2(Giiz), 51-68. Erisim: 22 Mart
2018, http://dergipark.gov.tr/download/article-file/195233
Lazzarato, M. (2017). Marcel Duchamp ve Isin Reddi. (Cev., S. Calci). Istanbul: Kolektif
Kitap

45



BIXL  VILDIZ JOURNAL OF ART AND DESIGN
o e Volume: 5, Issue: 2, 2018, pp 31-46

Leifkes, R., Young, H.(2009). “Giris” Victoria ve Albert Miizesi’ nden Diinya Seramiklerinin
Bagyapitlar1 Sergi Katalogu igerisinde. istanbul: Pera Miizesi Yaymn. 23-33.

Lynton, N.(2004). Modern Sanatin Oykiisii. (Cev. C. Capan, S. Ozis). Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Sahin, A.N., Kayalioglu, S., (2016). I. Diinya Savas’ nin Avrupa Resim Sanatina Etkileri.
Akademik Bakis, 10(19), 183-207. Erigim: 14 Mart 2018,
http://dergipark.ulakbim.gov.tr/gav/article/view/5000209952

Uludag, K.(1997). Seramik Sanatimin Kimlik Sorunu. Anadolu Sanat, Say1 6, 142-153.
Erisim: 22 Mart 2018. https://earsiv.anadolu.edu.tr/xmlui/handle/11421/1273?locale-
attribute=tr

Walther, I.F. (1997). Pablo Picasso/ Yiizyihn Dahisi. (Cev. A. Antmen). Istanbul: ABC
Kitabevi.

46



