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Ozet

Turk masikisi makam tarihi siirecinde verilen tarifler ve bestelenen eserler, kendi donemlerinde
kullamlan makamlarin seyir anlayislan acisindan haberci durumunda olmuslardir. incelemelerde
bazi makamlarin kiiciik degisikliklerle, bazilarinin ise bilyiik farkliliklarla zamanimiza ulastigi
anlasilmaktadir. Bu makalede ele alacagimiz Muhayyer-Siinbiile makami da bu farklilasmanin icinde
yer almaktadir. Muhayyer-Siinbiile makamina ait tarifler ve besteler tahlil edildiginde ortaya farkli
durumlar cikmistir. Repertuvarda bulunan Muhayyer-Sunbiile ve Sunbule makamlariyla yazilmis bazi
eserlerin, bununla beraber Muhayyer-Siinbiile ve Muhayyer-Kiirdi makamlari ile yazilmis yine baz
eserlerin, aym seyre sahip olduklar anlasilmistir. Bu karmasikligin sebebini arastirmak amaciyla
hazirladigimiz bu makalede; Siinbiile, Muhayyer-Siinbiile ve Muhayyer-Kiirdi makamlarina ait tarifler
ve eserler incelenmis, XVIII. asirdan bu yana olusan degisiklikler, tarif ve eser drnekleriyle gozler
oniine serilmistir. Ad1 gecen makamlarin arastirilmasi sirasinda Muhayyer makaminin baska bir
kullanim1 da ortaya ¢ikmis ve bu kullanimin bazi Muhayyer-Kiirdi eserlerdeki onemi vurgulanmistir.
Sonug olarak; Nasir Dede zamaninda ilk tarifi verilen Muhayyer-Siinbiile terkibinin bir donem Siinbiile
makaminin yerine gectigi, daha sonraki donemde ise ikinci nevi olarak belirttigimiz Muhayyer-Kiirdi
makaminin seyrini aldigi anlagilmstir.

Anahtar kelimeler
makam, misiki nazariyati, muhayyer-siinbiile, muhayyer-kiird?

Gecmisten giliniimiize kadar Tirk msikisi
nazariyatiyla ilgili kitaplar incelendiginde
pek cok makaminzamanlabazi degisikliklere
ugradigi ve bazilannin da tamamen
diizen degistirdikleri goriilmektedir. Bu
degisiklikleri somut bir sekilde gozler
online seren Kantemiroglu (v.1723) ve
Nasir Dede (v.1821) gibi nazariyatcilar,
makamin veya terkibin kendinden once
ve kendi doneminde olan durumlarindan
kitaplarinda bahsetmistir. Kantemiroglu,
“Kitabu ilmi’l-Masiki ald vechi’l-Hurtfat”
(1691) isimli kitabinin “Edvar-1 Masiki ala
Kavl-i Kadim” yani “Eskilere Gore Musiki
Edvan” isimli bolumiinde; makam, avaze
ve terkiplerin bulundugu yetmis civan

ismin tarifine yer vermistir. Nasir Dede,
“Tedkik u Tahkik” (1794-1795) isimli
eserinin  terkibat bélimiinde, birtakim
edvarlarda goriip kitabina aldigi terkipler
icinde, kendi zamanindakilerle ayni isme
sahip olanlar; Hisar-1 Kadim, Siinbile-i
Kadim, Bestenigar-1 Atik, Maye-i Atik gibi
“eski” ve “en eski” gibi sifatlar ekleyerek
veya Ramis-i Can (Segah-Maye), Meskiye
(Segah-Acem), Giilzar (Rast-Maye) gibi
yeni isimlerle ayirdigi gorilmektedir.
Daha sonra yazilan nazariyat kitaplarinda
bu farkliiklara pek yer verilmemis ve
makamlarin her biri tek bir yapida veya
duzende ele alinmis, bazi makam isimleri
de kitaplara aktanlmamistir.  Bunun
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sonucu olarak da degisen vyliizyillarda
bestelenen eserlerle tarifler arasinda
baz1 farkliliklar meydana gelmis ve bu
farkliliklara -bestekarin kendi zevkinden
kaynaklandig disuncesiyle- makam
tariflerinde yer verilmemistir. Hatta, baz
nazariyatcilar veya nota yazarlarimin sirf
kendi anlayislarin1 kabul ettirmek amaciyla
eserin makam adinda veya kullanilan
perdelerde degisiklik yapmasi, makamin
veya terkibin donemlere gore seyir
degisimlerinin  anlasilmasinda  zorluklar
meydana getirmistir. Bilindigi gibi Tirk
masikisi nazariyati XX. asirda ifade ve lslup
acisindan gelenekten koparak farkli bir
yapiya biriinmistiir. Ozellikle XVIII. asirdan
itibaren; kisimlara ayrilmast mumkin
olmayan ve duyar duymaz diger seyirlerden
ayrilan bir ezgi kalibin tarif eden' makam
kavrami, XX. asirdan itibaren dortlu, besli
ve dizilerle ifade edilmeye calisilmistir.

Bunun yaninda makam sayisinda azaltmaya
gidilmis, makami olusturan asil unsurlardan
biri olan “seyir”in incelikleri ikinci planda
tutularak ayni diziye veya diizene sahip olan
bazi makamlar bir isim altinda toplanmistir.
Ornegin, Arel-Ezgi nazariyatinda; Pencgah-1
Asl, Nihiift-i Kadim, Hisar-1 Kadim gibi
makamlarin tamimlarn bulunmamaktadir.
Ciinkd, bu anlayisa gére Pencgah-1Asl; Rast,
Nuhift-i Kadim; Uzzal ve Hisar-1 Kadim;
Segah makamidir. Halbuki bu makamlarin
kendine gore bir seyir anlayist vardir.
Pencgah-1 Asl; Rast makami gibi seyrin
basinda rast perdesini merkez almamakta,
seyrine neva perdesinden baslamaktadir.
Ayni durum Niihiift-i Kadim ve Hisar-1 Kadim
icin de gecerlidir. Nihiift-i Kadim; seyrine
muhayyer perdesinden, Hisar-1 Kadim ise
evc perdesinden baslamaktadir.

Diger onemli bir konu da bestekarlarin
bir makami nasil yorumladigidir. Bilindigi
gibi ilim erbab1 ile bestekarin bir makami
ifade sekilleri, birbirlerinden  farkl
olabilmektedir. Her ilim erbab1 bestekar, her
bestekar da ilim erbab1 olmayabilmektedir.
ilim erbaplar1 makamlar belli kaidelerle

bazi sinirlar dahilinde tammlamislardir.
ilim tarafi olan bir bestekar, her ne kadar
bestekarligin dogas1 geregi kurallarin
disinda hareket etmeyi sevse de makamin
kendisini ortaya c¢ikaran asil unsurlardan

vazgecmenmistir. Vazgectigi  durumda
makamin  taninmaz hale gelecegini
bilmektedir.

Diger taraftan ilim tarafi olmayan bir
bestekar ise glinlin modasina uyarak
hafizalara yanlis yerlesmis bir makamda
beste yaparken, makama ait kaideleri
bilmeden kendi anlayisina gore bir
makam seyri ortaya koyabilmektedir.
Repertuvar ve nazariyat kitaplarn dikkatle
incelendiginde bu uyumun veya catismali
durumun varligim  anlamak  miimkiin
olabilmektedir.  Muhayyer-Siinbiile  de
yukarida bahsettigimiz sebeplerden dolay1
asil yapisindan ayrilmis bir terkip olarak
karsimiza cikmaktadir. Nasir Dede’nin 1795
tarihinde tamamladigi “Tedkik u Tahkik”
isimli kitabinda ilk defa yer alan bu terkip,
daha sonraki donemlerde degisiklige
ugramis ve Siinbiile veya Muhayyer-Kiirdi
(ikinci Nevi) makamlanyla karstinlmistir.

Muhayyer-Sinbule makaminin nasil
kullamldig1 ve gecirdigi degisimleri ortaya
koymak amaciyla XVIII. asirdan XX. asra
kadar; Kantemiroglu (XVIll.yy), Tanblri
Artin  (XVIll.yy), Hizir Aga (XVlil.yy),
Abdiilbaki Nasir Dede (XVIll.yy), Hasim Bey
(XIX.yy), Kazim Uz (XX.yy), H.S. Arel (XX.yy)
ve E. Karadeniz (XX.yy)’e ait kitaplardaki
yazilmis tarifler ve repertuvarda kayith
besteler incelenmistir. Tariflerin  XVIII.
asirdan itibaren verilme sebebi; genel
anlamda Abdiilbaki Nasir Dede’de makam
veya terkip tarifindeki ifade anlayisinin en
erken Kantemiroglu zamanindaki anlayisla
ayni olmasindan kaynaklanmaktadir.

Siinbiile Makam

Sunblle adin1  XVIIl. asirdan itibaren;
Kantemiroglu,  Tanblri  Artin, Hizir
Aga, Abdiilbaki Nasir Dede ve Arel’de
bulmaktayiz.
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Kantemiroglu;

...Makam-1 merkiim {ic nim perdeden ve lic
makamdan miirekkeb olur. iptida olan nim
perde kendii perdesidir. ikinci olan, acem
perdesidir. Uciincii olan saba perdesidir.

Makam-1 evvel, Muhayyer’dir. Makam-1
sani, Acem’dir. Makam-1 salis, Saba
makamidir. Hareket-i agazesi muhayyer

perdesinden siirt’ idiib temam tiz perdeler
ile tiz hiiseyni perdesine dek cikar; andan
avdet idub diler ise kendi perdesi ile,
diler ise tiz segah perdesi ile gerdaniyye
perdesine iner; andan evc perdesini asub
acem perdesine diiser; acem’den hiiseyni
perdesine geliib Kiicek? terkibi yiiziinden,
birden cargah perdesine sicrar ve anda saba
perdesini ohsayub gene cargah perdesine
doner; andan segdh’a, segah’dan diigah
perdesine gelub karar (u) istirahat kilar.
Nazar kil ki iptidast Muhayyerdir, ortasi
Acem’dir ve edas1 Saba makamidir (Tura,
2001, s. 84).

Tanb{ri Artin;

“Sunbile oldur ki bir mizrab muhayyer,
sunbile, muhayyer, gerdaniyye, acem,
hiiseyni, saba, cargah, segah, diigah,
segah, cargah, saba, cargah, segah, diigah”
(Popescu-Judetz, 2002, s. 33).

Hizir Aga;

“Tiz digah kopup tiz nim kiirdi, muhayyer
ve gerdaniyye gosterip bi evc nim acemi ile

Birinci Hane
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hiiseyni’ye inip hiseyni’den Saba uslubu
gibi inip diigah karar kila” (Tekin, 2003, s.
13).

Nasir Dede;

“Mubayyer perdesinden ibtida idib,
sunbule perdesi gosterdikden sonra
muhayyer peredesinden Nihavend seklinde
hiiseyni perdesine hibdt idiib Saba karar
ider. Bu terkib kudema-i miite’ahhirin
ihtira’t olmas1 ensebdir” (Baser, 2013, s.
169).

Arel;

“Acem perdesindeki Cargah dizisinden ve
diigah perdesindeki Saba dizisinden birer
parcanin birbirine eklenmesiyle hasil
olmustur Inicidir... Siinbiille Makaminin
Seyri; Acem perdesindeki Cargah dizisinden
alinan seslerde dolastiktan sonra diigah
perdesindeki Saba dizisi seslerine gecilir
ve bununla diigah’da karar verilir...” (Arel,
1993, s. 254).

Yukandaki tariflerden de anlasilacag gibi
Suinbiile makami; muhayyer perdesinden
baslayan, siinbiile ve acem perdelerini
kullanarak hiiseyni perdesine inen ve Saba
seslerine gecerek diigah perdesinde karar
veren bir terkip durumundadir.

Yukarnda verilen tariflere uygun ve
repertuvarimizda bulunan ornek eserler
asagidaki gibidir;
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Nota 6rnek eser 1: Nayi Osman Dede’ye (v.1729) ait devr-i kebir usllinde pesrev
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Nota 6rnek eser 3: Ser-Nayi Ali Dede’ye (v.1820?) ait diiyek uslliinde pesrev
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Nota 6rnek eser 4: Hac1 Faik Bey’e (v.1891) ait aksak semai
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Yukarida notalanni verdigimiz eserlerin
seyirleri, Siinbiile makaminin tarifleriyle
buyuk olcude benzerlik gostermektedir.
Sadece Haci Faik Bey’in eserinde; son
donemde Saba makaminda kullanilan nim
sehnaz/sehnaz perdesi de seyre katilmis
ve seyir, tiz hiseyni perdesine kadar
genisletilmistir. Verilen eserlerde dikkati
ceken; Osman Dede, Ali Dede ve Hac1 Faik
Bey’in eserlerinin genel olarak ayni yapiya
sahip olmasina ragmen; repertuvarda
Osman Dede’nin ve Haci Faik Bey’in
eserlerinin Muhayyer-Siinbile, Ali Dede’nin
eserinin de Sunbile adiyla gecmesidir.
Bu duruma benzer ornekleri cogaltmak
mumkinddr.

Muhayyer-Siinbiile Makami

Muhayyer-Siinbiile makamim  bize ilk
tanitan Abdiilbaki Nasir Dede’dir. Terkibat
sinifinda tarifini vermistir. Daha sonrasinda
Hasim Bey, Ekrem Karadeniz ve H.S. Arel de
kitaplarinda bu makamdan bahsetmislerdir.

Adiilbaki Nasir Dede

“Tiz cargah perdesinden Saba agaze idiib?
, Sunbule karar ider. Bunun ihtira’inda
beyana hacet yokdur” (Baser, 2013, s. 169).

Hasim Bey;

“ibtida gerdaniyye, muhayyer, siinbiile, tiz
cargah basarak tekrar siinbiile, muhayyer,
gerdaniyye, acem, hiseyni, uzzal, cargah,
segadh basarak ya’ni Saba cesnisi gibi
diigah’da karar eder” (Tinskan, 2000, s.
30).

Karadeniz;

“Bu makam Muhayyer ve Saba makamlarinin
birlesmesinden meydana gelmistir. Once
gerdaniyye ve muhayyer perdelerinden
terennime baslayip siinblle perdesi de
kullanarak, gerekirse tiz cargah perdesine
kadar yukseldikten sonra ayni sekilde
hiiseyni perdesine kadar iner ve boylece
Muhayyer makaminin seyrini kisaca icra
ettikten sonra Saba makamina gecerek
acem, gerdaniyye ve dik sehnaz perdeleriyle
Saba makaminin seyrine uyarak bu defa
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hisarek, saba, cargah ve segah perdeleriyle
diigah perdesinde karar verir” (Karadeniz,
1965, s. 145).

Arel ise Sunbule makam tarifinin ardindan
dip notunda ayrica su bilgileri vermistir;
“Suinblile makamina son asirda Muhayyer-
Siinblle” ad1 verilmeye baslamistir. Halbuki
evvelce Muhayyer-Siunbile busbutin baska
makam idi...” (Arel, 1993, s. 255).

Arel bundan sonra Sunblile ve Muhayyer-
Suinbiile makamlarinin Nasir Dede’ye gore
tariflerini aktarmaktadir.

Tariflerden de anlasilacagi iizere bu
terkib Saba kararlidir. Nasir Dede’ye
gore Sinbiile terkibinden farki; seyre
tiz cargah perdesinden baslamas1 ve
muhayyer perdesi lizerinde Saba edasin
gostermesidir. Fakat Nasir Dede’den sonra
gelen nazariyatcilarda, muhayyer perdesi
Uzerindeki Saba edas1 gorilmemektedir.
Hasim Bey, Arel, Karadeniz gibi
nazariyatcilarin tariflerine gore aslinda
Muhayyer-Sunblle makami, Suinbile
makamindan farkli degildir. Bu durumu
aciklayan da ilk Arel olmustur.

Muhayyer-Sunbule  olarak  repertuvara
kayith diger eserler asagida verilmistir;

1. Makam kavrami Abdulbaki Nasir Dede’de soyle
tarif edilmistir; “Makam, ..vech-i miinasib
ile madde-i asliyyesi lizre sema’inda kendiye
mahsus bir heyet sahibi olub sunun gibi uhraya
inkisama kabil olmayan lahndir...” (Baser, 2013,
s. 107).

2. Kantemiroglu’'na gore Kicek terkibi; hiiseyni
perdesinden bir anda cargah perdesine atlayarak
kendini gosterir. Seyre gerdaniyye perdesinden
baslar, evc ile hiseyni perdesine iner oradan
cargah perdesine atlar ve en sonunda Saba
seslerine gecerek digah’da karar verir (Tura,

2001, s.110).
3.  “Tiz cargah perdesinden Saba agaze etmek”;
muhayyer {izerindeki Saba sesleriyle seyre

baslamak anlamina gelir. Nasir Dede’de Saba
makami; cargadh perdesinden baslar, saba (nim
hicaz) perdesine c¢iktiktan sonra tekrar cargah
perdesine gelir ve segah perdesiyle diigah’a
inerek orada karar verir (Baser, 2013, s. 123).
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Nota 6rnek eser 6: Sultan Selim’e (v.1808) ait sengin semai usliliinde muhayyer-siinbiile agir semai
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Nota drnek eser 7: Delalzade ismail Dede’ye (v.1869) ait aksak usiliinde muhayyer-siinbiile sarki

Yukarnda notalanni verdigimiz eserlere
dikkatle bakilacak olunursa; hi¢c birinde
muhayyer perdesi Uzerinde Saba edasi
yoktur. Seyre  Siunbile  makamiyla
baslanmis, Siinbiile makaminda yazilmis
eski eserlerden farkli olarak seyirde sehnaz
perdesi kullamlmis ve en sonunda Kiirdi
veya Saba-Zemzeme sesleriyle karara
vanilmistir. Burada acikca tarif ve besteler
arasindaki farklar ortaya cikmaktadir.

Yine, Sunbile ve Muhayyer-Siinbiile
tariflerine bakildiginda; hic birinde karara
Kiirdi sesleriyle gidilmedigi goriilmektedir.
Bestekarlar veya bazi nazariyatcilar Siinbliile
makamina Muhayyer-Siinbiile demeyi tercih
etseler de bu Kiirdi’li kararin nasil ortaya
ciktig1 ne yazik ki anlasilamamaktadir.

Muhayyer-Kiirdi Makami

Muhayyer-Kiirdi makaminin tarifi;
Kantemiroglu, Artin ve Nasir Dede
gibi nazariyatcilarin  kitaplarinda yer

almamaktadir. Nasir Dede’den 6nce gelen
Hizir Aga ise verdigi Muhayyer-Kirdi
tarifinde; Saba seslerini kullanmamaktadir.
Asagida verecegimiz Arel tarifinden
hareketle birinci nevi Muhayyer-Kiirdi
tarifini verdigini yazabiliriz. Sadece farkl
olarak seyirde hicaz perdesiyle neva ve
hiiseyni perdelerine cikmistir.* Hizir

Aga’dan sonra gelen Hasim Bey’de makamin
tarifi asagidaki gibidir.

“ibtida Muhayyer makam uslibu iizere
agaze ederek cuz’i Saba cesnisi gostererek
diigah, rast, yegah’a kadar inlib ba’dehu
diigah, kiirdi, cargah, nevile doniip kirdi
perdesiyle diigah’da karar eder” (Tirskan,
2000, s. 33).

Sonrasinda gelen Arel, tarifinde iki nevi
Muhayyer-Kiirdi’den bahsetmistir;

Arel;

“Kurdililer ziimresinden Muhayyer Kirdi
makaminin iki cesidi vardir; bir turlusu
Muhayyer ve Kiirdi makamlarindan,
diger tirlisi Muhayyer-Siinbiile ve Kirdi
makamlarindan tesekkiil eder” (Arel, 1993,
s. 282) .

XX. asrin diger nazariyatcilan ise Arel’in
birinci cesidi icin uygun gordigi tarifi
vermislerdir.

Hasim Bey’in tarifini inceledigimizde
makamin seyrinin  Muhayyer slbuyla
basladigim, Saba edasin1 gosterdikten
sonra kiirdi perdesini alarak diigah’da
karara vardigim anliyoruz. Hasim Bey’in
Muhayyer-Siinbiile  ile  Muhayyer-Kiirdi
tariflerinde  dikkati  ceken  farklar;
Muhayyer-Siinbiile’nin Muhayyer-Kiirdi’den
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farkli olarak stinbiile perdesini kullanmasi
ve karara Saba sesleri ile gitmesidir.

Arel ise Muhayyer-Kiirdi makamini iki nevi
olarak tamtmistir. Birincisi; Muhayyer
ve Kirdi makamlarinin, digeri ise
Muhayyer-Siinbiile ve Kiirdi makamlarinin
birlestirilmesiyle olusturulur. Bizi
ilgilendiren ikinci nevi Muhayyer-Kiirdi
seyrine uygun eserler daha cok Zekai Dede
tarafindan bestelenmistir. Asagida Zekai
Dede’nin Muhayyer-Kiirdi takimindan ¢
eser ornek olarak verilmistir.

4. Hizir Aga: “Tiz cargah kopup tam perdelerle
hiiseyni’ye dek inip hiiseyni’den nim hicaz, neva ve
hiiseyni gosterip hiiseyni’den de neva ve cargah ve
nim kiirdi’yi gostere ve diigah perdesinde karar kila”
(Tekin, 2003, s. 131).
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Nota ornek eser 8: Mehmed Zekai Dede’ye (v.1897) ait darb-1 fetih uslliinde muhayyer-kiirdi murabba
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Nota ornek eser 9: Mehmed Zekai Dede’ye ait muhayyer-kiirdi aksak semai
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Nota 6rnek eser 10: Mehmed Zekai Dede’ye ait muhayyer-kiirdi nakis yliriik semai

Yukarida verilen orneklerde de goriildiigi
gibi seyrin Muhayyer-Suinbile adiyla kayith
eserlerden pek farki yoktur. Yukandaki
orneklerden hareketle; Muhayyer-Kiirdi
makaminin, adi gibi Muhayyer ve Kiirdi
makamlarindan olusup olusmadigi, Zekai
Dede’nin  Muhayyer-Kiirdi  makaminda
Saba edasim neden kullandigi, ilk akla

gelen sorulardir. Bu sorularin cevaplarini,
Muhayyer  makaminin  asil  yapisim
hatirlayarak bulabilmekteyiz.

Muhayyer Makami

Tarif ve bestelerin incelenmesi sonucu;
Muhayyer makaminin aslinda iki farklh
yaptya sahip oldugu anlasilmaktadir. Bu
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sebeple bu makama “birinci nevi” ve “ikinci
nevi” olarak bakilmasi faydali olacaktir.
Birinci nevi Muhayyer bugiin bilindigi
durumuyla Hiiseyni makaminin inici halidir.
ikinci nevi Muhayyer makami ise birinci
nevi’den farkli olarak seyrinde saba/nim
hicaz/hicaz  perdesini  kullanmaktadir.
ikinci nevi’nin tariflerini XVIIl. asirdan
itibaren; Kantemiroglu, Tanb{ri Artin, Hizir
Aga, Hasim Bey ve Kazim Uz’da buluyoruz.

Kantemiroglu, Muhayyer makaminin iki
farkli yapist oldugunu belirttikten sonra
bugiin bildigimiz Muhayyer’i anlatmus,
ardindan ikinci seyrin tarifini vermistir;
“...ikincisi budur ki, tiz perdeler ile temam
hareket eyledikden sonra hiiseyni perdesine
gelib ve temam hiiseyni perdesini
gosterdikden sonra neva perdesini ansizin
asub birdenbire cargdh perdesine diiser
ve biraz saba perdesini oksayub diigah
kararina gider ve anda bi’t-temam kendiiyi
icra vii beyan ider” (Tura, 2001, s. 71).
Tanb{ri Artin,
“Bir mizrab tiz cargah, tiz segah, muhayyer,
tiz segah, muhayyer, gerdaniyye, evc,
hiiseyni, muhayyer, gerdaniyye, evc,
hiiseyni, cargah, saba, segah, diigah,
segah, cargah, saba, cargah, segah, diigah,
saba, diigah, segah, cargah, saba, cargah,
segah, diigah” (Popescu-Judetz, 2002, s.
32).

Birinci Hane

Hizir Aga,

“Tiz cargah’dan kopup hiiseyni’ye dek inip
hiiseyni’den muhayyer perdesini yani tiz-
diigah’1 gosterip sonra da tekrar hiiseyni’ye
inip hiiseyni’den Saba uslibu ve aras
diigah perdesinde karar kila” (Tekin, 2003,
s. 134).

Hasim Bey,

“Ibtida gerdaniyye, muhayyer, tiz segéh,
tiz cargah, tiz neva ile sed yolunda Saba
icra ederek muhayyer’e kadar inip ba’dehu
muhayyer’den perde perde neva, cargah,
segdh acarak ciliz’i Saba cesnisi belli
belirsiz icra ederek diigah’da karar eder...”
(Tinskan, 2000, s. 29).

Kazim Uz,

“Evvela, gerdaniyye, muhayyer, tiz segah,
tiz cargah baslar sonra hiiseyni’ye indiginde
Cargah ve Saba Usllibu lizere diigah’da
karar eder” (Uz, 1964, s. 44).

Yukanda verilen tarifler acikca gosteriyor
ki;  Muhayyer = makamimin  seyrinde
karara dogru, XX. asrin baslarina kadar
Saba edast kullamlmistir. Fakat bunun
yaninda Kantemiroglu, Arel ve Karadeniz
tariflerinden hareketle sadece Hiiseyni
diizenine sahip bir Muhayyer makaminin
varlig da red edilemeyecektir.

Tariflerin daha iyi anlasilabilmesi icin
yukaridaki  Muhayyer tariflere  uyan
yazilmis birkac ornek eserin notasi asagida
verilmistir;
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Nota drnek eser 12: Acemler’e Ait (16-18.asir) dilyek usiliinde muhayyer pesrev
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Nota 6rnek eser 11: Yahya Nazim Efendi’ye (v.1727) ait zencir usiliinde muhayyer murabba
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Nota ornek eser 13: Zekai Dede’ye Ait (v.1897) darb-1 fetih usGliinde muhayyer murabba

Verdigimiz son ornek eser, goriildiigii gibi
Zekai Dede’ye aittir. Muhayyer eserinde
Saba edasini kullanmaktadir. Buradan Zekai
Dede’nin Muhayyer makaminda iki neviden
biri olan ve Saba edasini icinde bulunduran
seyri tercih ettigi anlasilmaktadir. Hal
boyle olunca Zekai Dede’nin eserlerinde
veya diger bazi Muhayyer-Kiirdi eserlerde
neden Saba edasinin kullanildig1 daha kolay
anlasilmaktadir.

Soru: Kiirdi sesleriyle karara varan
Muhayyer-Siinbiile terkibi ile ikinci nevi
Muhayyer-Kiirdi arasinda fark var midir?
ikisi arasinda 6nemli bir fark gériilmemekle
birlikte Kiirdi sesleriyle karara varan
bir Muhayyer-Suinbule tarifi de son asra
kadar bulunmamaktadir. Oncelikle su
belirtilmelidir ki; bu makamlardan en

eskileri Siinbiile’dir. Siinbiile makaminin
ise kendine has bir seyir anlayis1 vardir.
Muhayyer-Sunblile makami, Sunblule
makamindan farkli olarak sadece muhayyer
perdesinde Saba edasin gostermektedir.
Bunun yaninda iki makam da kararda
Kiird? seslerini kullanmamaktadr.
Sunbule makamina zamanla Muhayyer-
Sunbiile adi verilmesi ve bu degisiklikle
kalinmayip karar tarzinin degistirilmesi,
konunun anlasilmasin1  ister istemez
zorlandirmaktadir. Sunbiile ve Muhayyer-
Sunbule makamlarninin asil yapilarinin ve
Muhayyer makamininikinevininbilinmemesi
de yanlistigin kolay kabullenilmesine sebep
olmaktadir.
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Sonug¢

Yukandaki bilgiler dogrultusunda su
sonuclara varilmistir:

Muayyer-Siinbiile ~ makam glinimiuze

ulasana kadar iki asamadan gecmistir.
Birinci asama; Sinbiile makami vyerine
gecmesidir. Ikinci asama ise; karara
giderken Kiirdi edasinin alinmasiyla farkli
bir seyre birliinmesidir.

Bugiin Muhayyer-Sinbiile olarak
kaydedilmis eserler, Muhayyer-Siinbiile’nin
asil seyrine uygun olarak yazilmamistir.
Tarifini ilk Nasir Dede’de buldugumuz
Muhayyer-Siinbiile makaminin, muhayyer
perdesi lizerinde Saba ile seyre baslayip
yine karara Saba ile vardigi, buglinki
anlayista oldugu gibi kararda Kiirdi edasim
kullanmadig1 anlagilmistir.

Muhayyer civarindan baslayan, seyir
sirasinda tiz segah ve siinbiile perdelerini
kullanan ve ardindan acem perdesi ile Saba
veya Klicek makamina gecerek diigah’da
karar veren tek makamin Siinbiile oldugu
tespit edilmistir. XIX-XX. asirda bu seyre
sahip makamin Muhayyer-Siinbiile oldugu
tariflerde verilse de bu tespitin yanlis
oldugu anlasilmistir.

Buguinkli  anlayistaki  Muhayyer-Sunbiile
makaminin aslinda ikinci nevi Muhayyer-
Kiirdi makam oldugu tespit edilmistir. Bu
makamin seyri, stinbiile perdesini kullanan
Muhayyer-Kiirdi makaminin, seyir sirasinda
Saba edasina yer vermesiyle olusmaktadir.

Hatipoglu, E.

Zekai Dede’ye ait
makaminda bir eser
Buginin  Muhayyer-Siinbiile  anlayisina
uygun eserleri Muhayyer-Kirdi adiyla
yazmisti. Bu makamda yazdig1 eserler

Muhayyer-Sunblle
bulunmamaktadir.

incelendiginde; seyrin icinde Saba ve
Kirdi edalarn bulunmaktadir. Eserlerde
Saba edasinin bulunma sebebi Zekal

Dede’nin Muhayyer makami anlayisindan
kaynaklanmaktadir. Ciinkii Zekai Dede,
Muhayyer eserinde de  Muhayyer’in
ikinci nevi olarak adlandirdigimiz seyrini
kullanmaktadir. Bu vylzden bu seyrin
Kiird?’li karar verenine de Muhayyer-Kiirdi
demis olmalidir.

Abdiilbaki Dede’nin  Muhayyer-Siinbiile
tarifine uygun olarak yazilmis bir eser
elimizde ne yazik ki bulunmamaktadir. Bu
sebeple tarife uygun tarafimiza ait bir ornek
asagida verilmistir. Bu Ornegin makamin
asil seyrinin anlasilmasi bakimindan faydali
olacag diisiiniilmektedir. Ornek calismada
seyre tiz cargah perdesinden baslanmis,
muhayyer perdesi lzerinde Saba edasi
gosterildikten sonra sunblle perdesi
alinarak muhayyer perdesi merkezli seyre
devam edilmistir. Ardindan yerinde Saba
seslerine gecilmis ve diigdh’a gelinerek
orada karar verilmistir.

Goriis ve oneriler

. Sinblle makaminin yapisi ve seyri
bellidir. Karara Saba sesleriyle varmaktadir.
Eger karara Saba-Zemzeme veya Kirdi

sy fr PEPEPPre freerflPr eofPer
gl = = U -~ |

Nota 6rnek eser 14:Telif muhayyer-siinbiile 6rnek ezgi (Nasir Dede tarifine gore)
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sesleri ile varilacaksa bunun adina;
Muhayyer-Siinbiile yerine, ya “ikinci nevi
Muhayyer-Kiirdi” veya “Siinbiile-Zemzeme/
Suinbiile-Kiirdi” isimleri verilebilir.

. Muhayyer-Siinbiile asil  yapisiyla
ve seyriyle tekrar giindeme getirilmelidir.
Nasir Dede’nin ilk tarifini verdigi bu terkibin
asil yapisini bozmamaya gayret gostermek
nazariyat tarihi acisindan uygun olacaktir.
. Gunumuzde notasi bulunan
Sinbule, Muhayyer-Sinbile ve Muhayyer-
Kiirdi eserlerin makam adlar yanlis yazilmis
olabilmektedir. Bu sebeple tariflerin iyi
anlasilmasi; eserlerdeki makam tespitinde
onemli bir rol oynayacaktir.
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Muhayyer-siinbiile magam
Extended Abstract

Magam descriptions and pieces are very
important sources, for understanding seyir
specialities (special melodic movements that
are used for explaining magams) in their own
era. Academic researches show that some
Magams have reached the present day through
small changes, while some of them profoundly
transformed. This article focuses on the
Muhayyer-Siinbile Magam, which is one of the
transformed maqams. After analysing to magam
descriptions and compositions, different
findings were obtained. for example, some of
the pieces, composed in the Magams Muhayyer-
Stinbule and Sunbileshare the same seyir with
some of the pieces composed in the Magams
Muhayyer-Siinbiile and Muhayyer Kirdi. This
study aims to investigate to reasons that are
behind this complexity by analysing the Magam
descriptions and compositions.

The concept of Magam is defined under three
different approaches. The first approach is
based on the period between Safiyuddin-
Kantemiroglu. The second includes the period
between Kantemiroglu-Rauf Yekta Bey, while
the third spans the period between Rauf Yekta
Bey and today. The first traces of Muhayyer-
Sunblile description during the time of Nasir
Dede, that can be shown in the second period.
The Magam descriptions of this period were
written in the fret-by-fret melodic development
approach. Therefore, for the analysis of Magam
descriptions, this article refers to the music
theory books and compositions of the second
period as well as the music theory books and
compositions of the third period, aiming to
emphasize the changes we observe today.

In order to show how the Magam Muhayyer-
Stinbule has transformed through time, the
Magam descriptions between the 18th and 20th
centuries were analysed, which includes the
descriptions by Kantemiroglu (18th c.), Tanb{ri
Artin (18th c.), Hizir Aga (18th c.), Abdiilbaki
Nasir Dede (18th c.), Hasim Bey (19th c.), Kdzim
Uz (20th c.), H.S. Arel (20th c.) ve E. Karadeniz
(20th c.). Additionally, compositions recorded
in the repertoire from these periods were also
analysed.

Firstly, the Magam Suinbiile was analysed for the
purpose of analysing Magam Muhayyer-Sunbiile.

Hatipoglu, E.

Magam descriptions and some of the sample
compositions of the Magam were analysed,
which spans the period between Kantemiroglu
and today. The first description of the Muhayyer-
Stinbiile terkib,( compound Magam), that was
written by Abdiilbaki Nasir Dede and the pieces
composed in this Magam, as well as the Magam
descriptions were analysed. This study suggests
that most of the pieces composed in the Magam
Muhayyer-Suinbiile are very similar with some
Zekai Dede’s compositions, which he composed
in the Magam Muhayyer-Kirdi.

The Magam Muhayyer-Siinbiile has gone through
two phases until today. Phase one is when
Muhayyer-Suinbiile started to substitute the
Magam Siinbiile. The second stage had started
with when Muhayyer-Siinbile took a different
course by adopting the kiirdi pitch(b flat) while
reaching the cadence.

It is ascertained that the Magams Sinbiile
and Muhayyer-Siinbiile are two different
Magams. Even though Nasir Dede gives a clear
description of Muhayyer-Siinbiile in his book,
the descriptions and compositions from the eras
following his time suggest a different approach
and Magam progression.

It is also ascertained that there is a great
similarity between the Magam progressions
employed in Muhayyer-Siinbiile and Muhayyer-
Kirdi. The analysis of descriptions and
compositions up until today shows that the
Magam Muhayyer-Kiirdi (first seen on the
description of Hizir Aga), has two different
types as with or without Saba.

The analysis of Muhayyer-Kiirdi compositions
suggests that Saba style was used strikingly. The
analysis shows that the reason behind the use
of the Saba style is there are two types of the
Magam Muhayyer.

Today, the compositions that are recorded
as Muhayyer Sinbiile were not composed in
accordance with the actual melodic progression
of the Magam Muhayyer-Siinbiile. The Magam
Muhayyer-Suinbiile in  current approach s
actually the second type of the Magam
Muhayyer-Kiirdi.
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Re-study of Muhayyer sunbule magam and
reanalysing of the compositions, recorded as
Muhayyer sunbiile in literature is extremely
useful for magam music area. After this study
we suggest new statements one of them as
follows; if one composition doesn’t go through
the cadence by Saba and go through by Saba
Zemzeme and Kurdi, it can be better said
that, composed in Second type Muhayyer Kurdi
or Sinblile-Zemzeme/Sunbile-Kiirdi, than
Muhayyer Sunbiile.

Keywords
maqgam, music theory, muhayyer-siinbiile, muhayyer-kiird?
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