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SLUMDOG MILLIONAIRE

BATI DOGU IMGESINi YENIDEN URETiYOR

Ozet

Kendisini merkez olarak konumlandiran Bati, Dogu’yu da 6teki olarak nitelendirmektedir.
‘Orientalism’ adli eserinde bu konuyu ele alan Edward Said, Dogu’nun Bati’nin &teki
imgelerinden biri olarak, Batili1 6znenin diisiincesi, kimligi ve deneyimiyle kendini tanimlamasina
yardimei olan karsit bir imge oldugunu belirtmistir. Bu makalede Said’in goriislerinden yola
cikarak postkolonyal soylem araciligiyla ‘Slumdog Millionaire’ filmi ¢6ziimlenecektir. Filmde
Dogu imgesinin hangi kodlarla nasil temsil edildigi incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Bati, Dogu, Postkolonyalizm, Slumdog Milyoner, Edward Said,
Oryantalizm.

Slumdog Millionaire West Reproducing to East Image

Abstract

West that positioning itself as center , describes east as the other. Edward Said manifested
that east helps to determine western thought, identity and experience as the contrary image in
his book "Orientalism". In this essay "Slumdog Millionaire" movie is analyzed by postcolonial
pronunciation and Said's thoughts. Also essay analyzes east image representations in the movie
with cultural codes and which opposition showed between east and west.

Key Words: West, East, Postcolonialism, Slumdog Millionaire, Edward Said, Orientalism.
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Dogu ile Bat1’y1 birbirinden nasil ayirdik? Neden Dogu’ya Dogu diyoruz da Bati’ya Bat1?
Dogu, Dogu degil de Bati olsaydi ne olurdu? Dogu’ya dair algilarimizi bicimlendiren sey nedir?
Bu sorulara dair cevaplar Dogu’nun zihinsel haritamizda Bati’dan sadece cografi bir konum, bir
yer olarak degil kiiltlirel olarak da apayri bir yerde oldugunu ortaya koydugu gerceginde
birlesmektedir. Dogu zihinlerimizde hep gizemli, egzotik, mistik bir mekan olarak kurgulanmistir.

Ustelik bir tane Bat1 varken, Dogu’nun neresi oldugu da kafa karistirmaya devam
etmektedir. Keyman, cografi konum olarak Dogu’nun nasil algilanmasi gerektigi sorusunda bir
karmasa dikkat ¢ekerek, Orta Dogu, Uzak Dogu gibi farkli dogu tanimlarinin oldugunu
sOylemistir. Bu da Dogu’nun neye uzak ve nerenin ortasinda oldugu sorularinin cevabinin, merkez
alinan tek bir konuma gore bigimlendirdigini ortaya koymaktadir (Keyman, Mutman, Yegenoglu,
1996).

Bat1 bu soéylemle kendisini merkez olarak konumlandirirken Dogu’yu da 6teki olarak
nitelendirmektedir. Bati Dogu iliskileri hakkinda en sistematik ve kapsamli g¢alismay1
‘Orientalism’ adl1 eserinde ele alan Edward Said, Dogu’nun Bati’nin 6teki imgelerinden biri
olarak, Batili 6znenin diisiincesi, kimligi ve deneyimiyle kendini tanimlamasina yardimci olan
karsit bir imge oldugunu belirtmistir (Said, 2004,11). Dogu Bati iliskisinin tarihsel siiregteki
niteligini 6zgiin bigimde ve yeni bir kuramsal diizlemde ele alan Said, Dogu toplumlarini analiz
eden Sarkiyatciligi o gline kadar kullanilan baglamindan ¢ikarip, Avrupa kdkenli kolonyalizmin
etkilerinin goriilecegi bir alan olarak ele almistir.

“Said, Dogu hakkindaki her tiirlii bilginin, onu isaretleyen, ¢cergeveleyen ve insa eden bir
sOylemin —oryantalist sdylem- nedeni ve sonucu oldugunu ve son kertede Dogu’yu Batil1 giiciin
tahakkiimiine ve somiiriisiine agma yoniinde hizmet gérdiigiinii ileri siirmiistiir” (Yildiz, 2007,10).
Said’in ifadesiyle Dogu ile ilgili metinler Dogu’yu yeniden yaratmistir.

Dogu’nun temsiline iligskin sdylemler plastik sanatlardan edebiyata kadar pek cok kiiltiirel
temsilde kendisini gosterirken, filmler de bundan nasibini almaktadir. ‘Temsil’ kavraminin en
basit tanimi ile, baska insanlara, diinya hakkinda anlamli bir seyler sdyleyebilmek, ya da diinyay1
temsil etmek amaciyla dilin kullanimi oldugu disiiniiliirse filmlerin kullandig1 temsil
goreneklerinde somiirgecilik sonrasi toplum tahayyiillerinin izleri siiriilebilir. Ryan ve Kellner,
kiiltiirel temsillerle toplumsal hayatin yapisini ve bigimini benimseyen temsiller arasinda bir
bagint1 oldugunu soyler (Ryan ve Kellner, 1997,35).

Bu makalede kiiltiirel bir temsil araci olarak ‘Slumdog Millionaire’ filminde Dogu
imgesinin hangi kodlarla nasil temsil edildigi incelenecektir. Filmler kullandiklar1 sinemasal
kodlar araciligi ile toplumsal gergekligin nasil insa edildigine iliskin; toplumsal yasamin ve
toplumsal kurumlarin hangi figiir ve sinirlarla sekillendirildigini ortaya ¢ikarma konusunda ¢ok
onemli ipuglar verirler.

Bu baglamda, ‘Slumdog Millionaire’de hegemonik batili sdylemler nasil kurulmustur?
Hindistan’da gegen filmin Oykiisiinde Bati’nin kendisini merkezi bir norm olarak kurgulamasi
hangi karsitliklar igerisinde verilmistir? Makalede bu sorulara yanit aranilirken, ayn1 zamanda
filmde Bati'ya hiikiimran 6zne konumu saglayan sdylemsel dinamiklerin ve Bati'nin, dtekinden
dolayimla kendini kiiltiirel olarak nasil temsil ettigi incelenecektir.

Bu calismanin oncelikli 6nemi, filmleri kiiltlirel temsil araci olarak ele almasi ve
somiirgecilik sonrasi degisim siireglerinin filmde nasil bir diinya tahayyiilii olusturdugunu
arastirmaktir. Bdylece filmlerde iglerlik gosteren temsillerle, gercek hayatin bi¢imini belirleyen
temsiller arasindaki bagintilar da ortaya ¢ikarilabilecektir. Ayrica Tiirkiye’de postkolonyal sdylem
aracilig1 ile Dogu-Bati arasindaki sdylemsel dinamikleri filmler iizerinden inceleyen ¢alismalarin
sinirli sayida olmasi bu ¢alismanin dnemini artirmaktadir.

Makalenin kuramsal cercevesini postkolonyal sdylem olusturmaktadir. Postkolonyal
sOylemin temelinde; evrensel aklin basarisi, ilerleme, kendi kaderini kendi tayin edebilen birey
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ve bu bireycilige dayali 6zgiirliikk anlayiginin elestirisi yatmaktadir. “Postkolonyal teori bugiin
ik ve cinsiyet hakkinda akademik tartigsmalarda kolonyal ¢arpisma ve muhalifligin algilanma
seklini yeniden tanimlayan veya daha dogrusu onu doniistiirerek politize eden yeni bir felsefi
pratiktir” (Behdad, 2007, 17).

Bu c¢aligmada kullanilan postkolonyalizm kavrami bu kuramsal gelismeler ¢ercevesinde
olusturulmustur. Slumdog Millionaire filminin ¢oziimlemesinde kullanilacak olan ‘Séylem
Analizi’ bu kavramsal ¢erceve baglaminda ele alinacaktir. “Soylem analizi, gozle goriiniir olanla
gizli olan arasindaki, fikirler ile kurumlar arasindaki, basat olanla marjinallestirilmis olan
arasmdaki, fikirler ile kurumlar arsindaki baglantilarin izini stirmeyi olanakli kilar. Sdylem analizi
iktidarin, nasil da giindelik hayatimiz1 diizenleyen, dil, edebiyat, kiiltiir ve kurumlar arciligiyla
isledigini gdrmemize izin verir” (Loomba, 1998, 67).

Soylem analizinin kullanimi, ideolojik olanla maddi olani birbirinin iizerine yigmaktan
¢ok aralarindaki baglantilar1 ortaya ¢ikardigi icin Slumdog Millionaire filminin ¢éziimlenmesi
acisindan en uygun yontem olarak gorilmiistiir.

Bu makaleyi yonlendirecek olan temel varsayim, filmlerle toplumsal yap1 arasinda birebir
bir iligki oldugundan hareketle; Dogu-Bati arasindaki hegemonik batili sdylemlerin Slumdog
Millionaire filminde de kullanilmis oldugudur.

I. BOLUM: HINDISTAN

Hindistan, tarih boyunca, bdlgede her birinin kendi idari béliimlenmesini kabul ettirdigi
bir¢ok farkli etnik grup tarafindan yonetilmistir. Giintimiiz Hindistan’1nin idari béliimleri Britanya
Imparatorlugu’nun somiirge yonetimi sirasinda olusmaya baslamis olan gorece yeni bir
boliimlenmedir.

1947 yilinda Hindistan’in bagimsizligin1 kazanmasiyla bu bdlgeler biiyiik oranda
korunmustur. Bagimsizligin ardindan istikrarsizlik bas gostermistir. Ortaya ¢ikan etnik
gerginlikler Hindistan Parlamentosu’nun 1956 yilinda iilkeyi etnik ve dil sinirlarina gore yeniden
diizenlemesine neden olmustur.

“Hindistan’da 18 resmi dil; ayrica dinler ve kastlar arasinda derin farkliliklar vardir. Hint
toplumunun bdliinmiis yapist miisterek hareket edilmesini asir1 derecede zorlastirir. Hint
hiikiimetinin 6niindeki en biiyiik engellerden biri toplumdaki etnik ayriliklardir” (Luce, 2007).

I. 1. SOMURGE SONRASI HINDiSTAN

Hindistan’da sémiirgeciligin tarihi Ingiltere somiirgeciliginin bir kolu olarak kendini
gostermektedir. Ingiliz imparatorlugunun denizasir1 bolgelere yerlesmesinin kokleri 1485-1509
tarihleri arasinda tahtta bulunan Ingiliz Krali VII. Henry'nin denizcilik alaniyla ilgili
politikalarinda yer almaktadir. Selefi Kral III.Richard'in baslattig1 ve 1707 sonrasi Ingiliz
sémiirgeciligi igin biiyiik dnemi olan ‘British East India Company’ sirketi, ingiltere’nin sémiirgeci
tarihinde 6nemli bir rol iistlenmistir.

Somiirgecilik sirasinda Ingiliz yonetiminin Hindistan’a yaptig1 biiyiik altyapi yatirimlarm
yadsmamayacagini sdyleyen Sachs bu durumun nedenlerini soyle soyle agiklar: “Ancak bunu,
Hindistan’in kalkinmasi i¢in degil, lilkenin kaynaklarin1 somiirmek ve kendi sanayisine ¢ikar
saglamak i¢in yapmustir. Bu arada, saglik ve egitim gibi ¢ok 6nemli iki sektdre yatirim yapmaktan
ise geri durdu. Bagimsizliga gecis sirasinda Hindistan’da okur-yazar oran1 % 17, ortalama dmiir
32,5 yildi. Ingiliz ydnetiminin en biiyiik sorumsuzlugu, iilkede sik sik tekrar eden aglik ve hastalik
salginlartyla ilgilenmemesiydi. Bu siirecte, milyonlarca kisi yasamimu yitirdi. Ingiliz hakimiyetinin
tirmandig1 1600-1870 doneminde, ulusun kisi bagi milli gelir artisi sifirdir. 1870 ile, bagimsizligin
kazanmldig1 1947 arasindaki dénemde ise yillik bityiime ingiltere’de % 1 iken, Hindistan’da %
0,2’den ibarettir” (Sachs, 2005, 170-188).

Hindistan’da en biiylik ekonomik gelisme, 1960 sonlarinda ve 1970 baslarinda yasanmustir.
Bu donemde, gida tiretiminde gergeklestirilen biiyiik artis sayesinde, aglik problemi sona
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erdirilmistir. 1991 yilinin ortalarinda Hindistan kiiresellesme kervanina katarak, kapsamli piyasa
reformlarmi uygulamaya sokmustur. Oncelikle, serbest girisimciligin dniinii tikayan kisitlamalar
kaldirilmig, glimriik kaldirilms, ihracata doniik mallarin ithal girdileri ucuzladigindan Hindistan,
uluslararasi piyasalarda rekabet¢ci duruma gelmistir. Bu siirecte yabanci yatirimlar tesvik
edilmistir. Hindistan’daki asil énemli gelisme ise, bilisim teknolojilerine (BT) bagli hizmet
sektoriinde yasanan degisimdir. 1990’1ardan itibaren, internet devrimi ve bilgisayar yazilimlartyla
birlikte, Hintli yazilim miihendisleri, Diinyada s6z sahibi olmaya baslamislardir.

II. BOLUM: KOLONYALIiZM - POSTKOLONYALIiZM

Kolonyalizm Tiirk Dil Kurumu’nun soézliigiinde “Somiirgecilik: Genellikle bir devletin
baska uluslari, devletleri, topluluklari, siyasal ve ekonomik egemenligi altina alarak yayilmasi
veya yayilmay1 istemesi, miistemlekecilik” olarak tanimlanmistir. Bu tanim baska uluslarin
topraklariin fethedilmesini ve denetlenmesini igerse de kolonilestirilenler ve kolonilestirenler
arasindaki baglantiy1 tam olarak yansitmamaktadir.

Marksist diisincenin eski kolonyalizmle yeni kolonyalizm arasinda hayati bir ayrim
yaptigini sOyleyen Loomba, bu durumu sdyle agiklamistir: “Daha 6nceki kolonyalizmlerin
kapitalizm Oncesi olmalarina karsilik, modern kolonyalizm Bat1 Avrupa’da kapitalizmin
kurulusuna eslik etmistir. Modern kolonyalizm fethettigi {ilkelerden harag¢, mal ve zenginlik
toplamaktan daha fazlasini yapti. Fethettigi iilkelerin ekonomilerini yeniden yapilandirdi”
(Loomba, 1998, 21). Bu etkilesim siireci i¢erisinde kolonyalizm, kapitalizmin dogusuna
yardim etmis ve Avrupa’dan baslayarak diinyaya yayilmasindaki en 6nemli aracilardan birisi
olmustur.

2.1. Postkolonyal Soylem

Kiltlir ¢alismalariyla ilgili problemlerin yeni bir haritasini gikartan, dogrudan dogruya
modernizme degil de modernlik ve modernlesmeye gonderme yapan postmodernizmdir.
Postmodernizmin bir versiyonu olarak ele alinan postkolonyalizm makalede bu baglamda
degerlendirilmistir.

Postkolonyalizm terimi 1980’lerin sonunda popiilerlik kazanmis kiiltiirel ¢alismalar
alaninda hizli bir ivme kazanmistir. Batt Dogu iliskileri hakkindaki ilk sistematik ve kapsamli
caligmalardan olan ‘Orientalism’de Edward Said, Dogu Bati iligkisinin tarihsel siirecteki
niteliginin 6zgilin bicimde yeniden ele alimmasini saglamistir. Said, bu yeni sdylemle Sarkiyatciligi
Avrupa kokenli kolonyalizmin etkilerinin goriilecegi bir alan olarak ele almistir. Postkolonyal
arastirmalarin bu baglamda katkisi; “baskiy1 ve baski altinda tutulani, somiirgeci giiclin ortiilii
siyasal ekonomisini, Dogu’yu Bati’dan, siyah1 beyazdan ayiran ‘imgesel secereyi’ agiga ¢ikararak
hatiralarin yaninda olmasi ve muhalifligi hatirlatma gorevini yerine getirmesidir. Bu anlamda
postkolonyal elestiri somiirgelestirilmis kadin ve erkegin tarihini inkar eden somiirgeci amnezinin
yapisini alt tist eden bastirilanin geri dontisiidiir” (Behdad, 2007, 22).

Dirlik postkolonyalizmin tam olarak hem Ugiincii Diinya toplumlarinin Birinci Diinya
toplumlartyla iliskileri yoniinden hem de ulus 6tesi kapitalizmin etkisi altindaki kiiresel sinif
iligkileri yoniinden kavranabilecegini belirtir. Kolonyalizmin kodlarini agiga cikaran
postkolonyalist soylem, somiirgecilik tarihi ile birlikte gelisen kapitalizmin sinif kategorisinin
disinda, kiiltiir ve ideoloji arasindaki bagintinin da ¢o6ziimlenmesi gerektigini ortaya
cikartmistir.

Ideolojinin ii¢ temel isleyisini ise Williams sdyle aciklamistir: “Belirli bir smifa ya da
gruba ait inanglar sistemi. Dogru ya da bilimsel bilgiyle celisebilecek aldatici inanglar sistemi,
yanlis fikirler ya da yanlig biling. Anlam ve fikir iiretiminin genel siireci” (akt. Fiske, 1996, 212).
Williams bu ii¢ temel isleyisle ideolojinin, tiim zihinsel diinyamizi, inanglarimizi, diinyayla olan
iligkilerimizi ifade eden bir sistem oldugunu giindeme getirmistir. Marx ise, sosyal sinif teorisinde
ortaya attig1 yanlis biling ile kapitalist toplumlarda ideolojinin, insanlarin 6zellikle de proleter
sinifin diinyasi ile gercek arasindaki iligskiyi ¢arpitma yoniinde bir islevi oldugunu ortaya
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cikartmigtir. Boylece proletarya bir taraftan sorgusuz calismaya devam ederken diger taraftan
somiiriildiigliniin farkina varmaz. Yanlig biling, toplumda gegerlilik kazanan ideolojinin basat
toplumsal ¢ikarlar1 yansitmasini ve yeniden liretmesini saglar.

Ideolojilerin nasil olup da farkli toplumsal cinsiyet, 1rk ve baska nitelikteki boliinmeler
yliziinden par¢alanmis heterojen gruplar olan smiflar1 bir arada tuttugu sorusunu da Gramsci
yamtlamustir. Ideoloji ile ilgili asil sorunun ‘gercek’ ya da ‘yanlis” olup olmamasi degil ideolojinin
kitleleri nasil inandirdig1 sorusunu “hegemonya” kavramu ile agiklayan Gramsci; hegemonyanin
zor kullanma ve rizanin bir bilesimi araciligiyla basarilan iktidar oldugunu sdylemistir. Gramsci,
hegemonya kavramini toplumu yoneten elit bir azinlik grubunun toplumun diger kesimleri
iizerindeki ideolojik ve kiiltiirel kontrolii olarak gormiistiir. (Yaylagiil, 2008, 97).

Gramsci’nin hegemonya goriisiine Althusser 6nemli bir katki olarak; “modern kapitalist
toplumlarda zor kullanma islevinin diizenli ordu ve polis gibi ‘Devletin Baski Aygitlart’
tarafindan; ‘riza’y1 kazanma islevlerininse okullar, kilise, aile, medya gibi ‘Devletin Ideolojik
Aygitlar1’ tarafindan yerine getirildigini ileri stirmiistiir” (Althusser, 2002). Althusser
ideolojinin, ideolojik dogasini gizleyerek ve “sen” diye seslendigini belirtir. “Ideoloji bu
baglamda dogallasir, otomatiklesir Gramsci’nin terimleriyle ‘ortak duyu’ haline gelir”
(Fairclough, 2003, 171).

Marks, Engels, Gramsci ve onlar1 izleyen Althusser gibi Foucault da insan 6znenin 6zerk
olmayisini ortaya ¢ikarmistir. Foucault’nun ¢aligmalart post-modernist, post-yapisalci fikirlerin
sekillenmesinde ve Edward Said’in Sarkiyatcilik baslikli ¢alismasi araciligiyla da post-kolonyal
incelemeler lizerinde 6nemli bir etki uyandirmistir. Foucault’nun yaptig1 aragtirmalar, fikirler ile
maddi varolug arasindaki ayrimi biisbiitiin reddetmesine ve ideoloji kategorisini tamamen iptal
etmesine yol agmustir.

Bu durum dilbilim agisindan da 6nemli yenilikleri beraberinde getirmistir. Gostergebilimin
kurucularindan Unlii dilbilimci Saussure’a gore dil, kavramlar ve diisiincelerle bunlari ifade
etmeye yarayan seslerden olusur. Dil, diislincelerin aktarilmasini saglayan bir gdstergeler
sistemidir. Dil anlamlandirma sisteminin kurulu oldugu bir isaretler biitiiniidiir.

Bu caligmanin basat kurucu metni ‘Orientalism’de Said, Foucault’nun bilgi ve gii¢
arasindaki karsilikli iligkiler tizerine temel gorisleri ile Gramsci’nin hegemonya olgusunu bir
araya getirerek, Bati’nin giicliniin diger kiiltiirler hakkinda bilgi iiretmeye olanak sagladigini ve
bunun da Bati egemenligini pekistirdigini savunur (Saktanber, 2002,16). Said’in oryantalizm
hakkinda baglattig1 bu tartismalar sOmiirgelerin ¢oziilmesine (decolonization) ve tarihin
yazilmasina, bilhassa Hindistan tarihinin yazilmasina yonelik yeni bir bakis acis1 yaratmis ve
kiiltiirel sdylem aragtirmalarinin baglamasina neden olmustur (Turner, 2003, 17).

Postkolonyal soylem Dogu/Bati, geleneksel/modern ve yerli/yabanci gibi ikilikleri bozarak,
bunun yerine alternatif modernlikleri tanimlayan kiiltiire]l melezlestirme siire¢lerinin analizi i¢in
kiiltiirel tiretimden s6z ederek kuskusuz daha yaratici bir dil gelistirmistir (Saktanber, 2002, 17).
Bu yaratici dil i¢inde Dirlik, melezlik ve arayerdelik, heterojenlik, farklilik ve c¢okkatlilik
kelimelerinin postkolonyal elestiriye damgasini vurdugunu dile getirmistir.

III. SLUMDOG MILLIONAIRE FiLMININ POSTKOLONYAL SOYLEM
ANALIZI

3.1. Filmin Olay Orgiisii

Film, Hindistan’in Mumbai kentinin gecekondu mahallelerinden birinde yasayan 18
yasindaki yetim Jamal Malik’in yasamindan bir kesit sunar. Hindistan’1n izlenme rekorlar kiran
“Kim 500 Milyar Ister?” adli televizyon sovunda kaginilmaz karar an1 gelmistir. Jamal Malik’in
20 milyon rupi kazanmak i¢in son soruyla verecegi cevabi heyecanla beklemektedir.

Film yarigma {izerinden Jamal’in kardesi, sevgilisi ve yasadig1 pek ¢ok macera lizerine
odaklanarak akisint stirdiirir.
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3.2. Filmin Anlat1 Yapisi i¢inde Postkolonyal Séylemin Temsilleri

3.2.1. Irk ve Smnif Temsilleri

Kolonyal rejimler etnik ve irksal kimlikleri hem manipiile etmis hem de yaratmistir. Irke1
ideolojiler 6zellikle de 1rk iistiinliigiine dayali sdylemler, 1rk 6zelliklerinden dolay1 bazi insan
gruplarinin yaradilis ya da biyolojik 6zelliklerinden dolay1 ikincil olduklari tizerine kurulmustur.
Beyaz 1rk iistiinlestirilirken 6zellikle siyah 1rk asagilanmis ve ucuz emek ve is giicii olarak
goriilmiistiir. Boylece insanligin belirli irklart dogal is¢i siniflari olarak tanimlanmaistir. Slumdog
Millionaire filminde de kahraman Jamal is¢i sinifinin irksal olarak dogallastirildigir Hintli
kahramani canlandirir.

Film, iki kahraman ilizerinden is¢i sinifi yagsamini agsmaya giden iki farkli yolu sunar. Her
iki yolda da kapitalizmin en alt basamaktakilere dngdrdiigii kisith yasam olanaklarinin Stesine
gegmeye calisan bu arzu sonugta sinif sisteminin temel degerlerini ve mesrulastirici ideolojisini
pekistirme egilimindeki bireyci kurtulus yollari ile sinirlandirilmigtir. Filmin bagkahramani Jamal
ve abisi Sait sif atlamak igin iki farkl1 yolu segen kardeslerdir. iki karakter de 455 milyon insanin
giinde 1,25 dolardan daha az bir miktarla yagamaya calistigi Hindistan’in Mumbai kentinin
gecekondu semti Dharavi’den ve bu yagamdan; iist sinifa atlama arzusunu legal ve illegal
yollardan elde etmeye calisirlar.

Film boyunca Hindistan’1n fakirligine dair temsiller, yoksul semtler, yoksul insanlar,
dilenciler, kontrolsiiz kalabaliklar, geri kalmislik, Bati’nin zenginligi ve gelismisligi ile olan tezati
gbzlimiize sokmak istercesine tekrarlanir. Yalin ayakli, yar1 ¢iplak cocuklarin sokaklarda
kosturdugu, camur rengi bir nehrin etrafina kurulmus derme ¢atma evler, ¢opliigiin yiizdiigi
nehirde ¢camasir yikayip ¢ocuklarini yikayan kadinlar, bu kentsel dokuyu genis planlar, yiiksek
acilar ve uzun mesafeli ¢ekimler Dharavi’yi olaylarla biitlinlestirerek, belgesele yakin bir
gerceklik duygusu uyandirmaktadir.

Arka planda gordiigiimiiz bu yoksulluk somiiriisii tizerine insa edilen Dogu, filmin ilerleyen
zamani igerisinde gecekondu mahallelerinin metropole doniismesi, vitrinlerini plazmalarin
siisledigi caddelerle Bati tipi ilerlemenin kaginilmaz oldugu vurgusunu yapar. Bu aslinda Marks
ve Engels’in ‘Komiinist Manifesto’da dile getirdikleri burjuvazinin herkesi, hatta en barbar
uluslar1 bile medeniyet denilen kavrami kendi iglerine kabul etmeye yani kapitalizme boyun
egmeye zorlamasina karsilik gelir. Kolonyalizmin korumasi altindaki kapitalizm her yere
yayilmustir. Filmde yiizyillarca Ingiltere’nin kolonisi olmus Hindistan’1 izlerken bu durumun en
giizel 6rneklerinden birisine taniklik ederiz. Ama gordiigiimiiz yoksulluk manzaralarinin etkisinin
tizerimizden atilmasina izin verilmez.

Bu yoksulluk arka plani kapitalizmin dayattig1 esitsizliklerden duyulan hosnutsuzlugu dile
getirirken kahramanlar araciligiyla izleyiciye bu esitsizligin iistesinden gelme ihtiyacinin ne denli
giiclii oldugunu gosterir. Bu aslinda bir ¢eliskidir. Sistemdeki bu esitsizlik gosterilirken bunun
varlig1 da kabul edilmis olur. Film bize yoksullugu asmay1 basaranlarin kendi siifindan daha
istiin ve birey olarak daha yetenekli olanlar arasindan gikabilecegini ima eder. Jamal’in
kiigiikliigiinde diistiigii bu diski ¢gukurundan ¢ikmanin yolu ancak bireysel zaferler araciligi ile
miimkiindiir.

Isci smifi yasamini bireysel inisiyatifle asmaya iliskin bir fantezi olan Slumdog
Millionaire’de Jamal’in annesinin 6liimii ile baslayan talihsiz yazgisi, dilencilikten ve kor
olmaktan kurtulmasi, Latika’y1 kaybetmesi, ¢ok zor ve kotii kosullarda galismasi ve abisi Salim’le
olan miicadelesiyle devam ederken, ‘Kim 500 Milyar Ister?” programina katilmasi ile birden
tersine doner. Inang, gayret ve Latika’ya duydugu sevgi ve kavusma arzusu ile Jamal biitiin
giicliiklere ve talihsizliklere ragmen istedigi hayata kavusur.

Bu aslinda tanidik bir hikayedir. Yetmisli yillarda tiim diinyada biiylik gise hasilati
yakalayan Rocky de tipki Jamal gibi kenar mahalle semtlerinde dogmus, vasat bir boksorken,
siyahi boks sampiyonu ile yaptig1 mac1 kazanarak; paraya, sohrete ve sevgilisine kavusmustur.
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Rocky Balboa’nin basar1 dykiisii yillar sonra Hindistanli Jamal Malik’in hikayesine doniismiistiir.

Hintli Rocky Jamal hayati boyunca karsilastig biitiin engelleri 6zgiiclenim gelistirerek ve
Latika’ya ulagabilecegine duydugu inang araciligtyla kolayca agmistir. Smif atlama arzusu filmde
basariyla dile getirilmistir.

Salim ve Jamal’in kigisel gayretle basariya ulasma modeli hem benzerlik hem de
farkliliklar tasimaktadir. Benzerdir ¢iinkii sinif atlama diisiinii gergeklestirme fikri is¢i sinifi igin
ancak ya fiziksel giiciinii kullanarak ger¢eklestirebilecekleri ya da sansla elde edebilecekleri bir
durumdur. Ciinkii egitim sistemi 0zellikle filmde islendigi iizere iist sinifa gegmek i¢in gerekli
olan diisiinsel donanim1 vermekten ¢ok uzaktir. Geriye ya mafya olma ya da piyango, sans oyunu
ya da bu filmde oldugu gibi bir yarismaya katilip kazanmakla elde edilebilir.

Temelde bir bilgi yarigmasi olan ‘Kim 500 Milyar?’ yarigsmasini okuma yazma dahi
bilmeyen Jamal Malik gibi bir karakterin kazanmasi da ancak yasantisindan deneyimledigi bilgi
ile gergeklesebilir, aldig1 egitimden degil. Kim 500 Milyar Ister yarismasi filmin temel
metaforudur. Isci siifinin iist sinifa gecisini temsil etmek igin kullanilmistir.

Film boyunca daha baskin bir karakterde izledigimiz Salim, Jamal’den farkl1 olarak (Jamal
hicbir zaman paray1 ve giicii asil hedef olarak gdrmemistir) hep giice odaklidir. Kardesini hep
kollar ama aralarinda da rekabet hic eksik olmaz. Latika’y1 aralarina giren bir engel olarak goriir.
Bu yiizden kendilerini dilendiren adamlardan kacarken Latika’nin elini birakir. Yillar sonra
karsilastiklarindaysa onu Jamal’in elinden alarak ‘gii¢’iin kendi elinde oldugunu gosterir.

Salim’in biitlin hayatt kendini kanitlama ¢abasidir. O kendi bireysel zaferine zor yoldan
ulasmak zorunda kalmistir. Sinifsal konumu dolayisiyla duydugu 6fkeyi, kendi sinifindaki diger
insanlardan alarak sinif atlama arzusunu gercgeklestirir. Bu yolda her sey onun i¢in mubahtir.
Adam oldiiriir, harag alir her tiirlii pis isi yapar. Ama tiim bu pis islere degmistir. Seneler sonra
pisligin i¢indeki eski mahallelerinin {istiine kondurulan gokdelenin tepesinde kardesi ile tekrar
karsilasir. Salim en tepeye ¢ikmis, kendi deyisiyle diinyanin merkezi olan Hindistan’da merkezin
de merkezi olmustur.

Iki kardes arasindaki fark smiflar arasindaki ihtilafi agikca ortaya koyar. Jamal, Salim’den
Latika’nin Salim’in de emrinde ¢alistigi mafya patronunun sevgilisi oldugunu &grenir.
Melodramatik boyuta ait bu duygusal olay orgiisii sonunda Jamal’i Latika’ya sahip olabilmek
icin ‘para’ya sahip olmasi yani iist sinifa gegmesi gerektigi gercegi ile karsi karsiya getirir.

Sinif somiiriisiini temsil etmekte kullanilan bu duygusal ve kisisel 0ykii yapisi abartilarak,
Jamal’in ¢6zmesi gereken yeni bir sorun koyar. Once paray1 bulmali sonra Latika’y1 kurtarmalidir.
Onu bu durumdan ¢ikaracak yine Salim’dir. Aile baglarindan destek almas1 gerekir. Isci smnifi
arasindaki ailevi baglilik filmde de dile getirilir.

Servetin sahte mutlulugundan dogan diis kirikligin1 yasayan, ¢evresinde bir ¢ok insan
olmasina ragmen kardesi ile yasadigi o duygusal bagin, giiven, sadakat ve baglilik gibi
alcakgoniillii ailevi degerlerin 6zlemi i¢inde olan Salim, 6liimii pahasma kardesinin Latika’ya
kavusmasini saglar.

Salim filmin agilis sahnesinde kiivetin i¢ine yaydig1 para yigminm iginde dliir. {llegal yolla
sinif atlama ¢abasi igine giren Salim, 6liimle cezalandirilmalidir ki bagkalar1 da bu yola girmesin.
Bu baglamda 6liim, kisinin kendi kaderini kabullenmesi ve ne kadar sinirli olursa olsun elindeki
ile yetinmesi gerektigini hatirlatan bir 6ge olarak islerlik gosterir. Filmdeki bu anlat1 ekonomik
ve toplumsal giivensizlige karsi izleyicilerin saglam aile baglarina iliskin temsillere duydugu
gereksinimin gostergesidir. Latika’sina kavugsan Jamal kendi ailesini kurmak {izere tren garinda
diiglinii andiran bir sahne ile izleyicisine veda eder.

3.2.2. Kiiltiirel Melezlesme Temsilleri

Postkolonyal ¢alismalar daha ¢ok melezlik, arada kalmislik, farklilik ve kolonyalizmden
kaynaklanan fikirler ve kimliklerin hareketleri ve gecirdikleri degisimlerle ilgilenmistir. Kiiltiirel
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melezlesme “insanlarin, kiiltiirlerin, fikirlerin, politikanin, filmlerin, sarkilarin yeni ve umulmadik
kombinasyonlarindan dogan doniisiimii, saf olmayisi, birbirine karigmigligi ilan eder. Melezlesme
ozneleri sekillendirmekle kalmayip ayn1 zamanda kendilerini yeniden ve farkli sekilde ortaya
koymalarma elveren, 6zgiil tarihlerin, geleneklerin ve kimliklerin izlerini tagiyan yeni 6zneler
uretir” (Hall, 1993, 57).

Jamal postkolonyalizmin yaratti1 yeni 6znelerden birsidir. O da diger postkolonyal
kimlikler gibi Bati tarafindan hem modernlestirilmesi gereken ‘Gteki’ hem de ‘6teki’ konumu
sabitlenmeye calisilan bir bireydir. Filmde kan ve renk gibi irksal 6zellikler bakimindan Hintli,
fakat begeni, diinya gériisii ve ahlak bakimindan ingiliz bir Jamal izlemeye davet ediliriz.

Melez bir kiiltiir olusturmada egitim politikalar1 6nemli bir yer tutar. Kolonyal egitim
politikalar1 filmde apagik gosterilir. Jamal ve Salim daha okuma yazma bilmiyorlarken A.
Dumas’m iinlii ‘Ug Silahsérler’ini grenirler. Gordiikleri egitim Ingiliz tarzi ama 6grenme sekli
Hintlilere 6zgii goriilebilecek bir yontemle; kalabalik siniflarda dayakla verilir.

Postkolonyalizm yerel toplumlara yarasan kendine 6zgli yapilanmalarin, bolgesel
bagliliklarin ve 6zdesliklerin varolmasina izin vermistir. Fakat kolonilestiren toplumlar niifuz
ettikleri toplumlari radikal olarak altiist etmislerdir. Film bu radikal altiist olusa dair karsitliklarla
doludur. Jamal’in ge¢misini anlatan ilk sahnede karsitlik kendisini gdsterir. Jamal, Salim ve
arkadaslari havalimanini oyun bahgesine ¢evirir. Oynadiklari oyun (Tiirkiye’deki yakan top vb.)
yerel bir oyun degil, beyzboldur. Egitim kadar oynanan oyunlar da kiiltiirel melezlesme
temsillerinden birisidir.

Bir diger temsil de ‘Kim 500 Milyar?’ yarigmasidir. Hindistan dahil olmak tizere pek ¢ok
iilkede izlenme rekorlar1 kiran bu yarigsma, filmdeki basat sinif atlama metaforu olarak gorev
yaparken diger taraftan da kolonilestiren toplumlarin kolonilestirilen toplumlara empoze ettigi
kiltiirti temsil eder. Yarigma, filmin anlat1 yapisi igerisinde melez bir kod olarak kullanilmistir.

Bir ilerleme metaforu olarak iglerlik gdsteren ve kahramanlarimizin tim Hindistan’1 trenle
dolasmalarini saglayan demiryolu da Hindistan’in kolonilestirilmesinde 6nemli rol oynayan bir
temsildir. Hindistan’da ¢ok gelismis bir demiryolu hatti bulunmaktadir. Demiryollar1 biitiin
Hindistan’1 bastan asag1 sarmaktadir. ingiltere’nin bu altyapry1 kurmasindaki temel neden iretilen
{iriinlerin basta Ingiltere olmak iizere diinya piyasalarina rahatca dagitimini saglamaktir.

Trenle birlikte Jamal ve Salim’in kesfettigi Tag Mahal, yerel bir temsilken kiiresel bir
temsile donmiistiir. Melezlesme bu sefer yerelden evrensele taginan bir yon izlemistir. Tag
Mahal’de sergilenen opera ise kiiltiirel temsillerin transferini ve i¢ ige gegmisligini gdzler 6niline
sermistir.

Kiiltiirel melezlesmenin temellerini atan kiiresellesme, teknolojinin gelismesiyle sanayi
toplumundan bilgi toplumuna gecilmesi, geleneksel tiretim siireglerinin yiiksek teknolojiye dayal
tiretim siireglerine dogru evrim gecirmesi, ekonominin ulusal boyutunun sinirlari asip uluslar
aras1 diizeye yayilmasi, hiyerarsik yapinin yerini ag iletisimine ve orgiitlerine birakmasina neden
olmustur (Saran, 2005, 60).

Filmde Jamal Malik’in ¢alistig1 ‘Call Center’ bu baglamda kiiltiirel melezlesme temsili
olarak onemli bir rol tstlenmistir. Kiiresellesme geleneksel iiretim siireclerinin degigsmesini
saglamistir. Hindistan’daki tarima dayali geleneksel iiretim siireci artik yepyeni ve yiiksek
teknolojiye dayali bir iiretim sekli almistir. Postkolonyalist tiretim iliskileri baglaminda daralan
pazarlarmi genisletme amaciyla baska iilkelerin kaynaklarindan yararlanarak, uluslararasi arenada
biliylimeyi amaclayan kiiresel sirketler i¢in devlet sinirlarinin bir 6nemi kalmamistir. Pazarda
artan bu uluslararasilagtirma isletmelerin faaliyet alanlarini ve faaliyet konularini da degistirmistir.

Jamal Malik’in ¢alistig1 ‘Call Center’ sinirlarin ortadan kaldirildigi, uluslararasi sirketlerin
faaliyet alanlarini teknolojiye odakladigini gdsteren bir simgedir. Mali sistemlerin yeni
entegrasyonu, iiretim ve tiiketimin uluslararasi kilinmasi, global haberlesme aglarinin yayilmast
sonucu Hindistan’daki bir Call Center’in miisterisi Ingiltere’deki bir kadin olabilmektedir.
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Glinlimiiz diinyasinda artik karasal sinirlar kalkmig, ekonomiler birbirine entegre olmustur.

Filmde yer alan ‘Call Center’ uluslararasi kiiresel bir isletme olarak gosterilmistir. “Cok
uluslu isletmelerin yonetim, organizasyon yapisi ve pazarlama faaliyetlerinde global stratejiler
irettigi ve uyguladigi yapiya ‘global isletme’ denilmektedir. Kiiresel isletmelerde ana iilke farki
gozetmeksizin karar alma, insan kaynaklar1 yonetimi, iirlin dizaynlar1 gibi pek ¢ok konuda kiiresel
bakis a¢isini kullanan, koruyan bir yap1 sdz konusudur (Soydas, 2005, 173). Ayrica iilkelerarasi
sinirlarin 6tesinde bir isletme oldugu i¢in de ayn1 zamanda da ‘uluslarétesi’ bir isletmedir.

Call Center’a Jamal’in ¢ay bardaklarini tagidigi bir tepsinin arkasindan giren izleyici,
egitmenin agzindan Ingiltere’de 6nemli bir hafta yasandigini 6grenir. Bu 6nemli hafta sanildig
gibi bir kurtulus giinii ya da dini bir kutlama degil; magazin diinyasinda 6nemli bir aktdriiniin
iligkisini bitirmesinden kaynaklanmaktadir. Biitiin bir smif bu ger¢egi bilmezken ¢ayci Jamal,
egitmenin konu ile ilgili sorusuna dogru yanit verir. Ardindan egitmen ve 6grenciler arasindaki
diyaloglarda Edinburg’daki festivalden, boélgenin iinlii yemeklerinden, tarihi eserlerine,
ickisinden, sinema aktorlerine kadar pek ¢ok bilgi verildigini goriiriiz. Kamera egitim salonundan
iist acida kaydirma hareketi ile ¢ikar ve duvarlari Ingiltere bayraklari ile siislenmis Call Center’da
yiksek teknolojiyi simgeleyen bilgisayar basinda ¢alisan onlarca kisiyi gosterir.

Kiiltiirel melezlesmenin nasil bicimlendirildigini gdsteren bu sahne, uluslararasi sirketler
acisindan ekonomik basar1 i¢in kiiltlirlerarasi yonetimin vazgecilmez bir hale geldigini
gostermektedir. Filmdeki Call Center gibi uluslararasi alanda faaliyet gosteren isletmeler
acisindan kiiltiirlerarasi diisiince ve davranis 6n planda yer almaktadir.

Kiiltiirel melezlesmenin sdylemlerinden birisini de bu durum olusturmaktadir. Cayci Jamal
bir diizdegismece ile Call Center’daki gorevlilerden birinin yerine gegtiginde kiiltiirel
melezlesmenin nasil islerlik gosterdigi seyircinin gozlerinin dniine serilir. Jamal, cevap verdigi
bir ¢agrida Hindistan’da degil binlerce kilometre uzaklikta Kingussie’deki bayan MacKintosh’un
(ki bu soyadi ile de Macintosh markasina bir génderme yapilmistir) evinin bir alt sokaginda
oldugunu sdyler. Kiiltiirel melezlesme sinirlarin 6nemini ortadan kaldirmistir.

SONUC

Hindistan’da gegen bir olay o6rgiisiiniin anlatildigi Slumdog Millionaire filminde Dogu,
Bati’nin 6teki imgelerinden biri olarak sunulmustur. Yerel karakterler ve yerel bir hikayenin
anlatildigi filmde tiim hikayenin 6znesi Batili kimlikler ve deneyimler tizerinden tanimlanmis
ve Bati kendisini tanimlamada karsit bir imge olarak Dogu’yu kullanilmistir. Filmin genelinde
Avrupa kokenli kolonyalizmin ve sonrasinda yagananlarin etkileri agik bir sekilde
goriilmektedir.

Said’in belirttigi tizere Batil1 6znenin diislincesi, kimligi ve deneyimiyle kurulan ve
Bati’nin kendisini 6zne olarak tanimlamasina yardime1 karsit imge Dogu tahayyiili, filmde de
sinemasal sifreler aracilig1 ile islenmistir. Dogu’nun zihinlerimizde yer alan gizemli, egzotik,
mistik bir mekan kurgulamasi bu filmle bir kez daha olumlanmistir. Ornegin Hindistan’m ne
kadar fakir, yoksullukla i¢ ige, tekinsiz ve geri kalmis oldugu yinelenen bir anlatim tarzi olarak
goriilmektedir. Bu geri kalmishik Bati’nin zenginligi ve gelismisligi ile olan tezat1 goziimiize
sokmak istercesine tekrarlanmistir.

Postkolonyal etkiler film dilini olusturan bigimsel 6zelliklerde; karakter 6zdeslestirilmesi,
nesnelestirme, gorlintiiniin stirekliligi, kare ortalama, ¢er¢eve uyumu, ac1 karsi agilarin kullanimi,
perdede olup bitenin belli bir goriis agisinin degil de tarafsizca goriintiiye alindig1 yanilsamast
yaratacak cekim teknikleri, kurgu ve filmin konusu, karakterler, filmde yer alan kurumlar, degerler
ve diyaloglar gibi temaya dair sinemasal sifrelemelerde kendini gostermektedir.

Bu sifrelemelerin ¢éziimlenmesi sonucu filmle postkolonyal yap1 arasinda birebir bir
iligkinin varlig1 ortaya ¢ikarilmistir. Dogu-Bat1 arasindaki hegemonik batili sdylemler filmde
kullaniimistir. Bu noktada postkolonyalizmin etkileri filmin temasi1 ve karakterler araciligiyla
yaratilan diinya ingasinda izlerini gdstermistir. Filmdeki karakterler hem Hindistan gibi Ugiincii
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Diinya toplumlarinin Birinci Diinya toplumlariyla iligkileri yoniinden hem de ulusdtesi
kapitalizmin etkisi altindaki kiiresel sinif iligkileri yoniinden postkolonyal etkiler tagimaktadir.

Slumdog Millionaire’de yerel 6znellikler kullanilarak siif kategorisinin disinda, kiiltiir
ve ideoloji arasindaki bagmntilar da agikca islenmistir. Slumdog Millionaire, is¢i sinifi yagsamini
bireysel inisiyatifle agmaya iliskin bir fantezidir. Irk ve smif temsilleri de yine postkolonyal
sOylem araciligi ile sinif somiiriisiinii aciga ¢ikaracak sekilde ele alindiginda kapitalist sinif
sisteminin temel degerlerinin ve mesrulastirict ideolojisinin pekistirildigi goriilmektedir.

Simifsal agidan Jamal’in hayat hikayesi; kapitalizmin en alt basamaktakilere 6ngordiigii
kisith yasam olanaklarinin 6tesine gegmeye calisan ve sonugta sinif atlamanin ancak ve ancak
bireysel kurtuluslarla gerceklesebilecegini pekistirme egilimine hizmet etmekten Oteye
gecmemistir.

Film boyunca Hindistan’in geri kalmighigini gosteren goriintiiler; yoksul semtler, yoksul
insanlar, dilenciler, insani lirkiiten kalabaliklar, geri kalmiglik, Bati’nin zenginligi ve gelismisligi
ile olan karsitlig1 agikca ortaya koyma yoniinde bir rol tistlenmistir.

Film, kiiltiirel melezlesme temsillerinin tam da somiirge iilkelerinin ¢oziilmesiyle birlikte
yeni bir tahakkiim arac1 olarak kullanilmasina iliskin ¢arpici 6rneklere yer vermektedir. Her sey
yerel ve kiiresel olan arasinda yepyeni hibrit bir yeniden tiretimle karsimiza ¢ikar. Film insanlarin,
kiiltiirlerin, fikirlerin, politikalarmn, sarkilarin yeni ve umulmadik kombinasyonlarindan dogan
doniisiimler ve birbirine karismisliklarla doludur.

Slumdog Millionaire’de goriildiigii tizere yeni postkolonyal yapi yerel toplumlara yaragan
0zgil yapilanmalarin, bolgesel bagliliklarin ve 6zdesliklerin varolmasina izin vermistir. Fakat
kolonilestiren toplumlar niifuz ettikleri toplumlari radikal olarak altiist etmiglerdir. Film bu radikal
altiist olusa dair karsitliklarla icicedir.

Bu postkolonyal karsitliklar Slumdog Millionaire filmi ekseninde, geleneksel/modern ve
yerli/yabanct gibi ikilikleri lizerine kurgulanmamistir. Bunun yerine kiiltiirel melezlestirme
stireclerinin isletildigi ortaya ¢ikmistir. Filmde kiiltiirel melezlestirme politikalar1 agisindan
egitim, “Kim 500 Milyar Ister” yarismasi, demiryolu, ‘Call Center’ imgeleri 6n plana
cikartilmistir. Boylece kiiresel faktorlerden etkilenen yerel toplumlarin kendine 0zgii
yapilanmalari nasil yarattig1, kiiresel etkilere karsin bolgesel bagliliklarin nasil varoldugu da film
tizerinden anlatilmaya ¢aligilmustir.
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