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Ozet

Kitleiletisim araglarina elestirel bir agidan yaklasildiginda, medyanin erkek egemenliginde
oldugunu ve bu sebeple de ataerkil zihniyeti destekledigini sdylemek miimkiindiir. Medyanin
giiciiniin smirsiz oldugunu savunan Frankfurt Okulu ve Kiiltirel Caligmalar Birmingham
Okulu gibi elestirel yaklasimlara gore birey, medyada gordiiklerini gergek sanma egilimdedir.
Bu durum kimi zaman bireylerin medya araciligiyla sunulan igerikleri sorgusuz benimsemesi
sonucuna varabilmektedir.

Medya metinlerinde, anaakimin diginda kalanlar diger bir ifadeyle “Oteki”ler yeteri kadar
temsil edilmezken, anaakimin i¢inde kalanlarsa belli bagh stereotipler ve c¢ergeveler etrafinda
kurgulanmaktadir. Bu bakis acisindan yola ¢ikarak “Tiirk Televizyon Dizilerinde Toplumsal
Kimliklerin Temsili” konulu ¢alisma kapsaminda yerli televizyon dizilerinde yer alan karakterler
analiz edilerek, bunlarin egemen ideolojiyi ne kadar yansittiklari, mevcut diizeni ne kadar
olumladiklar1 ve neleri elestirip kimleri 6tekilestirdikleri incelenmistir.

Icerik analizi yontemi esas almarak yapilan bu calisma, 2011-2012 yayin déneminde
reyting dlgiimlerine gore en fazla izlenen ilk 5 dizi (Arka Sokaklar, Oyle Bir Geger Zaman
Ki, Fatmagiil’iin Sucu Ne?, Adin1 Feriha Koydum ve Kuzey Giiney) iizerinden yapilmistir.
Arastirmanin neticesinde ana hatlar1 ile (a) dizi karakterlerinin egemen ideolojiyi yansitacak
bicimde kurgulandigi, (b) genel kabul gérmiis ve/veya goérmesi istenilen davranis kaliplarinin
olumlandigi, (¢) toplum ve sistem agisindan “6teki” olarak goriilen kimliklerin ise olumsuzlanarak
g6z ard1 edildigi bulgulanmaistir.

Anahtar Sozciikler: Medya, yerli diziler, Ekme Kuramu, Parasosyal iliski, kimlik

THE REPRESENTATION OF SOCIAL IDENTITIES IN TURKISH TELEVISION SERIES

Abstract

When mass media is examined in respect to critical theories, it can be said that media is
under the control of men and thus it promotes patriarchal thought. According to critical theories
like Frankfurt School and Birmingham School of Cultural Studies, which mainly advocate that
media’s power is unlimited, an individual is tended to consider every single item that he sees on
media is true and thus he internalizes by acquiescing.

Individuals who are against the mainstream understanding, are represented restrictedly
and who are on the behalf of mainstream understanding, are represented in accordance to
some stereotypes and frames which promote mainstream understanding. In this respect, “The
Representation of Social Identities in Turkish Television Series in Regard to Popular Culture”
article, aims to examine the representation of social identities whether the characters represent
the dominant ideology or not.

Content analysis ise used to prepare this article. Sample size of it is restricted with 5
television serials which broke the ratings records within the period of 2011-2012. These serials
are Arka Sokaklar, Oyle Bir Geger Zaman Ki, Fatmagiil’iin Su¢u Ne?, Adim Feriha Koydum
and Kuzey Giiney. Although Muhtesem Yiizyil was in the top five list, it was not examined since
the period of that series was not suit with the parameters of article. The characters represented
in the sample serials are examined according to their personalities and behavioural patterns.
In this respect personality types, positive and negative behavioural patterns and crime rates
are determined. In the next phase of the article the same characters are examined in in regard
to religious, sexual, ideological, ethnic/national, denominational, professional identities and
gender.

Keywords: Media, TV dramas, Cultivation Theory, Parasocial Interaction, identity
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1. Giris

Kitle iletisim araglarina liberal yaklaganlar acisindan medya halka genis bir 6zgiirliik alan1
sunmaktadir. Liberal yaklagimlarin bir uzantisi olan Kullanimlar ve Doyumlar Yaklagimi’na
gore, halkin medya {izerinde s6z hakki bulunmakta ve bireyler medyay1 kendi ¢ikar ve istekleri
dogrultusunda kullanmaktadir.

Elihu Katz 1959 yilinda yazdigi makale ile medya arastirmalarindaki odak noktasini
“Medya insanlara ne yapiyor?” sorusundan “Insanlar medya ile ne yapiyor?” sorusuna
kaydirmigtir (Tekinalp ve Uzun, 2009, 118). Izleyiciye ‘bilingli tiiketici’ (Mutlu, 1999, 99)
muamelesi yapan bu yaklasima gore, izleyicinin medyay1 nasil ve ne Olgiide tiikettigi, onun
gereksinimleri tarafindan belirlenmektedir. “Insanlar medya ile ne yapiyor?” sorusunun
giindeme gelmesi, kitle iletisim araglarinin kullanicinin denetimine girdigini vurgulamaktadir
ve bu anlayis izleyici arastirmalart alaninda aktif izleyici anlayisina gegilmesine 6n ayak
olmustur. Bu kapsamda, aktif izleyici, medya metinlerinde ¢oklu anlamlar bulmakta ve
bunlari istedigi gibi alimlamakta; dolayisiyla da medyada bir ¢esit demokratiklesme meydana
gelmektedir. Elestirel yaklasimlar televizyonu, iizerinde kontrol saglanmis tektiplesme
yaratmaya yarayan bir ara¢ olarak degerlendirirken, Kullanimlar ve Doyumlar Yaklasimi
televizyonu yaratici, 6zgiir ve orijinal bulmakta (Lodziak, 1986, 21) ve dolayisiyla onun
demokratiklestirici etkisini vurgulamaktadirlar.

Marksist ideolojinin etkisi altinda sekillenen elestirel yaklagimlar ise medyanin
demokratiklesmeye hizmet ettigine mutlak suretle kars1 ¢cikarak, onun basta sermaye sahiplerinin
ve siyasi erkin olmak lizere egemen gii¢lerin kontrol ve denetimi altinda oldugunu savunmaktadir.
Diger bir ifadeyle, elestirel yaklasimlar medyanin isleyisini ekonomi politige dayandirarak
incelemekte ve buradan yola ¢gikarak medyanin, sermayenin ve siyasi erkin ¢ikarlarina hizmet
eden ideolojik gortisleri halka benimsetmeyi amagladigini savunmaktadir. Benimseme ve
i¢sellestirme siireglerinin ardindan halk, bu cikarlarla ortiisen uygulamalara riza gostermekte ve
dolayisiyla egemen ideoloji mevcudiyetini saglamlastirmaktadir.

Yerel kiiltlirlerin  Amerika’nin kiiltirel emperyalizminden korunmasi gerektigini
savunan Kiltlirel Caligmalar Birmingham Okulu diisiiniirleri, Antonio Gramsci ve Louis
Althusser’in goriislerinden yola ¢ikarak kitle iletisim araglarinin yaydigi metinlerin hegemonya
ve ideolojik yeniden-iiretim baglaminda ele alinmasi gerektigini belirtmektedirler. Diger bir
ifadeyle, medya metinleri ideolojik olarak kurgulanmakta ve ideolojik ¢ikarlar dogrultusunda
gercekligi yeniden iiretmektedirler. Ekonomi Politik Yaklasimin savunuculari, medya
metinlerinin ve gercekligin yeniden iiretimi iizerinde ideolojilerin etkili oldugunu kabul
etmekle birlikte, buna bir de ekonomik iliskileri eklemislerdir. Ekonomik altyapinin, ideolojik
ist yapiy1 sekillendirdigini savunan bu yaklagimin temel odak noktalari, (a) izleyicilerin
reklam verenlere bir meta olarak sunulmasi ve dolayisiyla ekonomik bir {iriin gibi muamele
gormeleri (Smythe, 1981, 8) ve (b) basta televizyon olmak iizere tiim medyanin biitiin olaylari
eglenceli bir bicimde, gorsel bir show gibi halka sunmasi ve bu yolla halki uyusturmasidir
(Postman, 2004, 101). Bu uyusturulma neticesinde halk, egemen giigler tarafindan kolayca
yonlendirilebilecek kitleler haline getirilmektedir.

Max Horkheimer ve Theodor W. Adorno’nun yazdigi Aydinlanmanin Diyalektigi adli eserle
sesini daha genis kitlelere duyurmaya baslayan elestirel yaklasimlarin baslica okulu Frankfurt
Okulu’na gore, tepeden inmeci bir bicimde sunulan, her seyi standartlastiran, “seylesmis, yapay
bir kiiltiir” (Mutlu, 2008a, 24) olan kiiltiir endiistrileri; glinlimiizde sermaye sahiplerinin ve siyasi
erkin baslica silah1 haline gelmistir. Kiiltiir endustrileri araciligiyla elestirel akildan yoksun
uyusturulmus kitleler yaratilmaktadir. Bireylere her sey hazir halde sunan kiiltiir endiistrileri bu
Ozelliginden Otiirii yaraticiliga engel olmakta (Horkheimer ve Adorno, 1996, 13) ve dolayisiyla
bu yolla bireylerin diisiinmelerinin ve sorgulamalarinin 6niine gecilmektedir. Birey sorgulama
yetisini kaybettiginden, seylesmis yapay kiiltiirel ortama direnememekte ve dolayisiyla onun
bir kolesi haline gelmektedir. Frankfurt Okulu diisiinlirlerine gére mevcut kapitalist sistem,
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bireylere gorliniiste bir 6zerklik sunmaktadir. Birey 6zgiirce hareket ettigini zannetse dahi, 6zel
kiiltiir tekelleri gibi diisiinmedik¢e toplumdan yabancilagsmaya ve dislanmaya mahkum olacaktir
(Adorno, 2009, 63-64).

Yerli dizilerde yansitilan kimliklerin incelendigi bu g¢aligma kapsaminda medyanin
yapisina iligkin elestirel perspektifler baz alinmistir. Buna gore, medya-siyaset-ticaret tiggeni,

1. Popiiler kiiltiir iirtinleri araciligr ile kitleleri uyusturmaktadir.
2. Kitleler iizerinde egemenlik kurmaktadir.
3. Erkek egemen ideoloji ve ataerkil zihniyeti yaymaktadir.

4. Egemen giiclerin ¢ikarlarii halkin ¢ikarlart gibi sunup, bireylerden bu konulara riza
gostermeleri saglanmaktadir.

2. Yerli Diziler

Yerli dizilerin gecmisi 1975 yilinda baslasa da, Tiirk izleyicisi dizilerle ilk kez 1972
yilinda Bedava Diinya Gezisi adli Fransiz yapimi bir dizinin Tiirk¢eye ¢evrilmesi ile tanismistir
(Celenk, 2010, 20). Bu dizinin akabinde, Musa Ogiin’iin Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu
(TRT) Genel Miidiirliigii’nii tistlendigi donemde Shirley’in Diinyasi, Gorevimiz Tehlike, Ben
ve Sempanze, Uzay Yolu, Kagak ve Sirk Diinyas: gibi yabanci diziler yaymlanmistir. Yabanci
dizilerin yani sira, seri formunda cekilen Karaoglan, Tarkan, Malkogcoglu, Kara Murat, Kiiciik
Hammefendi, Kezban, Aysecik ve Turist Omer gibi yerli filmler de Tiirk izleyicisinde dizi izleme
aligkanligini yaratma konusunda etkili olmustur (Celenk, 2010, 21).

Ismail Cem’in TRT Genel Miidiirliigii gorevine gelmesiyle, 1974 yilinda Ask-1 Memnu
yaymlanmis ve boylece Tiirk izleyicisi yerli dizilerle tanigmistir. Bu donemde yerli dizi iiretimi
siirli sayida da olsa gelismeye baslamistir. Yerli Dizi adli programdan alinan verilere gore
(Yerli Dizi [Televizyon Programi]. Istanbul: Bloomberg HT, 2011);

1. ik Sitcom Dizi: Kaynanalar

. Ik Dénem Dizisi: Kiiciik Aga

. Ilk Mahalle Dizisi: Perihan Abla

. 11k Bilimkurgu Dizisi: Kavanozdaki Adam

. 11k Fantastik Dizi: Uzayh Zekiye

. 1lk Polisiye Dizi: Iz Pesinde

. Ik Kadna Siddet Temal: Dizi: Catisiz Kadimlar
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. IIk Romantik Komedi Dizisi: Evdeki Yabanc1 olmustur.

Tiirkiye’nin siyasi ve sosyal olarak calkantili oldugu 1980’lerde ise yerli dizilerden
cok Brezilya yapimi Kole Isaura, Yalan Riizgari, Cesur ve Giizel, Marimar, Rozalinda gibi
arkas1 yarin tarzindaki diziler ekranlarda egemenlik kurmustur. Televizyon yaymciliginda TRT
tekelinin kirilmasiyla ve Tiirkiye’nin ¢alkantili durumunun diizelmesiyle birlikte 1990’larda ve
ozellikle de 2000°1i yillarda yerli dizi enflasyonu yasanmaya baslanmistir. 2006 yilinda Giimiis
ve lhlamurlar Altinda dizilerinin Dubai’ye ihrag¢ edilmesiyle birlikte (Celenk, 2010, 22), yerli
diziler uluslararasi alanlarda da basar1 gdstermeye baglamis ve dnemli bir ihracat kaynagi haline
gelmistir. Giiniimiizde Tiirkiye, Amerika, Ingiltere ve Fransa’dan sonra en fazla dizi iireten
iilkedir (http://www.beyazperde.com/diziler/tum-dizileri-goster/).

2.1. Ekme Teorisi ve Parasosyal fliski Baglaminda Yerli Diziler

George Gerbner’in 1967 yilinda Pennsylvania Universitesi’'ndeki ¢alisma arkadaslari
ile baglattig1 Kiiltiirel Gostergeler Projesi kapsaminda, medyanin bireylerin zihinlerine kendi
dogrularin1 yerlestirerek onlari nasil kontrol ettigi ortaya konulmustur. Proje, slire¢ ¢oziimlemesi,
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mesaj sistem ¢Oziimlemesi ve yetistirme ¢ozlimlemesi olmak tizere li¢ ¢oziimleme alanindan
olusmaktadir (Ozer, 2004, 29). Bu ii¢ ¢dziimleme araciligiyla medya metinlerinin nasil ve ne
amaglarla kurgulandiklar ve bireyler iizerinde ne gibi etkilere yol agtiklar ele alinmistir.

Gerbner’in yapmis oldugu incelemelerin sonuglarma gore, televizyonu yogun olarak
izleyenlerin zihinlerine, televizyon diinyasinin yarattigi gercekler ekilmekte ve bireyler zaman
icinde zihinlerine ekilen bu yeniden-iiretilmis gercekliklere inanmaya baslamaktadir. Dolayistyla
televizyon, izleyicilerin diisiincelerini, inanislarini, davranislarini ve hatta kimliklerini etkileme
ve sekillendirme giiciine sahiptir. Ekme siirecinin isleyigini su sekilde oOrneklendirmek
mimkiindiir:

1. Egemen giigler gergekligi yeniden-iiretir ve medya araciligiyla kendi gergeklik ve
degerlerini kitlelere yayar.

2. Medya eglenceli yaymlar ve popiiler kiiltiir iiriinleri araciligiyla egemen degerleri
izleyicinin zihnine eker.

3. Birey her mecradan ayni enformasyonu aldigindan, zihnine ekilenler zaman iginde
yesermeye baslar.

4. Yesermeyle birlikte birey egemen degerlere inanmaya baslar ve bunlara riza gosterir.

5. Riza iiretiminin gerceklesmesiyle birlikte egemen giiclerin kontrolii altindaki sistemin
isleyisi mesrulastirilmis olur.
Tim bu asamalarin asil amaci, bireylerin kendi sosyal konumlarina sessiz kalmalarini
saglamak ve egemene boyun egmeleri yoniinde ikna edilerek rizalarini kazanmaktir.

Ekme siirecinde medya, egemenlerin ¢ikarlari ile ortismeyecek kimlikleri stereotipik
bir bicimde sunmakta, diger bir ifadeyle onlar1 etiketleyerek otekilestirmekte veya hig temsil
etmemektedir. Bu yolla egemenlerin ¢ikarlarini mesrulagtiracak bir diinya ve o diinyaya uygun,
uysal ve tektip kimlikler yaratmaktadir.

Yerli dizilerde bazi kimlikler sembolik olarak imha edilmekte veya otekilestirilmekte
ve bazilarrysa makbul vatandaslar gibi yansitilmaktadir. Ozetle dizilerdeki kimliklerin ataerkil
zihniyet ve kapitalist sistem dogrultusunda kurgulandigimi sdylemek miimkiindiir. Ornegin,
kadinlarin rolii daima ikincil planda tutulmakta; Kirtler, Lazlar asagilama unsuru olarak
sunulmakta, siyahiler ve escinseller temsil edilmemektedir.

Yerli dizilerde sunulan kimliklerin izleyici tarafindan benimsenmesi ve izleyicinin genel
goriis ve yasam tarzinda bu kimlikler dogrultusunda degisiklikler meydana gelmesinde Ekme
Kurami’nin yani sira parasosyal iligskinin de etkisi biiytiktir.

Genellikle sosyallesme sikintisi ¢eken, sosyal hayata adapte olamayan, serbest zamani
fazla olan ve yalnizlik durumundaki bireylerde goriilen parasosyal iligki, bireyin televizyonda
yer alan kurmaca veya gercek karakterlerle girdikleri etkilesim ve onun neticesinde yaratilan
hayali bir arkadaslik veya 6zdeslik durumudur (Mutlu, 2008b, 284).

Birey, o6zdeslik kurdugu karakterlerle konusmakta, onlarla birlikte iiziilmekte, aci
¢ekmekte, sevinmekte ve hatta onlar gibi giyinmekte, davranmakta ve konugmakta; kisacasi
6zdeslik kurdugu karakterin kimligine biiriinmektedir. Kimi zaman birey, iist sinifa mensup
medya karakterleriyle 6zdesleserek sosyal statlisiinii arttirmayi1 amaglamakta; kimi zamansa
kurban statiisiindeki karakterle parasosyal iliskiye girerek, kendi bulundugu konumdan
memnuniyet duymaya baslamaktadir. Bu memnuniyet hissi, otoriteye minnet duymaya ve riza
gostermeye yol actigindan, bu sayede iktidar ve mevcut diizen mesrulastirilmaktadir (Mutlu,
1999, 114).

Bireyin mevcut konumundan duydugu rahatsizligi gidermek veya statiisiinii yiikseltmek
icin parasosyal iliskiye girmesi ve ekranda yansitilan kimlikleri benimseyerek, onlar gibi
olmas1 egemen degerlerin yayginlasarak mesrulagsmasina yaramakta ve son kertede egemenlere
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hizmet eden tektiplestirilmis bireyler yaratilmaktadir. Dolayisiyla egemen ideolojinin zihinlere
ekilmesinin en kolay yollarindan bir tanesi, dizi metinlerinin i¢ine bu ideolojiyi destekleyecek
mesajlar1 ve gostergeleri yerlestirmektir. Bu goriisten yola cikarak, yerli dizilerde hangi
kimliklerin yansitildigi, hangilerinin olumlandigi, hangilerinin 6tekilestirildigi veya dislandigi
ele alinmistr.

3. Arastirmanin Metodu

Aragtirma kapsaminda 2011-2012 yaym doneminde en fazla izlenen ilk 5 dizi ele
almmistir. Reyting oOlglimlerinde www.medyatava.com ve kanallarin 6zel oOlgiimlerinden
yararlanilmis olup; AB grubu ve tiim grup kategorilerinin ortalamasi alinarak hesaplanmigtir.
Cikan sonuglar dogrultusunda; Arka Sokaklar, Oyle Bir Geger Zaman Ki, Fatmagiil iin Sucu
Ne?, Adimi Feriha Koydum ve Kuzey Giiney dizileri incelemeye tabi tutulmus; ilk beste yer
almasina ragmen konusu itibariyle arastirmanin parametreleriyle ortiismediginden Muhtesem
Yiizy1l inceleme disinda birakilmigtir.

Yiizde 95 giiven sinirlart i¢inde, hata pay1 yilizde 1 olarak alinmig ve bu dogrultuda her bir
diziden yediser béliim icerik analizine tabi tutulmustur. i¢erik analizi yapilirken dizilerde en az
bes sahnede repligi olan karakterler ele alinmustir. i1k olarak karakterlerin fiziksel dzelliklerine,
giyim tarzlarina, medeni hallerine ve yasam kosullarina bakilmig; bunun akabinde olumlu/
olumsuz davranig kaliplar kodlanarak, karakterlerin davranis kaliplar1 incelenmistir. Bu genel
cergevenin ardindan en az bes sahnede repligi olan karakterler (a) milli, etnik, bolgesel kimlikler,
(b) dini kimlikler, (c) ideolojik kimlikler, (d) sinifsal kimlikler, (e) cinsel kimlikler, (f) mesleki
kimlikler ve (g) toplumsal cinsiyete bagh kimlikler acisindan belirli kodlamalar kullanilarak
analiz edilmistir.

Milli, etnik ve bolgesel kimlikler Tiirk, Laz, Avrupali, Rus, Suriyeli ve siyahi olarak
kodlanmistir. Dini kimlikler ise oncelikle Miisliman ve gayri Miisliman olarak kodlanip;
sonrasinda dini sdylem ve eylemleri gerceklestirip gerceklestirmedikleri baglaminda
incelenmistir. 1de010jik kimliklerde kullanilan kodlamalar laik, muhafazakar, sosyalist,
kapitalist, milliyetci, feminist ve realist olarak belirlenmistir. Cinsel kimliklere iligskin icerik
analizinde, karakterin medeni durumu, cinsel igerikli sahnelerin oransal dagilim1 ve karakterlerin
giyim tarzlari ele alinmistir. Mesleki kimlikler 6zel sektdre ve kamu sektoriine iliskin meslekler
olarak ayr1 ayr1 kodlanmis; her iki kategoriye de uymayan meslekler ayrica belirtilmistir. Son
olarak toplumsal cinsiyete bagh kimlikler de kadin ve erkek karakterlerin ev i¢indeki ve sosyal
hayattaki konumlari ayr1 ayr1 degerlendirilmistir.

4. Arastirmanin Bulgular:

Incelemeden cikan sonuglar dogrultusunda egemen ideolojiyi yansitan karakterlere
dizilerde sikca yer verildigi, genel kabul géren normlarin disindaki karakterlerin ise sembolik
imhaya maruz birakildiklar1 veya otekilestirildikleri bulgulanmistir. Ik gbze carpan bulgu
erkeklerin kadinlara nazaran ortalama 3 kat fazla temsil edildikleri yoniindedir. Incelenen dizilerde
248’1 kadin olmak iizere 721 karaktere rastlanilmistir ve bu karakterler arasinda erkeklerin giiglii,
kadinlarin ise erkeklere bagimli karakterler olarak yansitildiklart bulgulanmistir.

4.1. Fiziksel Ozellikler

Fiziksel 6zellikler kapsaminda esmerlerin yogun olarak temsil edildigi, beyaz saclilarin
sembolik imhaya maruz birakildig1 ve sarisinlarin 6tekilestirildigi bulgulanmistir. Karakterlerin
sag renklerine gore dagilimi Tablo-1’de gosterilmektedir.
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Tablo 1: Sa¢ Renginin Cinsiyete Gore Dagilimi

Sa¢ Rengi Kadin Kadg;iﬁ(ﬁ;;una Erkek Erkgl;;;llﬁ(fozs)una Toplam S;gi?rjlgof/l: )-
Kodlanamaz 5 2,02 22 4,66 27 3,75
Sar1 36 14,52 14 2,97 50 6,94
Kahve 116 46,77 235 49,79 351 48,75
Siyah 58 23,39 90 19,07 148 20,56
Beyaz 3 1,21 58 12,29 61 8,47
Diger 30 12,10 53 11,23 83 11,53

TOPLAM 248 472 720 100

Beyaz saglilarin az temsil edilmesi neticesinde yaslilar da sembolik imhaya maruz kalmis
ve dolayisiyla onlarin toplumsal diizen i¢inde yasadiklari sikintilar, emeklilerin ¢ektigi ekonomik
zorluklar g6z ard1 edilmistir. Diger bir ifadeyle yasli kesimin yeteri kadar temsil edilmemesi, reel
sosyal hayatta bu bireylerin yasadiklar1 sikintilar1 yok saymakta ve kapitalist sistemin igleyisi
mesrulastirilmaktadir. Beyaz sac rengi kadin karakterler arasinda %1,21 oraninda temsil edilmis
ve bu temsil esnasinda asagilama mekanizmalar1 kullanilmistir. Beyaz sacli kadinlar alt statiilii,
eslerine bagimli, ¢aresiz kadinlar olarak kurgulanmistir. Erkeklerde ise beyaz sa¢ zenginligin,
gii¢ ve kudretin sembolii olarak kullanilmustir.

Beyaz sa¢ rengi haricinde sariginlik da kadinlar agisindan bir 6tekilestirme araci olarak
kullanilmigtir. Bu baglamda sarisin kadinlarin cinsel bir obje olarak hem dizideki erkek
karakterlerin hem de izleyicilerin begenisine sunuldugu bulgulanmistir. Cinsellik unsuru
6n planda olan kadinlarin genel olarak diizgiin fizige sahip oyunculardan secilmesine 6zen
gosterildigi; kilolu kadinlarinsa neredeyse hig¢ temsil edilmedigi goriilmektedir. Kilolu kadinlar
ya ev hanimi olarak ya da hizmetli olarak konumlandirilmakta ve dolayisiyla kilo bir bagka
otekilestirme araci olarak stereotipik bir bigimde kullanilmaktadir.

Fiziksel ve/veya zihinsel engeli olanlar da yaslilar gibi neredeyse hi¢ temsil imkani
bulamamistir. Incelenen dizilerde yalnizca 3 tane engelli karaktere (%0,36) rastlanilmustir.
Fatmagiil’iin Su¢u Ne? dizisinde Fatmagiil’iin agabeyi roliindeki Rahmi’nin konugmasiyla
dalga gegilmesi, Rahmi’nin nezdinde zihinsel engellileri asagilanmakta ve onlarin
otekilestirilmesine sebep olmaktadir. Arka Sokaklar’'daki gérme engelli Beyza’'nin tecaviize
ugramasi, gorme engellilerin etraflarindan biraz daha korkmalarina ve kendilerini eve
kapatmalarma yol agabilecek bir etkiye sahiptir. Dolayisiyla bir bakima engellilere sosyal hayata
fazla karigmamalar1 gerektigi, aksi halde baslaria kotii seylerin gelebilecegi mesaji alt metin
okumalarinda verilmektedir. Oyle Bir Geger Zaman Ki’deki Murat karakteri ile de yiiriime
engelliler acimilacak bigimde yansitilmistir. Onlarin sorunlarmi aktarmak yerine, dizilerde
bu karakterler daha da kurbanlastirilarak verilmektedir. Engellilerin kurban olarak temsil
edilmeleri neticesinde, engelliler sosyal hayattan biraz daha koparilmakta, tecrit edilmekte ve
diskriminasyona ugramaktadirlar.

4.2. Davramis Kaliplari

Davranig analizinden ¢ikan sonuglar dogrultusunda siddetin sik¢a temsil edildigi,
sorunlarin ¢oziimii igin gsiddetin temel bir ara¢ olarak kullanildig1 ve bunlarin da 6tesinde namus
ve ahlak gibi kavramlar adi altinda mesrulastirildigi goriilmektedir. Namus ve namus kaynakli
siddet genellikle alt statiilii karakterlerde goriilmektedir.

Alt statiilii kadinlarda namus kavrami bekaret ile es deger tutulurken, iist statiilii kadmlar
icin bu tarz belirgin bir namus kavrami goriilmemektedir. Evlilik dis1 iligski yasayan kadinlar
dizilerde namus ve bekaret kavramlar1 ad1 altinda cezalandirilmaktadir. Diger bir ifadeyle namus
ve bekaret, kadina yonelik siddetin mesrulastiricisi olarak sunulmaktadir. “Bir erkegin serefi,
karisinin namusuna baglidir.” diyenlerin oraninin son 6 yillik periyot iginde %28,4’ten %31,4’¢
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yiikselmesi (Yilmaz, 2012, 47), arastirmanin bulgularmi desteklemekte ve ataerkil zihniyet
kapsaminda kadinin ‘erkegin namusu’ oldugu i¢in siirekli bir gozetim altinda tutulmasi gerektigi
inancini mesrulagtirmaktadir.

Anne roliindeki kadinin cinsel kimligi ise aseksiiel olarak konumlandirilmakta ve annelik
ahlak sembolii olarak topluma sunulmaktadir. Bunun yani sira dedikoduculuk ve hemcinse
yonelik kiskanglik sadece kadinlarda goriilen davranis kaliplari olarak, kadinlar1 agagilayici ve
otekilestirici bir bigimde kurgulanmistir. Erkekler de goriilen en belirgin davranis kalibi ise aile
i¢i siddet, fiziksel siddet ve sozIi siddettir.

Incelenen dizilerde 872 adet olumsuz davranisa rastlanirken, olumlu davranis sayisinin
yalniz 83’te kalmasi, diziler aracilifiyla ahlaki panigin tetiklendiginin ve acimasiz diinya
sendromunun yaratildiginin bir delilidir.

4.3. Milli, Etnik ve Bolgesel Kimlikler

Milli, etnik ve bolgesel kimlikler agisindan karakterlere bakildiginda Tiirklerin, batililarin
ve kentlilerin yogun olarak temsil edildigi; yabanci uyruklularin, azinliklarin, dogulularin ve
koyliilerin sembolik imhaya maruz birakildig: gortilmektedir.

Tirkler haricinde temsil edilen diger kimlikler;
1. Lazlar (%0,21 oraninda)
2. Avrupalilar (%2,08 oraninda)
3. Ruslar (%0,69 oraninda)
4. Suriyeliler (%0,14 oraninda) ve
5. Siyahiler (%0,14 oraninda) olmustur.

Incelenen dizilerde yabanci uyruklularin, otekilestirilerek sunulduklart bulgulanmustir.
Buna gore Rus ve Ukraynali kadnlar siirekli olarak hayat kadin1 ve Suriyeli erkekler terdrist
olarak yansitilmistir.

4.4. Dini Kimlikler

Milli, etnik ve bolgesel kimliklerde oldugu gibi dini kimliklerde de homojen bir dagilim
bulgulanmistir. Karakterlerin %97,22’si Miisliiman olarak konumlandirilirken, gayrimiislimlere
pek temsil imkani sunulmamis, basortiilii kadinlar ve asirt muhafazakarlar Gtekilestirilerek
sunulmus ve ateistler sembolik imhaya maruz birakilmistir.

Basortiisti kullanimi dinsel degil geleneksel bir simge olarak yansitilmistir. Dolayisiyla
inanglarindan &tiirii basin1 6rten kadinlara hi¢ temsil hakki verilmemistir. Ote yandan yalnizca
alt statiilii kadinlarin baslari baglarken yansitilmasi, bu sinifa yonelik bir 6tekilestirme araci
gibi kullanilmistir.

Asirt muhafazakarlara yonelik de Otekilestirme mekanizmalari kullanilmis ve bu
mekanizmalar genellikle namus ve bekaret kavramlari iizerinde yurGtilmistir. Asir
muhafazakarlarin (a) namus mesrulastirmasina siginarak kadma siddet uygulayan ve (b)
tecaviiz olaylarinda sucu kadinda goren karakterler olarak yansitilmasi, izleyicilerin zihinlerine
muhafazakarlara yonelik olumsuz bir tablo olugturmaktadir.

4.5. ideolojik Kimlikler

Ideolojik kimliklerde de yine asir1 muhafazakarlar ve onlarla birlikte milliyetgiler
otekilestirilmistir. Bu kimlikleri yansitan karakterler genel olarak siddet egilimli gosterilmis ve
fiziksel goriiniisleri itibariyle daha goze hitap etmeyen kisiler tarafindan temsil edilmislerdir.
Feministler ve sosyalistler ise sembolik imhaya maruz birakilmis; diger bir ifadeyle yalnizca
90,56 ve %]1,11 oranlarinda temsil edilmislerdir.
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Egemen ideolojiyi tamamen destekleyen kapitalist kimlikler %61,36 oraninda temsil
edilirken, egemen ideolojiye paralel olan realistler %6,82 ve muhafazakarlar %15,91 oranlarinda
temsil imkani bulmuslardir.

4.6. Smifsal Kimlikler

Incelenen dizilerin tiimiinde alt ve orta sinifin yogun olarak temsil edildigi goriilmektedir.
Ote yandan bu dizilerde, kapitalist yasam tarz1 ve zenginlik yiiceltilerek sunulmaktadr.

Alt ve orta statiiliiler i¢cin mutlu olmanin ve kurtulusun yolu olarak zenginlesme
ve c¢ok calisma oOgilitlenmekte; dolayisiyla egemen kapitalist ideoloji desteklenmekte ve
hatta mesrulagtirllmaktadir. Bu karakterlerin siklikla zenginlige ve zenginlere Oykiinlirken
gosterilmeleri, sinifsal catismalarin vurgulanmasi; reel hayatta alt ve orta statiiliilerin bulunduklari
konumu daha da yadirgamalarina sebep olabilmektedir.

Incelenen dizilerde 176 defa simf catismasina rastlanilmistir. Sinif atlamanin marifet gibi
sunuldugu bu dizilerde, siif atlayanlarin geldikleri konumlarda kabul gérmemeleri ise ironik
bir durumdur.

Bunlarin yani sira, karsi tarafi ezmek, asagilamak ve kiigiik diistirmek icin bir karakterin
unvanini kullandigi durumlar da ele alinmistir. Buna gore yalnizca 3 kez kadinlarin unvan
kullandiklar1 bulgulanirken, erkekler de bu say1 27°ye ¢ikmaktadir. Bu durum kadinlarin is
diinyasinda yiiksek mevkilere gelemediklerini vurgulayarak; ataerkli zihniyeti desteklemektedir.

4.7. Cinsel Kimlikler

Medeni durumlar incelendiginde evliligin olumlandigs, evlilik disi iliski yasayanlarinsa
olumsuzlandig1 ve kinandig1 goriilmektedir. Senaristler kurgularini yaparken mutlak suretle,
evlilik dist iligki yasayan karakterleri olumsuzluklar iginde, baglarma kotii igler gelmis bir
bicimde yansitmaktadir. Olumsuzluklarla, dislanmalarla ve otekilestirilmelerle karsilan bu
karakterler araciligiyla topluma evlilik disi iliskiden uzak durulmasi mesaj1 verilmektedir. Dul
kadinlar ise, stereotipik bir bigimde, evli erkekleri bastan ¢ikartabilecek cinsel bir obje olarak
konumlandirilmakta ve sunulmaktadir. Dul kadin karakterlere boylesi bir cinselligin atfedilmesi
ve bu cinselligin izleyicilerin zihinlerine ekilmesi, dul kadinlarin reel sosyal hayatta da benzeri
muamelelere maruz kalmalari ile sonuglanabilmektedir.

Cinsel kimliklerde, genel ahlak kurallarinin da geregi olarak tek eslilik yiliksek oranda
temsil edilmistir. Ote yandan ataerkil zihniyetle paralel olarak gokeslilik erkekler arasinda
olumsuzlanmazken, kadinlar arasinda tam tersi bir siire¢ islemektedir. Cokesli kadinlar segenler
asagilanma, otekilestirilme ve diglanma davranislarina maruz birakilip, bu tercihlerinden &tiirii
cezalandirilirken yansitilmislardir.

Daha 6nce de belirtildigi lizere anne kimligindeki kadinlar aseksiiel, dul kadinlar hem
seksi, hem fettan hem de tehlikeli olarak, Rus ve Ukraynali kadinlar ise seks iscisi olarak
yansitilmislardir. Ust statiiye mensup kadinlar cinsel hayatlarinda 6zgiir bir bigimde yansitilirken,
alt statiilii kadinlar yogun bir kisitlanmaya maruz birakilmislardir. Oyle ki alt statiiye mensup
bir kadinin, herhangi bir erkekle konusmasi, séz konusu kadin karakterin siddet gdrmesiyle
sonug¢landiriimistir.

Cinselligi 6n planda tutulan kadmnlarin fiziksel Ozelliklerine bakildiginda bunlarin
genellikle uzun boylu, zayif, sarisin, makyajli ve dekolte giyimli olduklari; bakislarinda ve
duruslarinda cinselligi cagristirdiklari, sdylemlerinde ve eylemlerinde cinselligi barindirdiklar
bulgulanmistir. Bu karakterler dizinin baslarinda senaryo geregi, diger kadinlar1 ve erkekleri alt
etseler de, dizinin ilerleyen boliimlerinde mutlak suretle cezalandirilmaktadirlar.

Escinseller ise otekilestirmenin bir diger hedefi olmustur. Sadece %0,14 oraninda temsil
imkani1 bulan escinsel kimlikler, dislanmanin, olumsuzlanmanin ve alt statiiniin merkezi konumu
olarak lanse edilmektedir.
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4.8. Mesleki Kimlikler

Mesleki kimliklerin detayli analizini yapabilmek i¢in meslekler kamu sektorii ve 6zel
sektdr olarak ikiye ayrilmigtir. Kamu sektoriindeki ve 6zel sektordeki erkek karakterlerin orani
sirast ile %79,41 ve %74,41 olarak bulgulanmistir. Oranlardan da anlasilacagi lizere, calisan
kadin oran1 ¢ok diisiik seviyelerde seyretmistir.

Erkeklere giic ve iktidar1 yansitan mesleki kimlikler atfedilirken, kadinlar genellikle
kamusal alandan uzak bir bicimde veya ev hanimliginin 6zelliklerini tasiyan — sekreterlik,
aseilik, terzilik, 6gretmenlik, bakicilik, glindelik¢ilik, hemsire, kuafor gibi - mesleklerde temsil
edilmistir.

Dizilerde siddet unsurunun fazla olmasinin bir uzantisi olarak, polislerin ve yasadisi
iglerle ugrasanlarin yogun bir bicimde temsil edildigi bulgulanmistir. Verilerde en ilgi ¢ekici
unsur Fatmagiil iin Su¢u Ne? adli dizideki polis karakterlerinin, bir polisiye dizi olan Arka
Sokaklar’dakilerden fazla olmasidir. Ote yandan Arka Sokaklar’da, suglular, issizler ve ev
hanimlar1 polislerden fazla temsil edilmistir. Dizide polis sayisinin sinirli tutulmasinin amaci,
Riza Baba’nin yonetimindeki asayis ekibinin — ve bunun gercek hayattaki yansimasi olarak
Tiirk polis teskilatinin - tiim suglarla ve suglularla bas edebilecegini gdstererek, polis imajini
olumlamaktir. “Polisin toplumdaki imajin1 olumlamaya ve kabul goriisiinii pekistirmeye yonelik
mesajlarla dolu bu dizilerde toplumsal diizen, asayis, sug, ahlak, giinah gibi kavramlar ve kadin
erkek rolleri egemen ticari ideolojinin goriintimleri olarak yeniden iretilmektedir.” (Aksel,
2011, 37).

Dizilerde en yogun olarak yansitilan mesleklere bakildiginda, kadinlar agisindan ev hanimi
kimliginin 6n plana ¢iktigini séylemek miimkiindiir. Bunu geleneksel kadin meslekleri ve hayat
kadinligi izlemektedir. Dolayisiyla kadinlar kamusal alandan uzak olarak konumlandirilmaktadir.
Kadinlar kamusal alanda, ya ev hanimligi ile ortiisen 6zelliklerdeki mesleklerle ya da cinsel bir
obje olarak temsil edilmektedirler. Erkeklerse yogun olarak isadami, polis veya yasadisi islerle
ilgilenenler seklinde yansitilmaktadir. Tiim dizilerde cinsiyet ayrimi gdzetilmeksizin, en siklikla
goriilen meslek ev hanimligi olmustur (Bkz. Tablo-2).

Tablo 2: Cinsiyetler Baglaminda En Yogun Temsil Edilen Meslekler

Kadinlar Arast En .. Erkekler vAra- Erkek Genel Olarak En | Genel Nii-
< . — . | Kadm Niifu- st En Yogun .. - g
Yogun Temsil Edi- oo Niifusuna | Yogun Temsil Edilen | fusa Oran
suna Oran (%) | Temsil Edilen
len Meslekler Oran (%) Meslekler (%)
Meslekler
Ev Hanimi (86) 34,68 Yasadis1 s (43) 9,11 Ev Hanimi (86) 11,94
Hayat Kadini (14) 5,65 Polis (42) 8,90 Yasadist Is (49) 6,81
Sekreter (11) 4,44 Isadamui (28) 5,93 Polis (43) 5,97
Hizmetli (11) 4,44 Yardimer (25) 5,30 g‘g)meth/ Yardimer 5,00
Doktor (10) 4,03 Avukat (24) 5,08 gi‘;am” Iskadmnt 4,44

Mesleki kimliklerin temsilinde 6tekilestirme unsuruna sik¢a bagvuruldugu tespit edilmistir.
Yasadis islerle ugrasanlar bile 6tekilestirilmezken, issizlerin, hizmetlilerin ve mesleklerini kotii
kullanan doktorlarin 6tekilestirildigi bulgulanmistir. Mesleki kimlikler agisindan hayat kadinlari
da otekilestirmenin hedefinde yer almaktadir. Dizilerde hayat kadinlarimi pazarlayan erkek
karakterlere bile, s6z konusu kadinlar kadar diglanma ve Gtekilestirme uygulanmamaktadir.
Geleneksel kadin mesleklerini icra eden kadinlarin ise iist statiiliiler tarafindan hor gériildiikleri
tespit edilmistir.
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4.9. Toplumsal Cinsiyete Bagh Kimlikler

Ataerkil zihniyet baglaminda sekillenen toplumsal cinsiyet rolleri geregi dizilerde, erkek
egemenliginin mesrulastirildigi ve kadinin ikincil planda yansitildigi goriilmistiir.

Kadinlar incelenen dizilerde (a) kurban, (b) anne, (c) es, kiz kardes veya kiz evlat, (d) cinsel
obje ve (e) calisan birey olarak temsil edilmistir. Kurban roliindeki kadinlar genellikle tecaviize
ugramis veya dayak yemis kimlikler olarak yansitilmaktadir. Oyle ki, ataerkil zihniyete sahip bu
dizilerde, kadin tecaviiz olaymin kurban olarak degil, faili olarak konumlandirilmaktadir.

Anne roliindeki kadin ise cinsellikten tamamen arinmis, kendisini ¢ocuklarina, esine ve
evine adamig fedakar karakterler olarak yansitilmakta ve bu yolla mevcut diizende kadinin sahip
oldugu roller pekistirilmekte, olumlanmakta ve onaylanmaktadir.

Es, kiz kardes ve kiz evlat roliindeki kadin kimligi ise aile baskisinin ve siddetin hedef
noktasi olarak konumlandirilmaktadir. Diger bir ifadeyle namus ve ahlak kavramlart kadin
tizerinde aile baskisinin kurulmasi ve kadma yonelik siddetin rasyonalize edilmesi yoniinde
kullanilmigtir. Kadinlara hem ataerkil diizenin hem de dizilerin dayatmis oldugu temel misyon
iyi bir anne ve es olmalar1 yoniindedir. Bu sebeple dizilerdeki kadin karakterler kamusal alan
yerine 6zel alanda yer alirken yansitilmaktadir.

Kadimi cinsel bir obje olarak konumlandiran erkek egemen medya, ayn1 zamanda bu
cinselligin cezalandirilmasini goriisiinii de desteklemektedir. Bir baska deyisle, kadini cinsel
bir obje olarak hem dizideki karakterlerin hem de ekran basindakilerin begenisine sunan erkek
egemen medya, namus ve ahlak kavramlarini bahane ederek bu kadinlarin gerek dizide gerekse
de gercek hayatta cezalandirilmalar1 gerektigini savunmaktadir.

Modern, galisan ve bagimsiz kadin karakterler ise ¢ok sinirli oranda temsil imkani
bulabilmistir. 2006 ve 2012 yillarindaki Tiirk toplumunun genel egilimlerini kiyaslayan
“Tiirkiye’de Muhafazakarlik: Aile, Cinsellik, Din” adli aragtirmaya gore, “Eger calisan bir
kadin bu yilizden ev islerini, ¢ocuklarinin bakimini ve kocasina verecegi hizmeti aksatiyorsa,
0 zaman isini birakmali ve ev kadmi olmalidir.” diyenlerin oraninin %33,7’den %36,3’¢e
yiikselmesi (Yilmaz, 2012, 47); kadinin kamusal hayattan ve is diinyasindan uzak tutuldugunu,
birincil gorevinin ev oldugunu bir kez daha gozler 6niine sermektedir. Bu anlayis ve goriisii
desteklercesine, dizilerde kadinlar is hayatindan uzak olarak konumlandirilmaktadir.

5. Sonug¢

Dizilerde sunulan tiim kimliklerin temel amaci, parasosyal iliskiden ve medyanin etkileme
giiciinden yararlanarak izleyicilerin zihinlerine nasil davranmalart gerektigini ekerek, mevcut
sistemin igleyisini pekistirmek ve mesrulastirmaktadir. Televizyonu yogun olarak seyreden
bireyler zaman i¢inde televizyonla parasosyal iliskiye girmekte ve ister ger¢ek olsun, ister
kurmaca ekranlardaki karakterlerle kendileri arasinda 6zdeslik kurmaktadirlar.

Egemengiiclerindegerveistekleridogrultusundakurgulananveizleyiciyenasil davranmasi,
nasil diistinmesi gerektigini aktaran bu sanal karakterler, mevcut sistemin korunmasi yoniinde
calismaktadirlar. Birey dizi izlerken eglendigini, hos vakit gegirdigini, zihnini bosalttigini
diisiinse de, aslinda zihni iizerinde bir tahakkiimiin kuruldugunun farkina varamamaktadir.
Egemen giigler (a) medyanin etkileme giiciinden, (b) parasosyal iliskinin izleyicide yarattig
duygulardan ve (c) medya ile yayilan popiiler kiiltiir iiriinlerinden yararlanarak, izleyicinin
zihinlerini ele gecirmekte ve onlar1 kendi istedikleri dogrultuda diisiinmeye ikna etmektedirler.

Dizi karakterlerinin birbirinin prototipi biciminde yaratilmasinin altinda yatan ana sebep
egemen ideolojiyi pekistirme istegidir. Izleyici ekranda ne kadar ¢ok birbirine benzeyen karakter
goriirse, gercegin de bdyle oldugu yoniindeki inanci o derece artacak ve bu yolla egemen
ideolojinin destekledigi kisilik tipleri izleyicilerin zihinlerine ekilecektir.

Birey kimi zaman iist sinifa ait gordiigii kisileri taklit ederek sosyal statiisiinii arttirmay1
amaglamakta, kimi zamansa kendinden ko&tii durumdaki veya kurban statiisiindeki bireylerle
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0zdeslik kurarak; kendi bulundugu konumdan memnuniyet duymaya baslamaktadir. Bu
memnuniyet hissi, otoriteye minnet duymaya ve riza gostermeye yol agtigindan, bu sayede
iktidar ve mevcut diizen mesrulastirilmaktadir. Birey ekranda gordiigii olay veya karakteri kendi
yasamiyla iligkilendirdikten sonra bu iligskilendirmeyle baglantili olarak, konusma, giyinme,
davranis ve diislince tarzi degismekte ve neticede bireyin her giin ekranlarda gordiigi karakterler,
onun i¢in gercegin ta kendisi olmaktadir. Dolayisiyla egemen giiclerin yaratmak istedikleri
itaatkar, fazla diistinmeyen, apolitize toplum bi¢imi bu yolla yaratilabilmekte ve mevcut diizen
basarili bir sekilde isleyisini siirdiirebilmektedir.

Dizilerde, dayatilan normlarin disina ¢ikan bireylerin suglu, oteki, dislanmis veya alt
statiilii gibi konumlandirilmasi ve en nihayetinde bu karakterlerin cezalandirilmalari, izleyicide
bilingsizce bir korku yaratmakta ve izleyici bu standart normlarin disina ¢ikmaya ¢ekinir hale
gelmektedir. Birey bu yayinlara maruz kaldik¢a ya ekranda gordiigli karakterlere Oykiiniip
onlar gibi davranmaya hatta onlar gibi olmaya c¢aligmakta, ya da ekranda gordiiklerinin aksine
bir davranis sergilediginde dislanacagindan korkmaya baslamakta ve zorunlu bir bigcimde
ekrandakiler gibi davranmaya baslamaktadir. Dolayistyla egemen ideolojinin yaratmak istedigi
bireyler, gerek rizayla gerekse de korku mekanizmasiyla yaratilmaktadir.
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