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Oz: Tamumi geregi portre fotograflart sadece insan yiizlerini degil, ayni zamanda da bireylerin kimliklerini
vurgulamak i¢in kullamilir. Kimligin devamliligini gosteren portreler belirli birtakim insanlara dair belirtiler gésterir.
Buradan yola ¢ikarak insana ait kimligi goriiniir kilma islevini yerine getiren portreler, kimligi nesnel olarak
somutlastirmaktadir. Portreler, sanatin farkli alanlarinda kullanilan ve eski ¢aglardan giiniimiize kadar yapilagelen
iiriinlerdir. Ozellikle resim sanati icerisinde ayri bir yeri bulunan portreler, fotografin icadiyla birlikte fotograf
sanatimin en onemli konularindan biri haline gelmistir. Portrelerin temsil ettigi bicimler, genelde insanin gorsel olarak
canlandirimasidir. Brezilyali sanat¢i Vik Muniz, bu gorsel temsili siradan nesneler ¢ikolata, regel, toz seker ve ¢op
kullanarak ortaya ¢ikarmaktadwr. Sanat¢, diinyanin en biiyiik ¢opliigiinden birinde (Brezilya, Rio de Janerio) ¢alisan
ve geri doniisiimlii malzemeleri toplayan iscileri temsil eden fotograflar ¢ekmis ve bu fotograflar: da ¢opliikte bulunan
bu geri doniigiim malzemeleri kullanarak yeniden fotograflamistir. Calisma kapsaminda sanat¢gimin “Cop Resimleri”
serisinde yer alan fotograflarin, portre ve gorsel temsil agisindan canlandirilmasi iizerinde durulmugtur.
Anahtar Kelimeler: Portre, Fotograf, Temsil, Sanatta Dontigiim.

Abstrcact: By definition, portrait photographs are used to emphasize not only human faces but also individuals'
identities.Portraits showing the continuity of identity show symptoms of certain types of people. From this point of
view, portraits that make the human identity visible are materialized objectively. Portraits have been used in different
fields of art and have been created from ancient times to the present. Portraits, which have a special place in the art of
painting, have become one of the most important subjects of the art of photography with the invention of photography.
The forms represented by portraits are generally visualization of human beings. Brazilian artist Vik Muniz represents
this visual by uncovering ordinary objects such as chocolate, jam, granulated sugar and garbage. The artist took
photographs representing workers working in one of the world's largest dumps (Brazil, Rio de Janeiro) and collecting
recycled materials, and re-photographed them using these recycling materials. In the scope of the study, the photographs
of the artist in the series of “Garbage Pictures” are emphasized in terms of portrait and visual representation.

Keywords: Portrait, Photography, Representation, Recycling in Art.
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PORTRE

Portrenin sanatta yer alis1 fotograf makinesinin icadindan 6nceki dénemlerde baglamustir.
Magara resimleri, tarihi heykeller bu goriisiin baslangi¢ noktalar1 sayilabilmektedir. Sanatta
portrenin tarihsel siirecte ilk kez MS 1. ila 3. yiizyillar arasinda Misir’da mumyalanmig cesetlerin
bas kismina yerlestirilmis ve panolarda rastlanmistir. Bu portreler Fayyum/Feyyum Vadisi’'nde
bulundugu i¢in Fayyum/Feyyum Portreleri olarak adlandirilmistir.

Misir’m Fayyum bdlgesinde yapilan aragtirmalarda bulunan ahsap panolar ve keten
kefenler iizerine renkli portreler yapilmistir. Resim sanatinda, baglayan portre anlayisi, daha sonra
heykel sanati ile iic boyutlu bir nitelige ge¢is yapmistir. “Kiklad Heykelleri” olarak bilinen
portreler bu kapsamda degerlendirilmektedir (Colak 2006:4).

£

Fotograf 1: Misir Fayyum Bélgesinden gikarilan bir Fayyum Portresi 6rnegi.

Tiirk Dil Kurumu portreyi “Bir kimsenin yagli boya, sulu boya, kara kalem vb. bir yolla
yapilmis resmi”? olarak tanimlarken Sénmez (2006:1) ise su sekilde tanimlamaktadir; "Portre, bir
insanin fiziki ve zihinsel varligimin resmini yapmak, ¢ekmek, naksetmek ya da heykelini
yapmaktir. Portre hem yapanin hem de yapilanin izlerini tagir. Portre insan1 hem fiziki benzerlikle
temsil etmeli hem de onun en genis anlamiyla 6zelliklerini icermelidir". Nitekim TDK nin portre
hakkinda vermis oldugu tanimlamadaki Kkarsilikli etkilesimin eksikligi ikinci tanim

tamamlamaktadir.

Portreyi tamimlayacak en temel sartlardan bir tanesi, izleyici tarafindan taninmasi
olmalidir. Portrenin bize yansitmasi gereken bigimler izleyiciye dogrudan ulagsmalidir. Buradaki
asil referans gorliniimiin ve anlatilanin portresi yapilan kisiye benzemesi iizerinden verilebilir.
Portreler belli bir insana dair olmalidir. Hem fiziksel bedeni hem de kisisel karakteri
yansitabilecek 6zellikle tanimlanabilir olsa da neredeyse yar1 ruhsal etkiye de sahiptirler. Nesnel
somutlastirmaya maruz kalan portreler ayni zamanda fiziksel bedeni tanimlayan alani da

L http://arkeopolis.com/kulturlerin-sentezi-fayyum-portreleri/
2 http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.5¢45db2324b061.69290473
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iizerlerinde tasimak zorundadirlar. Gergekten portreler fiziksel olmayan bicimin yansitilacag: tek
yer olan bedenin bir pargasidir.

Portrenin bedenin yari ruhsal durumunun altinda yatan bir persona?® olarak géren Richard
Leppert (2017:234); “Portre genellikle seyircinin gdzii oniindedir; ¢iinkii daima goriilmeye
amadedir: bakilmaya hazirlanmis vaziyette durur. “6zde reklam formatinda olan portreler,
resmettikleri kisileri, siislenerek seyircinin huzuruna ¢ikan birer persona olarak gosterir”, diye
sOylerken, Graham Clarke (2017:116) “Kisiligin ortaya ¢ikarilmasi, iyi bir portreciligin 6ziidiir
ve basarili bir portre Inge Morath’in deyisiyle birinin i¢ diinyasi agiga ¢ikma sansini bulugu
zaman, seylerin giinliilk akist icinde bir durgunluk animi yakalar” seklinde tanimlar, Henri
CartierBresson (2006:20) ise insanlarin portreler ile asil varmak istedikleri durumu soyle 6zetler;
“Insanlar portrelerinde yasamaya devam etmek isterler, kendilerinden sonra yasayanlara iyi
goriinmek isterler; belki gizliden bunu hak ettiklerini diisiiniirler”. Bu baglamdaon altinc1 yiizyil
ve yirminci ylizy1l arasinda iretilen portrelerde bu yaklasimlar goriilebilir. Ancak goriiniimleri
olustururken izlenen yol farkli sekilde iiretilebilir. Yine Leppert (2017:234) 6nceki donemlerde
portrelerin {iretim bigimiyle ilgili sunlar s6ylemektedir; “Bir portreyi taninmasinda kullanilan
parametreler ¢cok genis bir yelpazeyi kapsiyordu ve aslinda, ancak nadiren “kopya” resim
yapmaya basvuruluyordu. Hakikaten, portre temsilin geleneksel sinirlar1 bazen fazlasiyla
zorlaniyor ve hatta yirminci ylizyilin baslarindaki soyut ve digavurumcu portrelerden ¢ok dnceleri,
bu sinirlar asiliyordu. I. Ferdinand, II. Maximilian ve nihayet II.Rudolf donemlerinde Viyana ve
Prag’daki Habsburg Saray’inda uzun yillar saray ressami olarak hizmet vermis olan Giuseppe
Archimboldo’nun (1527-1593) calismalart bunun en iyi 6rneklerindendir”. Archimboldo’nun
resmi izleyicinin gérme bi¢imi ilizerinde oyun oynar gibidir. Goriintli aslinda kim oldugundan
ziyade ne oldugu iizerine diislinmemizi saglamaktadir.

Bu resmin izleyici iizerinde biraktigi etkiler temel olarak imgelerin yonlendirmesine
baglanabilir. Imgelerin sunumu ile temsilin iktidari ile temsili izleyicilere gdsterenlerin iktidarim
gbstermektedir. Calisma izleyiciyi hem uzaktan hem de yakindan bakmaya zorlamaktadir. Iki
tiirli de eser tlizerinde herhangi bir anlam yitimi olmayacag diisiiniilse de izleyicinin gordiigii
anlam degismekle birlikte goriintiiyii olusturan imgelerin yogunlugundan anlamlar degismektedir.
Calismada sabit kalan ve degismeyen tek gercek sanatginin resmetme iizerine gosterdigi
yaraticiligidir.

Portreler resim sanatinda 6nemli bir yer tutmaktadirlar. Tarihsel siire¢ i¢erisinde dnemli
kisilerin ve olaylarin resmedilmesinde sanatg¢inin rolii yadsinamaz. Ancak ilerleyen yillarda
Camera Obscura’nin gelismesi ve sanat¢inin elde edecegi goriintiileri daha net bir bigimde belirli
bir yiizey lizerine aktarmasi portre gelenegini farkli bir boyuta tagimistir. Kanburoglu (2007:22)
Camera Obscura’yr “Camera Obscura Ortacag da X. yiizyilda Arap asilli bilim adanu Ibnii’l
Heysem, giines tutulmasini ¢iplak gozle izleyebilmek i¢cin Camera Obscura olarak adlandirilan
ilkel karanlik kutuyu kullanmigtir. Kutunun ¢aligma prensibi; karanlik bir odanin duvarina bir
igne deligi agilmasi ve digaridaki cisimlerin goriintiisiiniin deligin a¢ildig1 duvarin karsisindaki
duvara gorlintiilerinin ters olarak yansimasi iizerine kuruludur” seklinde tanimlar. Camera
Obscura daha sonralart XVI., XVII. ve XVIII. yiizyillar boyunca bir¢ok farkli resim sanatgisi
tarafindan siklikla kullanilmistir. Fotografin icadina kadar gecen siire igerisinde resim sanatinda
yogun sekilde kullanilan Camera Obscura ressamlarin dig diinyayr tanimlamalarinda
kullanilmistir. Jonathan Crary (2015:45) soyle sdylemektedir; “Camera Obscura’yla ilgili olarak
ozellikle 18. Yiizyil baglaminda yazilmis yazilarda camera obscura’nin yalnizca sanatgilar
tarafindan kopya ¢ikartmak ve resim yapilirken yardimei olmasi i¢in bagvurulan bir alet olarak
irdelendigi goriiliir. Cogu zaman sanatgilarin aslinda yetersiz olan bir ikameyle yetinmek zorunda

3 Tiirkge karsiligyla maske olarak tanimlayabilecegimiz persona kelimesi, Carl Gustav Jung tarafindan ortaya atilan
kolektif bilingdiginin arketiplerinden biridir. Bireyin giinliik yasamdaki ihtiyaglartyla iliskili olan tavri tanimlar ve
sosyal goriintiimiizii temsil eder. Persona bireyin kendisini dig diinyaya gostermeden 6nce takt1g1 maskedir.
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kaldiklar1 diistiniiliir; onlarin asil istedikleri sey, kisa bir siire sonra ortaya ¢ikacak olan fotograf
kamerasidir”. Nitekim bu kullanima bagli olarak da yapisinda farklilasmalar meydana gelmistir.

Bu gelismelerin sonucunda fotografin icadiyla birlikte resim sanatinda da degisiklikler olmustur.
Portreye dair tiim bu bilgiler ve fotografin portreye dahil olmasi ile birlikte daha onceleri
toplumda belli bir kesimin hizmetinde var olan portre anlayisi git gide toplumun her kesimine
yayilmistir. Burjuva ve soylu olarak nitelendirilen insanlarin varliklarini gostermek/sergilemek
icin ressamlara siparis edilerek yapilan portreler, fotografin icadiyla birlikte daha yaygin sekilde
kullanilmas, 19. yilizyilin ortalarina dogru 6zellikle Daquerreotype’in daha ucuz bir portre tiretimi
saglamasi sonucunda kolay ulasilabilir hale gelmistir.

Genel olarak portreye iligkin bilgiler dogrultusunda belki de en kapsamli tanim, insanin
birey olarak tolumdaki yerini ve kendi hakkindaki izlenimlerini baskalarina da gosterebilen
fotograflardir. Portreler ve portre fotograflari insan1 diger insanlara tanitan ve gosteren viicudun
en 6nemli parg¢asinin yansimasidir.

()

Fotograf 2: Vertumnus olarak II. Rudolf, Giuseppe Arcimboldo (1527-1593) Skokloster
Kalesi, Habo Belediyesi, Isvec ve II. Rudolf’un Portresi, Hans von Aachen (1552, 1615) Viyana
Sanat Tarihi Miizesi.

Bir portredeki insan yiizii ve viicudunun dogal ve duygusal disavurumculuguna bagli olan
fotografik etkilesimin tekilliginin onlarin analizlerinde ne kadar merkezi oldugunu yansitmaktadir
(Yacavone, 2015:219). Portre fotograflari ayn1 zamanda ge¢mis ve gelecek ile arasinda bir koprii
gorevi goren ve bir belge niteligi tasiyan fotograflardir. Berger (1988:76) fotografi, “Hayatta
yasanan ger¢ekligin varligindan gikartilmis bir sey olarak goriirken, Barthes (2014:82) ise “Portre
fotografi ¢ekildigi an1 Oliimsiiz kilar. Portrenin o anki goriiniimii ve bulundugu mekan,
dondurulmus ve gelecege sunulmus olur” olarak tanimlar.

Fotografik ¢erceve goriiniir gergeklikten alint1 yapmanin &tesine gegip, daha dnce harici
olarak degerlendirilen fikirleri, olaylar1 ve gorselleri birbirine baglayabilir. Kadrajlamanin
diinyanin geri kalanin1 hem hari¢ tutup hem de tutmayan bir yani oldugunu bilen fotografei,
boylelikle daha mevcut, daha farkinda ve kameranin “hatirlayacagina” daha az giivenen bir
duruma gelmeye calisabilir. Hem iiretici hem de izleyici fotografin anlamini zamanlarini
kavrayip, yeni baglantilar ve yorumlamalar yarattikca, fotografik siirecin ister istemez takip eden
baglamlastirmalar igermesi kaginilmaz hale gelecektir. Fotograf, unutkanligi tesvik etmek yerine,
fazlasiyla hatirlamaya davet eder. (Ritchin, 2012:59).
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Fotograf ve portreler yeni baglamlar ve yeni yorumlamalar esliginde sanat¢inin {iretim bigimde
yeniden sekillenmektedir. Sanatsal iiretimi yasaminin merkezinde yasayan sanatgi, yasamindan,
yasadiklarindan, yasam hakkindaki yorumlarindan ve bunlarin yansimasindan yola cikarak
hayatina devam eder. Sanat¢inin olaylara dahil oldugu siiregler, hepimizin i¢inde oldugu
varolugsal meseleleri bizlere yansitma bi¢ciminde kendini gostermektedir. Fotografin yaratiligini,
fotograf makinesinin mekanik isleyisinden ¢ok fotografcinin aklinda aramak, kisinin elsiz bir
fotograf makinesi fikrini biraz degistirmesini — terk etmesini degil- saglar. Fotograf makinesinin
arkasinda bir zekanin var oldugunu Onermek, imgelemi niteleyen yaraticilik olasiligini goz
oniinde bulundurmaktir (Price, 2014:53).

FOTOGRAF, PORTRE ve DONUSUMLER

Cagdas fotografcilarin arasinda kendine 6zgli ¢alismalar1 olan 1961 Brezilya dogumlu
Vik Muniz kendisini, illiizyonlarin1 inandirict bir gergeklikle izleyicisine sunmak icin fotograf
makinesini kullanan bir illiizyonist olarak tanimlamaktadir. Kariyerinin ilk déonemlerinde daha
heykelsi yapilarin fotografik temsillerine ilgi duyan sanatgi, sonraki donemlerde fotograf
calismalari iizerine agirlik vermistir. Birey ve goriintii arasindaki etkilesimin izleyici lizerinde
biraktigi etkiden yola c¢ikarak olusturdugu fotograf projelerini bu gerilim {izerine
kurgulamaktadir. Ayrica goriintiiler araciligryla iletisimin saglanmasini nesne ve fotograf
iliskisine temellendirmistir.

Fotografi kendi eserlerini sekillendirmekte bir ara¢ olarak kullanan sanatci, 6zellikle
goriintliniin betimlenmesinde kullandig1 nesnelerle sanat ve giindelik yasam arasindaki sinirlari
zorlamaktadir. Sanat tarihi icerisinde bagka sanatcilarin eserlerine ait goriintiileri kendi zihninde
soyutlayarak kurgulayan ve bunu farkli bir baglama tagiyan sanat¢i, yeniden yorumlamak ve
yeniden iiretmek igin fotografi kullanmigtir. Fotografin ¢ok yonlii ve zengin ifade bigimini
giiniimiizde bir¢ok sanat¢1 eserlerinde kullanmaktadir. Bu baglamda eskiden var olan bir sanat
eserinin fotograf yolu ile yeniden bir 6zgiinliik ve sanatsal iiretim sekli haline geldigi acikca
goriilmektedir. Postmodern sanatcilarin siklikla bagvurdugu bu yontemleri Bourriaud (2004:22)
su sekilde tanimlar; “Doksanli yillarin basindan beri gittik¢e artan sayidaki sanat isleri daha dnce
var olan calismalardan yola ¢ikilarak yaratiliyor; giderek daha fazla sanat¢1 bagkalari tarafindan
yapilmis ¢aligmalar1 ya da hali hazirdaki kiiltiirel {irlinleri yorumluyor, yeniden iiretiyor, yeniden
sergiliyor veya kullaniyor. Kullanima hazir iglerin sayisindaki bu artis ve simdiye degin
gormezden gelinen ya da kiiglimsenen formlarin sanat diinyasina katilmasi ile karakterize edilen
bu postprodiiksiyon sanat, bilgi ¢aginda kiiresel kiiltiiriin hizla yayilan kaosuna bir tepki gibi
goziikiiyor. Kendi islerini diger insanlarin islerine yerlestiren bu sanatgilar, iiretim ve tiikketim,
yarat1 ve kopya, hazir-nesne ve orijinal is arasindaki geleneksel ayrimin kokiiniin kazinmasinda
rol oynuyorlar”. Sontag ise (2010:208) fotografin yeniden iiretimi ile iliskisini farkli bir agidan
irdeler; “Bir seyi ilging kilan 6zellik, onun bagka bir seye benzer ya da baska bir seyi andirir
goriinebilmesidir. Bu bir sanattir ve seyleri onlar ilging kilacak sekilde gdérmenin ¢esitli usulleri
bulunur; bu sanati, bu usulleri ortaya koymak da ge¢mise dair begenilerle yapintilarin diizenli
bicimde yeniden dolagima girmelerine baghdir. Yeniden dolagima sokulmus haliyle kliseler,
meta-kliselere dondsiirler. Fotografik goriintiilerin yeniden dolasima sokulmasi, biricik
nesnelerden kligeler ¢ikarmaya, kliselerden de 6zgiin ve canli seyler liretmeye varir”.

Bu baglamda Vik Muniz gorsel hafizamiz1 ve algimiz1 etkileyici bir sekilde sorgulatan
calismalar yaratmaktadir. Goziimiiziin neyi algiladigini farkli nesneler kullanarak sorgulamaya
caligmaktadir. Nesneleri nasil gordiiglimiiz nasil hatirladiimiz ve gozlerimize nasil
giivenebilecegimiz hakkinda diistinmemize yardimci olmaktadir. Sanat¢inin tiim bunlart yaparken
daha once belirttigimiz materyalleri kullanarak iirettigi ¢aligmalar1 arasinda sanat tarihi agisindan
bilindik eserler gbéze c¢arpmaktadir; Andy Warhol’un “Cifte Mona Lisa’s1”(1963), Hans
Namuth’un ¢ektigi “Sonbahar Ritmi” (1950). Ayrica sanat¢inin iirettigi diger ¢aligsmalar1 arasinda
sunlar bulunur; Pirlantalarla Elizabeth Taylor (2004) tasviri, buldugu bir fotograf {izerinde
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oyuncak askerleri kullanarak olusturdugu calismasi Er Edwin Francis Jemison’in portresi “Toy
Soldier” (2003),kariyerini bor¢lu oldugu diisiindiigli ve ebeveynleri seker pancari tarlalarinda
kole olarak c¢alisan cocuklarin yiizlerinin sekerle olusturdugu desenleri fotografini cekerek
olusturdugu “Seker Cocuklar” (1996).

uniz, Double Mona Lisa (Fistik ezmesi ve Jole), 1999 ve Andy
Warhol, Double Mona Lisa, 1963.

Sanatginin {irettigi portreler yakindan bakildiginda giindelik nesneler pargali
diizenlemelerinin ardindan fotograflanarak olusturulurlar. Uzaktan bakildiginda ise nesneler
taninabilir goriintiiler olusturarak esrarengiz benzerlikler sergileyerek diizeni olustururlar. Bu
fotograflarda bircok giindelik materyalden c¢arpict ve karmasik desenler {ireterek
giizellestirmektedir.

Fotograf 3: Vik M

Gordigiimiiz... retina tlizerine odaklanan 1s1k Orneklerinin saf ve basit bir kodlamasi
degildir. Retina ile gorsel beyin zar1 arasindaki bir yerde akisan sinyaller, zaten 6grenilmis olan
bilgiye baglanmak iizere islenir... Gorsel beyin zarinin acikca ulastigi sey, dissal diinya tarafindan
cagrilir ama bunun dogrudan ve basit bir replikasi hemen hemen hi¢ degildir (Burgin, 2014:204).

Sonbahar Ritmi, 1950.
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Fotograf 5: Vik Muniz, Marlene Dietrich, diziden Diamonds, 2004 ve Toy Soldier, 2003.
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Fotograf 6: Vik Muniz, Sugar Portraits, 1996.
COP RESIMLERI (Wasteland)

Farkli materyaller kullanarak olusturdugu portre calismalar1 yeni fotografcilik serisinin
bir parcasi olarak tamimlanabilir. Bu tiir bir toplumsal bilinci ¢alismasinin temeline oturtan
Muniz’in ¢Op portreleri, yonetmenligi Lucy Walker’in yaptigi ve 2010 yilinda yayinlanan
“Wasteland” filminin ¢ikis noktasini olusturmaktadir. Film, sanat¢inin Brezilya’daki ailesinin
evine donmesiyle baglar ve Rio de Janeiro’nun eteklerinde diinyanin en biiyiik ¢opliigii olan
Jardim Gramacho’ya yolculugunu anlatmaktadir. Filmin izleyiciye sundugu goriintiiler, geri
donistiiriilebilir malzemeleri ¢op yi8inlan igerisinden ayiran kiigiik bir ¢op toplayici grubu
“katador® ”larmn zorluklar igerisindeki yasamina odaklanmaktadir. inanilmaz biiyiikliikteki ¢cop
okyanusu icerisinde hayat miicadelesi veren iscilerin arasindan bazilan secilerek, sanatginin bu
fotograf projesi i¢in zihninde kurguladigi fotograflarin c¢ekimi yapilmistir. Filme izleyiciye
sunulan goriintiiler dikkatli isbirligini ile cagdas sanat arasindaki c¢arpisma rotasini
belirlemektedir. Birbiriyle kesisen bu rota ekseninde sanat¢in film boyunca kurguladigi
fotograflart olusturabilmek i¢in proje katilimini, isbirligini, ¢oplilkte bulunan materyallerin
stiidyoya tasinmasini, ¢Oplerin bir araya getirilerek olusturulan goriintiiyii belgelemesini
yiirtitmesi gerekmektedir. Film siiresi boyunca sanatgi, projesi igin isgileri gayretli birer sanat
asistanlarina doniistiirmektedir.

4 Brezilya’da kat1 atik isilerine verilen isim.
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Sanatci, c¢oOpliikkte buldugu atik bir kiivet igerisinde Jacques-Louis David’in
Oliimstizlestirdigi Marat’in pozunun birer bir aynist dikkatli ve 6zenli bir sekilde kurgulamigtir.
Temel bi¢imleri ortaya ¢ikan bu fotografin goriintiisiinii stiidyonun ortasina yansitacak sekilde
diizenlemistir. Lazer pointer kullanarak geri doniisimden gelen ¢op atiklarini projeksiyon
kullanarak diizgiince yerlestirilmesini saglamistir. Fotograf etkisini daha keskin verebilmek ve
golgeleri olusturabilmek i¢in toz kullanan sanatci, tim goriintii olustuktan sonra bu kompozisyonu
fotograflamustir.

Fotograf 7: Jacques-Louis David, The Death of Marat, 1973, Vik Muniz, Marat (Sebastiao),
2008.

Bu kompozisyon Brezilya’daki dolgu yerlesim alani Jardim Gramacho’dan alinan
¢oplerle yapilmigtir. Adamin istiindeki Ortiiniin kivrimlari terlik ve ayakkabidan, yiiziindeki
golgeler sise kapagindan yapilmistir; yakindan bakildiginda arka planda pembe bir oyuncak ayz,
kirik bir semsiye ve hatta iki tane klozet kapagi oldugu goriiliir. Cope sanat siisii veren Muniz,
Gramacho’daki is¢ilerden Sebastiao’yu alip ona Jacques-Louis David’in basyapiti Marat’in
Oliimii’nde (1793) yer alan Fransiz devrimci Jean-Paul Marat figiirii gibi poz verdirmistir
(Higgins, 2014:34). Sanatg¢1, Marat’1 Jardim Gramacho C6p Toplayicilar: Birligine bagislamistir.
Yapit 2008’deki miizayede de 50.000 dolara alic1 bulmustur (eserlerin timii 250.000 dolara
satilmustir).

Sanat bir insan faaliyetidir. Biri bilingli bir sekilde, disaridan gelen belirli isaretler
kanaliyla yasadiklarini1 bagkalarinin duygularina aktarir. O bagkalar1 da bu duygulardan etkilenir
ve onlar1 deneyimler (Barrett, 2015:105). Cop resimleri tamda bu agiklamanin yansittigi bi¢imde,
sanat¢inin disiincelerini fotograflar yoluyla izleyicisine aktarma siirecinin eseridir. Sanatg1
Izleyiciye farkli bir agidan, farkli bir yerden bakma olanag1 sunar.

SONUC

Sanatcinin eserleri izleyiciyi yaniltan ve gorlintiiniin farkli sekilde algilanmasinm
saglayacak bir bi¢cimde kurgulanarak fotograflanmustir. Sanat¢inin yapitlari, baska sanatgilarin
yapitlarini yeniden yorumlayan postmodern sanat¢ilarin eserleri ile ortak etkiler uyandirmaktadir.
Buradan hareketle bir gorsel anlatim formu olarak fotograf temelde iki tanimlayic1 6zellikle
anlatilabilir; baglamsallik ve oOziinde imgenin yeniden {iretilmesini saglayan yeniden
iiretilebilirlik. Yeniden iiretim kavramimi ¢aligmalarinda postmodern fotografi anmimsatacak
sekilde kullanan sanat¢i bu animsatmayi iki farkli sekilde yapar. Birincisi; kendine mal etme,
ikincisi ise malzeme temelli kurgu goriintiileri kullanma. Sanatg, iirettigi fotograflarinda popiiler
kiiltiiriin ve sanat tarihinin bilindik goriintiilerini nesneler kullanarak yeniden yorumlamaktadir.
Bu nesnelerin kullanimini yeri geldiginde ciiretkar, bazen ironik ve 6zellikle kendisini illiizyonist
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olarak tanimladig1 gibi aldatic1 goriintiiler iizerine sekillenmektedir. Siradan nesneleri ve bigimleri
kendine referans noktasi olarak secen sanatci, akla gelmedik ve aligilmadik materyaller kullanarak
drettigi c¢alismalarinda izleyicinin algisin1 degistirmektedir. Sanat¢i, bu nesne tabanl
caligsmalarinda seker, ¢Op, dergi pargalari, gikolata sosu vb. materyallerden izleyicinin bilingli
zihni lizerinde oyunlar oynayarak goriintiileri kendi agisindan yorumlamaktadir.
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