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Bu galisma, Ari Kovaninin Ruhu (El Espiritu de la Colmena, 1973) filmindeki imgelerin anlamlarini ve
yonetmen Victor Erice’nin ima etigi diisiinceleri arastirmaktadir. Filmde i¢ savas sonrasinda ispanya'da,
bir ailenin yasamindan kesit sunulmaktadir. Kastilya kirsalinda gegen oykiide, Ana adl bir ¢cocugun
cevresinde karsilastigl nesne, kisi ve durumlari kesfetmesi, ailedeki bireylerin duygulari islenmektedir.
Film, ari kovani ve Frankenstein gibi metafor simgelerle tarihteki bazi resim, film ve &ykiilere atifta bulunur.
Ailenin yasadigi evdeki Barok donemi tablolari, yonetmenin gelenekle bag ve ortik distinceleri
oldugunu géstermektedir. Filmdeki anlamlarin ve yénetmenin disiincelerinin kavranabilmesi igin, sanat
ve dustlince tarihine yonelik arastirmalar gerektiren Panofsky'nin ikonolojik ¢dziimleme yonteminden
yararlanilmistir. ilk bélimde filmde dikkat ceken bazi imge ve ifadeler secilmis, bunlarin ikonografik
¢ozimlemesi yapilmistir. Sonraki asamada filmde ima edilen bazi kavramlar ve yonetmenin bu
kavramlarlailiskili diistinceleriirdelenmistir. Filmde kullanilan simgeler; analojiler ve metaforlar izerinden
baslatilan aragtirmanin sonunda, dayanismaci toplumsal yapilanmayi temsil eden kovan metaforunun
gesitli toplumsal anlamlari da tartisilmistir.  Filmde kullanilan imge ve siirsel ifadelerden yola gikilarak
yonetmenin resim, siir, Oyki ve filmlerdeki atiflari arastirilmistir. Yonetmen, izleyiciyi resim, edebiyat,
sinema, kiltiirel entomoloji ve mekan tasarimi konularinda arastirma yapmaya yoneltmektedir. Bu
yazi, filmin renginden, 1sigindan, dokusundan, duygu penceresinden ve meselesinden baglayarak sanat
tarihine, kiltiirel entomolojiye ve mimarliga uzanan bir degerlendirme sunmaktadir.

Anahtar Soézciikler: Victor Erice, kovan ruhu, ikonolojik ¢oziimleme.

The Iconology of The Spirit of The Beehive
Abstract

This study investigates the meanings of the images in The Spirit of the Beehive (El Espiritu de la
Colmena, 1973) and the ideas of the director Victor Erice implicit in the film. The film deals with the life
of a family in Spain after the Civil War. The story is about a young girl, Ana, and her family members,
who live in the rural part of Castilla. Ana discovers some objects, personalities and situations in her
surroundings, like the beehive, the film Frankenstein, and other metaphors and symbols that refer to
certain paintings, films and stories in history. The Baroque paintings in the house, for example, reveal
the director’s link to tradition. In order to understand the meanings in the film, and the ideas of the
director, this study employs the iconological analysis method of Panofsky. In the first part, the article
provides an iconographic analysis of images and expressions. Then it investigates the implicit concepts
of the film and related ideas of the director. It concludes with a discussion of other interpretations of
the beehive metaphor, which is usually regarded as a motif of the solidarity in social organisation. The
discussion of Victor Erice’s references to painting, literature, cinema, cultural entomology, and spatial
design, elucidates the color, light, texture, emotional frame, and problematics of the film.
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Giris'

Art Kovanimin Ruhu (El Espiritu del Colmena, Victor Erice, 1973) fil-
mi, kendi diinyas1 i¢inde imgeler, duygular ve kisilerin temsil ya da ima et-
tikleri diisiincelerin irdelenmesine olanak saglar. Film, Ispanya’da I¢ Savas
sonrasinda, 1940’11 yillarda, Kastilya kirsalinda yasayan bir ailenin hikayesini
anlatir. Film, dis diinya ile iliskisi kisitlt bir evde biri alt1, digeri dokuz yasla-
rinda iki ¢ocuk ile anne ve babalarinin yasamlarindan bir kesit sunmaktadir.
Oykiide baba Fernando (Fernando Fernin Gomez) ve anne Teresa (Teresa
Gimpera) suskun ve ige kapanik kisilikler olarak savas sonrasinin yenilmislik,
umutsuzluk duygularini hissettirmektedirler. Biiyiik kardes Isabel (Isabel Tel-
leria), yalitilmigligin neden oldugu can sikintisi iginde, 6ykiiniin merkezinde
yer alan Ana (Ana Torrent) ise, ¢ocukluk naifliginde merakli, hiiziinlii, soru
soran bir kisilik olarak one ¢ikmaktadir. Fernando, bahc¢edeki kovanlarla ari-
cilik yapmakta, bununla birlikte evinde 6zel tasarladigi tel kovan i¢inde arilari
incelemekte ve bazi notlar almaktadir.

Erice’nin filmi, ge¢ kesfedilmis auteur sinemasi 6rnegi olarak kabul
edilebilir. Ayrica yorumuyla, ele aldig1 konuyla cesur ve oncii bir yapit niteli-
gindedir. Erice, filmlerinde kullandig1 metaforlar, simgeler ve metinlerarasilik
Ogeleri ile 6zgiin bir konuma yerlesir. Film lizerine az sayida analitik ¢alisma
bulunmaktadir ve cogu 2000 y1li sonrasinda yapilmistir (Curry, 1996; Lomil-
los, 2000; Latrorre, 2006; Camino, 2007; Onalan, 2012; Oztaner, 2013; Hol-
land, 2013). Erice, az sayida yapit1 olmasina ragmen 6zgiin bir anlati ve tislup
kullanmistir. Latrorre (2006), Erice’yi, filmografisi ve poetikasi ile Ispanyol
sinemasinin en 6nemli yonetmenlerinden biri olarak degerlendirmektedir.

Erice’in filmleri yanit vermek ve gdstermekten ¢ok soru sormakta ve
diisiincelerini ortlik olarak anlatmaktadir. Bu iislubu nedeniyle Evans (1996,
s. 154) ve Curry (1996, s. 1), Erice’nin filmlerinin “lirik” ve “enigmatik”
(gizemli, sifreli) oldugunu belirtmektedirler. Ar1 Kovaninin Ruhu, agik uglu-
dur ve tek imgesi dahi ¢esitli yorumlar1 davet eder (Holland, 2013, s. 131).
Evans’a gore Erice’nin calismalarinda “yokluk™ en énemli temadir (1996, s.
|

Bu yazmin fikir asamasinda ve metnin gelistirilmesinde degerli Oneri ve
katkilarindan dolay1 Mersin Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi 6gretim gorevlisi
Cezmi Koca’ya ve degerli elestirileri ile makalenin olgunlagsmasina katki sunan
hakemlere sonsuz tesekkiir ederim.
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149). Diger iki yapit1 Giiney (El Sur, 1983) ve Ayva Agaci Giinesi (El sol del
Membrillo, 1992) filmlerinde de bu evrensel insani temayi isler.

Ispanya I¢ Savasi ve Franco dénemini anlatan ¢ok sayida dykii ve ro-
man kaleme alinmis, yine ¢ok sayida 6ykii filme konu olmustur. Franco bas-
kis1 stirerken, donemin ruh halini gdsteren, elestirisini ise simgelere gizleyen
Erice, ardili sinemacilara onciiliik eder. Erice, sadece meselesini dolayl anlat-
makla kalmaz, pek ¢cok imge gostererek filmin farkli bir yaklasimla okunma-
sina olanak tanir. Filmin ¢esitli kavramlar arastirma ve sorgulamaya yonlen-
dirmesi ve simgeler yaninda metinlerarasilik 6rnekleri ile tarihsel okumalara
gereksinim duyurmasi, yonetmenin retorik derinligi ve zenginligi olarak de-
gerlendirilmektedir.

Filmdeki meselelerin anlatimina dair iislubu, anlatimdaki estetigi, ima-
larinin genis alanlara yayilmasi reforik projeksiyon olarak degerlendirilmistir.
Bu kavram, sanat tarihindeki pek ¢ok 6genin ve diisiincenin filmin baglamina
yerlestirilmesi, filmden yola ¢ikarak ¢esitli diisiincelere 151k tutmasi, izleyiciyi
degisik alanlarda aragtirmalara yonlendirmesi ve bunu sanat tarihindeki bazi
geleneklere dayandirarak iislup zenginligi ve ifade estetigi ile yapmasi olarak
aciklanabilir. Projeksiyonlar, ayn1 zamanda filmin psikolojik, estetik, kiiltiirel
ve retorik uzamlaridir. Filmin imgeleri tizerinden, ima edilen sorunlarin ya da
diisiincelerin kavranmasi, sonrasinda 6ykiiniin baglaminin arastirilmasi, bura-
dan yola ¢ikilarak kavramlar lizerinden filmin sorunsalinin gesitli diizlemlerde
irdelenmesi filmin retorik projeksiyonu (filmin disiinsel derinligi, kuramsal
genisligi ve tartisma zenginligine olanak verebilme kapasitesi) olarak ifade
edilebilir. 471 Kovani’nin Ruhu filmi, simgeleri, imalar1 ve anlamlart ile sanat
tarihi, edebiyat ve tarih arastirmalarina yonlendirir. Pek ¢ok simge barindiran
filmin diistinsel arka planini anlayabilmek i¢in ikonolojik ¢6ztimleme yontemi
ve filmozofi yaklagimina bagvurulmustur.

Filme yonelik ¢alismalarda (Lomillos, 2000; Latrorre, 2006; Camino,
2007; Onalan, 2012; Oztaner, 2013; Faulkner, 2013) ¢ogunlukla kapsamli 6n
ikonografik (tasvir) ve ikonografik (uzlasimsal imge) ¢oztimlemeler yapil-
mustir. Erice, filmlerinde sadece izleyicinin kesfetmesine biraktigi ucu agik
sorulari, simgeler, atmosfer ya da karakterlerin dile getirdigi kisa ciimleler-
le yetinerek birakir. Filmde kullanilan simgeler ve metaforlar izleyiciyi kav-
ramsal aragtirmaya zorunlu kilar. Ehlich (1995), Curry (1996), Evans (1996)
ve Holland (2013) ise ikonografik ¢éziimlemelerden yola ¢ikarak filmin an-
lam diinyasini ve sdylemini irdelerler. Holland, Hutcheon’un (2000, s. 9-10)
trans-contextualization (baglamétesilik) kavramindan yola ¢ikarak Erice’nin
Art Kovamimin Ruhu filmindeki imalar, yankilar ve karmagik metinlerarasi re-
feranslardan olusan karmasik diisiince agin1 agiga ¢ikarmaya calisir (Holland,

sinecine 2015 > 6(1) > Bahar > Spring 31



Zorlu > Ari Kovaninin Ruhu Filminin ikonolojisi

2013, s.95). Bu calismada ise, filmin simgeleri ve analojileri {izerinden iko-
nografik ve ikonolojik ¢oziimlemeler sunulmakta filmde kullanilan simgeler
iizerinden yonetmenin sdylemi ve sanat iislubu irdelenmektedir.

Filmin adina da yanstyan diisiincelerden biri, ari kovan: analojisidir. Bu
asamada bu analojinin filmdeki anlami arastirilmis, daha sonra diisiince tarihi,
toplum ve mimarliktaki karsiliklart irdelenmistir. Filmin adi ve arilarin gizemi
Belgikali sair Maeterlinck’in Arilarin Yasami (The Childen's Life of Bee, 1919)
adli kitabindan, kovan ruhu metaforu ise Camilo Jose Cela’nin Ar1 Kovani
(La Colmena, 2000) adli romanindan esinlenmistir. Ar1 Kovani, dykiiniin ana
temasini geri planda hissettirmekte, Cumhuriyetcilerin toplumsal dayanisma
ruhunu temsil etmektedir. Ayrica filmdeki simgeler, film hakkinda yapilacak
degerlendirmeler i¢in tarihsel-kiiltiirel aragtirma gerektirmektedir. Boylece ko-
van ruhu metaforu ve filmin meselesinin genis anlamlari kesfedilebilir.

Toplumsal orgiitlenmelerin diisiinsel kaynaklarindan biri de biyolojik
calismalardan elde edilen bulgularn sosyal bilimlere aktarilmasi bigiminde
gelistirilen “biyomorfik sosyal organizasyon modeli”’dir. Bu 6rnekler kiilti-
rel entomolojinin ilgi alanlarindan birini olugturmaktadir. Canlilarin yasami-
nin bir esinlenme olanagi olarak degerlendirilmesi ve artistik unsur olarak
kullanilmasi (mimesis) ile formun insan bi¢imlendirmeye yonelik kullanimi
(analoji) ayr1 yaklasimlardir. Filmde olumlu bir analoji olarak kullanilmaya
calisilsa da kovan ruhunun hem filmdeki anlami1 ve hem de karsiti diigiince
irdelenmektedir.

Caliskan, azimli, gii¢lii, itaatkdr ve homojen toplum idealleri, tasavvur-
lar1 giindelik yagama sadece kurumsal yapilar ve goriinebilir olgularla yansi-
mayabilir. Yapilan arastirmada toplum tasavvurlarmin dykiilerle, sanat eserle-
rindeki analojilerle sinirli kalmadigi, toplumsal ekonomik yapilanma, biirok-
rasi insasi, egitim sistemi, kentsel ve mimari mekan gibi yagamin her alaninda
somut bicimlerde karsilik bulabildigi iddia edilmektedir. Kurgulayanlarin,
kendilerini toplum adina 6ncii, aydinlatici, yonlendirici rol Gistlenerek gelistir-
dikleri buyurgan, homojen ve kusursuz toplum modelleri, kimi zaman {itopya,
kimi zaman ise idea olarak mesruiyet kazanabilmektedir. A7 Kovaninin Ruhu
filmi kolektif bilin¢ ve eylem alaninin iki ayr1 u¢ yaklagiminin aragtirilmasina
esin kaynagi olmustur.

Kuramsal Yaklasim

Filmde ortiik anlamlar barindiran sahnelerin ¢ogunda diyalog yer al-
mamakta, Barok donem tablolarina ve bazi metinlere gonderme yapilmak-
tadir. Filmde acik ya da ortiik pek ¢ok anlam bulunmaktadir. Bu anlamlarin
aciga cikarilmasi icin degisik sanat alanlarindaki eserlere yonelik arastirma
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gerekmektedir. Filmin sanatsal katkis1 6zellikle “anlam” iizerine bir aragtirma
ile kavranabilir. Lotman’a gore, anlam kavrayisi hem tarihsel hem de estetik
baglaminda gergeklesir.

Sinema, kendi cagindaki kiiltiiriin, sanatin ve ideolojik savasimin bir bolimii-
diir. Bu goriiniis nedeniyle, gerceklige iliskin, filmsel metin disindaki birgok
goriiniis bir baglasim i¢inde bulunmaktadir ve bu durum, tarihgilerle cagdasla-
rimiz i¢in temel estetiksel sorunlardan ¢ok daha 6nemli bir dizi anlamin ortaya
¢ikig nedeni olmaktadir (Lotman, 1999, s. 71).

Art Kovaninin Ruhu filminde aktarilmak istenen anlam ve bilgi, olay-
larla dolu bir 6ykiide agik¢a dile getirilmek yerine semboller ve resimler iceri-
sine gizlenmistir. Sade bir glindelik yagam kesiti icerisine sigdirilan bu kadar
anlam, yonetmenin gosterdigi oykiiden 6te, aktarma bigimini 6ne ¢ikarmakta
ve sanat yaklagimini gostermektedir. Lotman’a gore sinemada sanatsal alana
giren her sey bir anlam tasir ve bir enformasyon aktarir (1999, s. 69). Eri-
ce’nin bu filmi ayn1 y1l yayimlanan Lotman’in Sinema Estetiginin Sorunlari:
Filmin Semiotigine Giris adl kitabiyla diyaloga girer gibidir.

Sinemanin etkileme giicii, planli kurulmus, karmasik bir diizene sahip ve ol-
dukg¢a yogun enformasyonlarin ¢ok yonliiliigiinden ileri gelmektedir. Bu ¢ok
yonliliik, seyircilere aktarilan ve beyin hiicrelerini izlenimlerle doldurmaktan
kisilik yapisinin degismesine kadar karmasik bir etkide bulunan anliksal ve
duygusal yapilarin biitiinii olarak anlasilmalidir. Bu etkileme mekanizmasinin
arastirilmasi da, sinemada semiotik ¢ikis noktast sorununu ve 6zini olustur-
maktadir. Bu ana ama¢ olmadan, herhangi bir “hilenin” saptanmasi pek de
verimli bir ¢aligma olmayacaktir (Lotman, 1999, s. 69).

Bu yazida tartigilan hususlardan biri de filme yonelik degerlendirmele-
rin ne diizeyde filmin sinirlar igerisinde kalabilecegidir. Y&netmenin, izleyi-
ciyi kaginilmaz olarak filmin digina ¢ikaran tutumu, film ¢oziimlemesine ilis-
kin yaklasim ve yontem konusunda ¢esitli secenekler sunmaktadir. Frampton
(2013), “anlam” hakkinda yorum ve kuramsal ¢éziimlemenin filmin sinirlart
icerisinde kalinarak yapilmasini dnerir. Ortiik (implicit) diisiince filmin sinir-
lar1 igerisinde barmmaktadir. Frampton, filmin aragsallastirilmasi yerine kendi
baglami, sdylemi, duygusu iginde bir diinya tasavvuru ve bunun elestirisine
odaklanmay1 6nerir. Filmin aragsallagtirilmasi olanaksiz degildir ve buna kar-
s1 cikmamaktadir. Ancak film, felsefenin, sosyolojinin, psikolojinin iizerinde
calistig1t meselenin bir numunesi olarak kullanildiginda bunun simirlt bir oku-
maya olanak verecegini belirtir.

Filmin ele alinig1 konusunda Frampton’dan ayrilan Baker (2012), film-
lerin sosyal bilimler i¢in kuram gelistirmenin bir kaynagi olma potansiyeline
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sahip oldugunu belirtir. Filmler, tikel olani, tipleri, genellenmeyen olgulari
temsil etmesi yoniiyle toplumsal olana dair s6z sdyleme, gosterme, hissettir-
me, sezdirme olanaklar1 ile kendinden menkul bir kavrayisa sahiptir. Sosyal
bilimlerde genelleme, 6zel olgular iizerinden okumaya olanak vermediginden
tikelden kavrayisi zorlastirir. Bu baglamda tipler ve tikel olgular {izerinden
duygunun okunmasina yonelik 6nemli kaynaklardan biri olarak sinema genis
bir aragtirma alan1 sunmaktadir. Bu, sanatin hayat1 dogrudan, metinsel-olma-
yan ve dolaysiz sekilde sunabilmesinden kaynaklanmaktadir (Baker, 2012, s.
104). Bu yaklasim filmlerdeki tikel durumlardan ¢ikarim yapilarak kurama
varilmasini onerir. Felsefenin énemli inceleme kaynaklarindan biri olan siir
(ya da tragedya) herhangi bir sdylemin uzantisi olmak zorunda olmayip ¢cogu
kez kendi diigiincesini 6rerken bu diisiinceden sdylemler gelistirmeye olanak
verir (Frampton, 2013). Burada siir arag¢ degil, bir diisiince ekolojisidir. Siirin
igerisinde dis diinyanin etkileri, izleri hissedilebilir, sezilebilir veya ¢6ziim-
leme yoluyla ortaya cikarilabilir. Frampton’a (2013) gore filmin kendisi fil-
mozofisini kurar ve bu disiince i¢inde yasatilan diinya bir sdylemin uzantisi
olmaktan 6te kendi sdylemini ortaya atar ve filmin disina ¢ikarak elestiriye
konu edilebilir. Frampton’un yaklasimi tam da burada poetikanin i¢inde kal-
may1 Onerir. Filmin poetikasi i¢inde sdylemini kavrama cabasi, filmden bir
kuramsal ¢ikarim, anlamli ve 6zgiin bir ¢aba olacaktir. Bu yonde bir ¢aba,
Frampton’un filmozofi yaklasimi, filmin i¢inden disa genisleyen bir diislince
analizine karsilik gelir. Filmozofi, resim sanatinda ikonografinin Gtesine ge-
gerek ikonolojik okumalar kuramini gelistiren Panofsky ile benzerlik gosterir.

Panofsky, eserin bigim ve igerik ¢oziimlemeleriyle eserin agiga vurdu-
gu ve ima ettigi disiinceler lizerine okuma yapabilmek icin ii¢ asamali bir
yontem sunar: én-ikonografik ¢oziimleme, ikonografik ¢éziimleme ve ikonolo-
Jjik ¢oziimleme (1972, s. 14). On-ikonografik tanimlamanin malzemesi sanat-
sal motifler, ikonografik ¢éziimlemenin malzemesi imgeler, dykiiler, alego-
riler, ikonolojik yorumlamanin malzemesi ise sembollerdir (Panofsky, 1972,
s. 14; Cilindioglu, 2012, s. 163-166). Panofsky’ye (1972) gbre eser, var olani
dogrudan gostermek yerine ¢ogu kez dolayli anlatima basvurur. Bunun igin
sanat eseri degerlendirme, bi¢imsel ¢oziimlemenin 6tesinde, ortiilii anlamla-
ra iligkin yorumlama ve agiklamaya ihtiya¢ duyar. Eserde dze dair ¢ozlimle-
me Ug¢lincli agamada gergeklesir. Bu agsamada yapilan ¢éziimleme, fenomenal
(goriingiisel) bir kavrayis degil, esasa dair bir diisiince gelistirme ¢abasidir
(Ciindioglu, 2012, s. 163-166). Panofsky’ye (1972) gore eser, var olan1 dog-
rudan gostermek ile hakikatsiz bir tezahiirde bulunur. Oysa sanatin 6ziinde
dolayim vardir, bu nedenle gdriinmeyen ancak dolayimla (ima edilen ile) bir
durum inga eder (Ciindioglu, 2012, s. 163-166). Bunun i¢in bir sanat eserini
degerlendirmek, bigimsel ¢éziimlemenin 6tesinde yorumlama ve acgiklamaya
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ihtiya¢ duyar. Ciindioglu (2012), ikonolojik ¢oziimlemenin aradig1 sey olan
ima edilenin ancak sezgi ile agi1ga ¢ikarilabilecegini belirtir.

Resim kritigine iliskin gelistirilen ikonolojik ¢6ziimleme yontemi film
okumalarina uyarlandiginda filmin duyumsal 6n planindan diisiinsel arka pla-
nina uzanan bir projeksiyon olanagi saglayabilmektedir. A1 Kovaninin Ruhu
filminde Erice’nin kullandigi simgeler, analojiler ve metinlerarasilik filmin
diisiinsel arka planini anlatmak i¢in kullanilan ipuglaridir.

Bu yazida, incelenen filmin sadece gosterdikleri degil ayni zamanda
ima ettikleri lizerinden diisiince ve duygu ¢ikarimlar yapilmaya calisilmakta-
dir. Dolayisiyla oncelikle filmin sinirlarinda kalinmakla beraber yonetmenin
islubu ve meselesi, filmin digina ¢ikarak bazi sorular sormaya sevk etmekte-
dir. Bu baglamda, filmin meselesini kavramak ve ortiik anlamlart agiga ¢ikar-
mak i¢in ikonografik ve ikonolojik ¢oziimlemeler yapilmistir.

Oykii ve Tema

Filmde ailenin giindelik yasam kesiti ¢izgisel bir akisla gdsterilmekle
beraber, her biri kendi i¢inde anlamlar i¢eren pek ¢cok sahne olmasi, pargalar-
dan olusan bir yapit izlenimi verir. Bu nedenle filmin ykiisii olduk¢a kisadir;
ancak her bir sahnesi ayri bir bilgi ve diisiince icermektedir.

Film, aksam Frankenstein filminin gosterimini duyuran aracin kdyde
dolagmasi ile baglar. Ablasi Isabel ile sinemada James Whale’in Frankenstein
(1931) filmini izleyen Ana, filmin etkisinde kalir ve sonrasinda pek ¢ok sah-
nede bu yaratig1 hayal eder. Filmin sonunda Ana, bu yaratikla yakinlasir ve
diyaloga girer.

Ikonografik Coziimleme: Frankenstein sembolii ii¢ farkli bigimde anlam-
landirilabilir. Birinci 6nermeye gore; Erice, Franco doneminde bir canavari
ve bunun temsil ettigi korkuyu ifade etmektedir ve bir cocugun ¢icek verdigi
bu varligin aslinda bir canavar olmadigini ima etmektedir. Ana, hem hayalin-
de hem de gergek yasaminda karsisina ¢ikan bu canavara elini uzatmaktadir.
Bununla hayal ve gercek, kurgu ve gergek 6zdeslesir. Ikinci dnermeye gore;
Frankenstein, aydinlanma sonrasinda insanin geldigi asamayi, teknolojiyi
temsil eder. Gelisen bu devasa giicii totaliter bir akil yonetmektedir. Diger bir
gorilise gore canavar, hatirlanmak istenmeyen, act dolu gegmisi temsil eder
(Holland, 2013, s. 191). Diger bir canavar ise trendir. Erice’nin sinemanin
ilk canavari/yaratig1 olarak kabul edilen tren imgesini kullanmasi, Auguste ve
Louis Lumiére kardeslerin Bir Trenin Gara Girisi (Arrival of a Train at La
Ciotat, 1895) filmini animsatmaktadir (Holland, 2013, s. 115). Bu canavar ise
endistrilesmeyi temsil etmektedir.
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Ikonolojik Goziimleme: Tarihinin en giiclii asamasina gelmis olan insanlik
bunu biiyiik oranda gelistirdigi teknolojiye borgludur. Ancak insanlik bu giicii,
aklint ve bilimi nasil kullandigini1 yirminci yiizyilda fazlasiyla gostermistir.
Bu deneyimler, Frankenstein karakteriyle 6zdeslesen sistemin {iriinlerini ve
sonuglarini sorgulamay1 gerektirir. insanin sistemi y&netebilme kapasitesi ile
kendi yarattig1 sistemden korkmasi arasindaki ¢eliski ve korku giderilebil-
mis goriinmemektedir. Ana, Frankenstein’e elma uzatarak korkunun iistline
cocuksu bir naiflik ile gider. Ancak insanligin naif bir cesaretin 6tesinde bir
diisiince ile rasyonel akli yeniden sorgulamasina ihtiya¢ duyulmaktadir. Yir-
minci yiizyillda modernite ve sanayi toplumu bir canavara doniismiistiir ve
Ikinci Diinya Savast sonunda bu canavarin nelere sebep oldugu sorgulanmis-
tir. Ekonomizm, gelisme, kalkinma, basari, verimlilik, hiyerarsi, diizen gibi
degerler lizerine insa edilen ve sonunda kusursuzluk idealine ulagmay1 amag-
layan toplum modelleri, iitopyalar ve tasarimlarinin, akilci, sistematik, gelis-
meci yaklagimlarin insanlig1 bir yere ulagtirmak bir yana, kimi zaman aklin
tasavvur edemeyecegi yikimlara siiriikleyebildigi goriilmiistiir.

Gelecek uygarlik ya da kiiltiir 6ntipinin nasil bir sey olacagi konusunda ise,
¢ogu yazarlar, birtakim kayitlarla bunun Dinsel-Diigiinsel (Danilevski, Speng-
ler, Toynbee, Schubart) ya da Estetik-Kuramsal (Northrop), Diisiinsel-Duyum-
cul (Sorokin), Iradeci-Ahlaksal ve Ussal (Schweitzer) 6gelerin bir bilesimi
halinde biitiinlestirici olacagi ondeyisinde (kehanetinde) bulunmaktadirlar.
Kisacasi, gelecek uygarlik ya da kiiltiir, son bes ya da alt1 ylizyildan beri ege-
men olmus bulunan uygarlik ya da kiiltiirden temelli olarak farkli olacaktir
(Sorokin, 2008, s.341).

Makine ile biyolojik islevsellik ve biyo-morfik estetige yaslanan tasav-
vurlar, toplumu refaha ve sorunsuz bir diinyaya kavusturmak ideasi lizerinden
mesruiyet kazanabilmektedir. “Diinyaya kusursuz bir varlik olarak gelen in-
san toplumsal diizensizlik nedeniyle bozulmaktadir” kabuliine dayanan goriis,
kusursuz bir sistemi iilkil edinirken, “insanin diinyaya kusurlu ve eksik olarak
geldigi” inanci ise insanin ideal olana doniisiimiinii amaglayan yapilar oner-
mektedir. Karsit konumda goriinen bu iki diisiincenin ¢atismasi veya yarisina
tanik olan on dokuzuncu ve yirminci yiizyilin, insanin ruhunda biraktigi izler
bu filmde de hissettirilmektedir.

Atmosfer ve Duygu

Erice, filmde Franco donemine yonelik sikintisini ve elestirisini dogru-
dan gostergeler ve sozlerle dile getirmemeye 6zen gdsterir, ancak gerek duy-
gular ve gerekse nesneler ile dolayimi yogun bir dykii sunar. “Yo&netmenin
satafatsiz sinematografisinin iddiali yani, her biri kendi basina derinlige sahip
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cocuk ve aile, sanat ve doga, zaman ve degisim, insan ve hafiza nevinden
temalari filmlerine kaynak olarak kullanmasi, fakat bunu yaparken teshir ve
tahakkiimden olabildigince kaginmasidir” (Oztaner, 2013, s.111). Kastilya
kirsalinda baskinin dogrudan gosterilmesi anlamli olmadig1 gibi gerekli de
degildir. Dolayimin kendisi baba ve anne karakterinde fazlasiyla yiiklenmistir.
Keza buna kars1 az da olsa ses ¢ikaran, itiraz eden karakterler varlik gosterme-
mektedir. YOonetmen sorularin1 Ana karakterine sordurur, ancak ima edileni,
soruyu ve yanit1 géstermez, ucu agik yorumlara olanak verecek sekilde seyir-
ciye birakir. Bu ¢ercevede ¢ocugun derste okudugu metin, filmin baslangi¢
sOzleri, ydonetmenin temel meselesinin ipucu niteligindedir:

Simdi, ne kotii niyetlice ne de 6fkeyle.

Ya da degisimin korkusu olmadan. Sadece susadim...
...neye susamis oldugumu bilmeden.

Hayatin nehirleri, nerelere gittiniz?

Hava. Havaya ihtiyacim var.

Seni bdyle sessizce iirperten neyi gordiin karanlikta?
Kor bir adamin gozlerine sahibim...

...giinese gozlerini dikip bakan,

“Diigenlerin bir daha kalkamadig1 yerde diisecegim.”

(Cev: Emre Tuncay Ozgiiven)

Cocuk metni okuduktan sonra seyirciye bakar. Donem insaninin iginde
bulundugu durumu anlamaya c¢agirir. Filmde 151k, renk ve mekan kullanim-
lar1 ve yiiz ifadeleriyle sikinti, yenilmislik, hiiziin duygularini yansitacak bir
atmosfer yaratilmigtir. Kirsaldaki 1ssizlik, glinessizlik, yalitilmishik, karakter-
lerdeki duygu yogunlugunda etkili olur. Erice, veba salginina ugramis kent-
te, evine kapanmis salginin gegmesini bekleyen insanlarin 6ykiisiinii anlatan
Albert Camus’niin Veba (1947/1983) romanindakine benzer bir ruh hali his-
settirmektedir. Camus’nun ironiler ve metaforlarla oriilii 6ykiisiindeki veba
metaforunun ima ettigi ile Erice’nin hissettirdigi diisiince atmosferi benzerlik
gosterir.

Atmosferin baskin duygular yenilmislik, yalitilmiglik ve umutsuzluk-
tur. Buna karsin her bir karakter ayr1 bir duygunun temsilcisidir. Filmin dort
kahramani ayri sorularin ve kavramlarin yiiklenicisidirler, ancak esas soru ve
sorumluluk Ana’ya yiiklenmistir. Erice, yiizlesme i¢in “cocuklara giivenin”
der. Oztaner’e gore Erice’nin tutumu, Andrey Tarkovski, Abbas Kiarostami
ve Mecid Mecidi’nin tutumlariyla paralellik gdsterir: “Trajik, koti veya umut-
suz, her ne olursa olsun kirlenmemis olani, saflig1 ve irfan1 temsil eden ¢cocuk,
umuda ¢ikacak yolun habercisidir” (Oztaner, 2013, s. 112). Umut ve yasama
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inanc1, kovan ruhunun canlanmasina ve biitiin topluma yayilmasina baghdir.
Umut ise Ana’nin merakli ifadelerinde gizlenmektedir. Ana, filmin duygulani-
min1 temsil eder (merak, sasirma, korku, hiiziin, seving, umut, cesaret).

~

Kullibeye girisi [00.38.40] Evdeki ari kovanina dokunma ani ‘[00.5330]

G

Ana’nin meraki, kesfetme ve kavrama c¢abasi sinirli kalmakta, ancak
izleyiciyi filmin dis mekanini ve toplumsal baglamini arastirmaya zorlamak-
tadir. Filmde, bir¢cok sahne Ana’nin meraki iizerine kurulmustur. Merak ettigi
pek cok nesne, kisi ve diisiince ile ilgili sorular sorar ve kimi zaman tavirlar
alir. Kimi zaman ise ilgilendigi nesneler sadece oyun aracina donisiir.

Temsil ve S6z

Erice, Franco donemi siyasetinin, doniigtirmeye c¢alistig1 toplumun igi-
ne diistiigii ve etkisinden uzaklasamadigi ruh halini, her bir karakterde farkli
bigimde temsil edilen durumlar1 okuma olanag: sunar. “Ana’ karakteri yiizles-
meyi, “baba” kabullenmemeyi, “anne” ge¢mise ozlemi, “Fernando” yenilgiyi,
“Isabel” ise unutmay1 temsil eder.

Fernando-Ana iliskisi, Giiney filminde Agustin-Estrella iliskisi, Lor-
ca’nin don Perlimpin ve Valle-Inclan’in don Friolera adl1 eserlerinden esinle-
nilmis baba-kiz karsithiginin 6rnekleridir (Evans, 1996, s. 147). Bu 6rneklerin
tamaminda orta yaslarinda i¢ siirgiindeki baba ile isyankar kiz ¢ocugu ara-
sindaki karsitlik gosterilir. Erice’nin 1983 yapimi Giiney filminde de Agustin
Arenas isini kaybedince esi ve kiiciik kiz1 Estrela ile Ispanya’nin kuzeyine
yerlesir. Evans (1996, s. 147), her iki filmde ailelerin i¢inde bulundugu duru-
mu “i¢ siirgiin” (inner exile) olarak tanimlar.

Latorre (2006), Ispanyol sinemasinda i¢ savas sonrasindaki otuz yilin
degerlendirmesini yaparken bu donemde yapilan filmlerde i¢ savas ve Franco
donemi korkular1 ve acilariyla yiizlesme duygusunu irdeler. Ar1 Kovaninin
Ruhu’nda Teresa, umutsuz goriinmektedir ve Ana kadar cesur degildir. inan-
cini, heyecanini ve kavrayisini neredeyse kaybetmistir. Bu ruh halini mektu-
bunda sdyle dile getirir:
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Birlikte gecirdigimiz mutlu giinleri geri getiremeyiz...

...ama Tanr1’ya seni gérmenin verdigi zevki yeniden tattirmasi i¢in dua
ediyorum.

Hep bunu diledim...

...savas zamani birbirimizden ayn distiiglimiizden beri,
Fernando’nun, kizlarin ve benim bulundugumuz...

...hayatta kalmaya ¢abaladigimiz bu uzak noktada, hala dua ediyorum.
Hatirladigin evden geriye sadece duvarlar kaldi.

Sik sik igleri nerede bitirdigimizi merak ediyorum.

Bu 6zlem degil...

Gegen yillarda yasadiklarimizdan sonra...

...gecmise 6zlem duymak ¢ok zor.

Ama kimi zaman etrafima baktigimda...

...ve bu kadar kayb1 gordiigiim zaman...

...bu kadar yikim ve bu kadar iizlintii varken...

...bir seyler bana sesleniyor...

...hayat1 hissedebilme yeterliligimizi kaybettigimizi sdyliiyor.

(Cev: Emre Tuncay Ozgiiven).

Filmde gizemin en fazla yiiklendigi karakter Teresa’dir. Esi ile yan yana
goriilmeyen ve siirekli mektuplar yazan i¢ine kapali Teresa, film boyunca ¢ok
az karede yer alir. Gonderdigi mektuplarin tizerinde adres olarak Fransa’da
bir Kizilha¢ miilteci kamp1 yazilidir. Ancak alicinin kim oldugu anlagilama-
maktadir. Muhtemelen siirgiinde olan ve ge¢cmiste ortak anilart olan birine
(kardesi, arkadasi ya da baska bir yakinina) hitaben yazmaktadir.

Teresa’nin mektup yazma sahnesi Vermeer’in 4 Lady Writer (Hanime-
fendinin Yazicisi, 1665-1666) adli tablosunu animsatir. Erice, sanatciya refe-
rans vermektedir. Yonetmen, evin i¢ mekanlarini ve kigilerin mekandaki duru-
sunu gosterdigi karelerde Vermeer’den esinlendigi izlenimi verir.

Ana, aile alblimiine bakarken annesi piyanoda Frederico Garcia Lor-
ca’nin Zorongo Gitanoé bestesini ¢almaktadir. Ana fotograf albiimiine bakar-
ken annesine Miguel de Unamuno’nun (1864-1936) fotografini da gosterir.
Franko donemi baskilarina fazlasiyla maruz kalmis olan Lorca ve Unamu-
no’nun hatirlatilmasi, Erice’nin her iki saire olan saygisini ve miicadeleye
olan baghiligini gosterir. Teresa, mektubunda bir yoniiyle kendi durumunu,
genis anlamda yirminci ylizyilin getirdikleri kargisinda insanin duygularimni
ifade etmektedir.
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Filmin yapildig1 yildan bes yil sonra otoriter sistem yerine 6zglrliikcii
bir siyasal sisteme gecilmistir. Bu da filmin 6ngoriisii olarak kabul edilebi-
lir. 1975 yilinda Franco’nun &liimii, 1978 yilinda yeni Ispanya Anayasasi’nin
kabul edilmesiyle bu donem siyasal anlamda sona ermistir. Dosyanin kapan-
masl, gerek i¢ savagla ve gerekse Franco donemiyle yiizlesildigi anlamina gel-
memektedir. Ispanya sinemasinda i¢ savasi ve 1939-1978 dénemini anlatan
cok sayida film olmasina ragmen kurbanlarin ve geride kalanlarin - ki burada
kurban sadece Cumhuriyetciler degil esasen biitiin Ispanya toplumudur- aci-
larin1 dindirecek bir yargilama, yilizlesme ve hesap sorma durumu séz konusu
olmamistir. Anayasanin yeniden hazirlanmasi, idari sistemde reformlar, 6z-
giirliik¢ii yasalarin yiiriirliige girmesi baski déoneminin izlerinin silindigi an-
lamina gelmemektedir. Donemin kurumsal yapilarinin ve kanunlarinin tasfiye
edilmesi, toplumsal bellekteki ve giinliik yasamdaki etkilerinin kolay kolay
unutulmasi i¢in yeterli olmamaktadir.

Imgeler ve Anlamlar

Ana, evin ¢aligma odasinda Juan Valdes Leal’in Aziz Jerome tablosu-
nun Oniinde daktilonun basina oturur. Tablo Vanitas iislubunda figiirler igerir.

ikonografik GCoziimleme: Tablodaki simgeler, diinyevi yasamin gelip ge-
ciciligi, beyhudeligi ve 6liimiin kaginilmazligini hatirlatir. Tabloda ortaya ki-
tap, sol alt koseye aslan, sag alt koseye ise kurukafa yerlestirilmistir. Kraliyeti
temsil eden aslan burada gelip geciciligi, kurukafa 6liimii, kitap ise bilgeligi
ve inanci temsil eder.

Kamera, Barok donem Janitas iislubunda tablonun {izerinde gezinir,
her bir figiir ayr ayn gosterilir. Diego Rodriguez de Silva y Velasqoez, Juan
Valdes Leal, Francisco Zurbaran, Bartolomeo Esteban Murillo gibi ressam-

Ana’nin ¢alisma odasinda Aziz Jerome tablosuna dahil olmasi [00.57.19]
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lardan etkilendigine dair drnekleri bilinen Erice (Ehlich, 1995; Curry, 1996;
Evans, 1996), burada gelenege bagliligin1 gosterir. Erice, bu {islubunu diger
filmlerinde de kullanmaktadir. Ehlich (1995, 5.26), Ayva Agaci Giinesi filmin-
de Erice’nin, Zurbaran’nin Nazaret 'in Evinde Isa ve Meryem adli tablosundan
esinlenerek sinematik imgeleri bir araya getirmesi ile insanin kutsal boyutla-
rini diistindiirdiigiinii iddia eder. Bu yoniiyle yonetmen, bir yandan gelenege
gonderme yapmakta, diger yandan esinlendigi eserdeki diisiince ve anlami
hatirlatmaktadir.

Okula heniiz baglamis olan Ana’nin yazi yazmak i¢in daktilo bagina
oturmasit anlamli degildir. Bu yastaki bir ¢ocuk, olasilikla oyun i¢in daktiloy-
la ilgilenebilir. Duvardaki Aziz Jerome tablosunun 6niinde, daktilo bagindaki
Ana ile yonetmenin neyi ima ettigi, ancak bu tablo filmin baglamiyla iliskilen-
dirildiginde aciga cikarilabilir.

ikonolojik Coziimleme: Vanitas gelenegine gore imali bir anlatim iislu-
bunu tercih eden Erice, filmin bu karesi ile Franco’ya dliimlii oldugunu ha-
tirlatir. Erice Ana’y1 tabloya dahil eder. Mahkeme salonunu betimleyen bir
resmi andiran bu karede Aziz Jerome hakim, Ana ise bir katip gibidir. Ana,
gelecek nesli temsil etmektedir ve bu nesil bir giin Franco o6ldiikten sonra
elindeki diinyevi giicli sonlandiracaktir. Ana’nin simgesel konumu, yargila-
manin baglayacagini ima etmektedir. Yonetmen burada inancini ve umudunu
gostermektedir. Biitlin yalitilmig, karamsar ruh haline ragmen filmde umuda
dair dolayli ifadeler ve simgeler yerlestirilmistir.

Ana, sinemada Frankenstein filmini izler- FranciscAo de Zurbaran, Bakirenin Co-
ken [00.20.15] cuklugu (1660), (54x74 cm, yagliboya
kanvas), Rusya, St.Petersburg.

Erice’nin, Barok donem tablolarindan esinlendigi agiktir. Bu tutumu
pek ¢ok aragtirmaya konu olmustur. Ehlich’e (1995, s. 29) gore, Cumhuriyet-
¢i askerin cenaze toreni sahnesi, yonetmenin Ispanyol resim sanatinda liim
temalarini igleyen tablolarla ve memento mori® gelenegi ile baglantisini gos-

2 Memento mori, liimii hatirlatan simgeler ile diinyevi hayatm gegiciligini anlatan
dinsel temali resimler i¢in kullanilan bir tanimlamadir. Vanitas,ise memento mori
iislubunun 16. ve 17. yiizyilda Hollanda Barok resmindeki yorumudur. Bu slupta
yapilan resimlerde anlamlari bilinen belirli simgeler iizerinden diinyevi yasamin
gelip gegiciligi, beyhudeligi ve 6liimiin kaginilmazligi hatirlatilir.
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termektedir. Yonetmen, bu anlatim1 baska sahnelerde de kullanmaktadir. Ana,
Francisco de Zurbaran’in The Childhood of the Virgin (Bakire 'nin Cocuklugu,
1660) adl1 tablosundaki Meryem’i animsatir. Zurbaran’in tablosuna génderme
yapmasi, yonetmenin Ana karakterine yiikledigi anlami1 gostermektedir.

Isik ve Renk

Filmde, evin pencere ve kapilarmin petek formundaki parmakliklari,
evin i¢inde 6zel tasarlanmis kovan ile ikisinin ¢akigimina yansiyan ay 1s18inin
olusturdugu atmosfer, film boyunca duygusu yogun bir 1s1k formu ile tamam-
lanir. Kovan sadece dykiideki anlamiyla degil, filmin estetiginde énemli bir
bicem olarak kullanilmistir. Evin i¢indeki kovanin dokusu, pencere ve kapi-
lardaki parmakliklarin dokusuna eslik eder. Fondaki sari-turuncu renk etki-
leri petek fikrini derinlestirir. Filmde, altin saris1 derin 151k, kontrast1 yiiksek
1sikla aydinlanan yiizler, petekteki balin disaridan gelen 1sikla ayni dokuyu
tamamlamas1 ve ylizlerdeki duygu yogunlugu gibi kullanimlariyla yonetmen,
Barok resim geleneginden esinlendigini gosterir. Bununla birlikte Caravag-
gio’nun chiaroscuro aydinlatmasindan yararlanmasi, filmin oykiisiine uygun
bir estetik ifade saglamaktadir. Erice, gelenege bagliligini diger filmlerinde de
gostermektedir. Ehlich (1995, s. 23), Erice’nin Ayva Agact Giinesi filminde
cerceve, renk ve kompozisyon tercihleriyle bodegon® gelenegini siirdiirdiigii-
nii belirtmektedir.

N

Evin ari kovani [00.28.13]

Filmin son sahnesinde, Ana odanin bahgeye ac¢ilan kapisini agmadan
Once yonetmen ay 151811 pencereden igeri alir. Isik petek formuyla yansimak-
tadir. Giines 151811n neredeyse hi¢ goriilmedigi filmde, yalitilmigliktan ve si-
kintidan kurtulusun umudunu temsil eden ay 15181 film boyunca hissettirilir.

3 Bodegon, Ispanya’da ilk olarak rustik yemek mekanlar1 anlaminda kullanilmakta

iken daha sonra yoksul insanlarin sofralarinin resmedildigi, natiirmort resim
iisluplarindan biri olarak yayginlasmistir (Ehlich, 1995, s. 23). Bu iislupla yapilan
resimlerde kullanilan nesneler ile diinyevi hayatin 6liimlii olusu anlatilir.
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Ay Isiginin pencereden ig mekéné e‘1k|§| [O.I .34.36]

Ikonografik Coziimleme: Pacheco (2014, s. 49), Erice’nin dis mekanda
kullandig1 151k ve renklerin Goya’ya gonderme yaptigini iddia eder. Francisco
Goya, karanlik, mat ve puslu resimleri ve renk-1s1k yorumuyla resim sanatina
Ozgiin bir ifade getirmistir. Issizlik, terk edilmislik, bosluk, keder duygularini
yansittig1 resimlerinde tarihin sisli bir hava gibi kapaliligi, anlagilmazligi ve
icine girilemezligini ima eder. Unlii tablosu Képek (Perro Semihundido, 1819)
bu ifade biciminin drneklerinden biri olarak bilinir. Dolayisiyla Erice, ispan-
ya’nin yakin déneminin (i¢ savas yillari) belirsizligini, sessizligini, agirligini,
eziciligini ve bugiine (Franco donemi) biraktigi mirasi ima eder (Pacheco,
2014, s. 50).

Can Sikintisi ve Merak

Art Kovanimin Ruhu filminde disartyla iligkisi son derece sinirli bir ev
ortaminda can sikintist belirgin bigimde yansitilir. Isabel’in kediyi severken
kisa bir siire sonra onu bogmaya ¢alismasi, bir oyun uzantisi, can sikintisindan
kurtulma yolu olarak baslar ve sadistlige doniisiir. Filmde ailenin can sikin-
tisinin nedeni yenilgi, yoksunluk, yalitilmisliktir. Ana’nin kuliibede yarali bir
Cumbhuriyetei ile karsilastiktan sonra yardimci olmaya galigmasi, bir yoniiyle
yilizlesme olarak okunabilir. Diger yonden Ana’nin hem Frankenstein’e, hem
yarali kisiye, trene, kovana, daktiloya ve neredeyse ¢evresinde karsilasti-
&1 her kisi veya nesneye ilgi duymasi sadece ¢ocuk meraki ile agiklanamaz.
Yalitilmislik ve insan eksikliginin verdigi can sikintisin1 asma ¢abasidir. Dig
diinyayla iliskisini kuran figiirlerden biri demiryolu ve trenlerdir. Cocuklarin,
trenin gelip gelmedigini anlamasi i¢in raylar1 dinlemesi nadir eglencelerinden
biridir. Ik bakista anlamsiz bir oyundur. Sadece can sikintisindan harekete
geemis bir meraktir. Diger yandan tren makineyi, teknolojiyi ve giicii temsil
etmektedir. Bu gii¢ kalic1 degildir ve Franco da oliimliidiir. Bu gii¢ ¢ocuklar
icin korkutucu degil, sadece bir eglencedir.
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Ana ve Isabel'in raylari dinleme ani [00.48.24-00.48.26]

Kimi zaman rasyonel gerekgelerle aciklanamayan insan davraniglari-
nin higbir amag¢ olmaksizin, sadece can sikintisi i¢inde tezahiir edebilecegi
sOylenebilir. Dostoyevski, Yeraltindan Notlar’da “altin igneler” drnegini verir
(1864/2013). Oykiide Kleopatra’nin can sikintisindan yaptiklarina génderme
yaparken ve rasyonel akli, nedenselciligi elestirirken insanin anlasilmaz bos
isteklerine deginir ve bunlar “bagimsiz istekler”, “kaprisler” ve “hayaller”e
baglar. “Ne diye bizlerin yalniz ve yalniz mantik ve ¢ikarlarimiza uygun sey-
ler istememiz gerektigini ileri siirerler! Insanlara gerekli olan tek sey, sonunun
neye varacagl, neye mal olacagi bilinmeyen bagibos isteklerdir” (Dostoyevs-
ki, 2013, s. 41). Dostoyevski, burada “istek” sdzciigii ile “6zgiir irade™yi kas-
teder: “Ciinkii istegi, iradesi olmayan, istemeyi bilmeyen insan, org silindirin-
deki bir vidadan baska nedir ki?” (2013, s. 41).

Makinelesme, ¢aligma zamaninin kismen kisalmasi, konfor sartlari sa-
yesinde insanlar kendilerine ayrilmis zamani anlamlandirmakta giicliik ¢eke-
bilmekte, can sikintisina diisebilmektedir. Zorluklarin asilmasi, insanin 6zgtir-
lesmeye caligmasi, bir yandan kendisiyle bas basa kalmasina olanak verirken,
bir yandan da ne yapacagini bilmeme durumuna bagli olarak can sikintisina
diismesine neden olur. Schopenhauer’a gore insan yasami “ac1” ile “can sikin-
tis1” arasinda bir salinimla ve savagimla geger.

En genel bir bakis, insan mutlulugunun iki diismanini, aciy1 ve can sikintisini
gosterir. Ayrica birinden uzaklastik¢a digerine yaklastigimizi ve bunun tersinin
de gegerli oldugunu; bdylece, yasamimizin bu ikisi arasinda gergekten daha
giiclii ya da daha zayif bir salinim olusturdugunu animsatmakta yarar var. Bu-
nun nedeni, her ikisinin de birbirleriyle bir yandan digsal ya da nesnel, bir yan-
dan da igsel ya da 6znel olmak tizere ¢ifte bir karsitlik olusturmasidir. Digsal
acidan yoksulluk ve yoksunluk ac1 verir; buna karsilik giivenlik ve bolluk, can
sikintist dogurur (Schopenhauer, 2013, s. 20).

Aydinlanma sonrast modern toplum kuramlar1 aklin egemenligi ile be-
raber hazlarin denetimini ve sinirlarin1 da tammlamstir. Insanm kendi “g1-

LRI

kar1”, “iyiligi”, “faydas1” adina insan yasaminda duygu ve hazzin siirini ta-
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nimlama, hazzi 6zellikle ve dncelikle “basari”’da arama ideali ise glinimiizde
anlamin yitirmektedir. Toplumsal iliskiler, kurallar, is ve 6zel yasam alani o
kadar belirlenmis, kurgulanmis ve sinirlandirilmistir ki, birey yasamin degisik
alanlarinda hatta bireysel zamaninda, hazlardan uzak durmasi veya haz iste-
mini denetlemesi yoniinde telkin edilmis, ancak bunlarin sonunda tiikkenmis
hale gelmistir. Bunun gostergelerinden biri de, filmde yoksunluktan kaynakla-
nan anlamin diginda, varlik ve diizenden kaynaklanan can sikintisidir.

Kovan Ruhu

Erice’nin ima ettigi en dnemli degerlerden biri kovan ruhudur. Bu bo-
liimde bu metaforun filmdeki anlami irdelenmis, sonrasinda filmin ima ettigi
diisiincelerin ve filmin disina ¢ikilarak bu metaforun genis anlami ve toplum-
sal karsiliklar tartigilmistir.

On lkonografik Goziimleme: Fernando giin i¢inde pek gok kez notlar ya-
zarken gosterilir. Notlardan birinde agagidaki climleler yazilidir:

Camdan kovanimi kime gostersem...

...tekerlegin doniisii sanki saatin ana ¢ark: gibi oluyor.
Panellerin diizenli sallanmasini géren kimse...
...yuvalarmin iistiindeki erkek arilarin...

...anlasilmaz ve delirtici, araliksiz viziltist...
...balmumundan yapilmis kdpriileri ve merdivenler...
...kraligenin saldiran doniisleri...

...kitlelerin bitmek bilmeyen stirekli hareketleri...
...merhametsiz ve kullanigh ¢abalart...

...hararetli gelis ve gidis hareketleri...
...umursanmayan uyku sersemlikleri...

...ertesi glinilin isini haber veriyor.

Oliimiin son istirahatu...

...ne hastaliga ne de mezara géz yumuyor...

Boyle seyleri seyreden kimse...

...husu i¢inde baktiktan sonra...

...hizla gozlerini uzaklastirdiginda...

...yuiziinde tanimsiz ve {iziicii bir korku beliriyor.

(Cev: Emre Tuncay Ozgiiven)

Fernando, arilarin kolektif kimligini, tiretkenligi ve uyumlu diizenini
anlatmaktadir. Bu s6zlerle neyi ima ettigine yonelik literatiir aragtirmasi ya-
pilmis ve ikonografik ¢6ziimlemelere varilmistir.
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Ikonografik Goziimleme: Fernando’nun notlar1 Belgikali sair Maeterlin-
ck’in Arilarin Yagami (1919) adli 6ykiisiinden esinlendigini gostermektedir.
Maeterlinck, arilarin diizeni, dayanismasi ve uyumunu anlattig1 6ykiisiinde bu
canlilarin yasamini, insanlarin 6rnek almasii istedigi bir toplumsal modeli
telkin eder. Dolayisiyla, Fernando’nun arilari ve kovani uyumlu, dayanigmaci
ve ¢aligkan toplumu (dayanismaci, 6zgecil kovan ruhunu) temsil eder.

ikonolojik Coziimleme: Filmde, Fernando’nun kovan ruhuna yiikledigi
anlam ile genis anlamda diinyada goriilen kovan analojisi ve yagamdaki kar-
silig1 ¢ok fakli olabilmektedir. Pek ¢ok drnekte totaliter, kimi 6rnekte liberal
sistemler caliskanlik, iiretkenlik ve diizen degerleri iizerine insa edilmistir. Is-
panya’da Cumbhuriyetcileri iktidardan baskiyla indiren ve savasa neden olan
bagka bir kovan ruhu daha vardir: Homojen, itaatkar ve disiplinli.

Fernando, is¢i sinifi ile 6zdeslestirdigi arilarina tel kovan iginde 6zenle
bakar. Arilarin kendisi is¢i sinifinin tiretkenligi ve dayanismasini temsil eder-
ken kovan metaforunun agik anlami agiga vurulmamakta, notlarindaki ipugla-
11 ile yonlendirdigi Maeterlinck okumast ile anlasiimaktadir. Oztaner, benzer
bir yorumla kovan ruhunu Cumhuriyetgilerle 6zdeslestirir:

Bir cumhuriyet¢i olan Victor Erice, hikdyesini yenilmis bir cumhuriyetci olan
Fernando ve ailesi iizerine kurar. Yerini yurdunu birakip 1ssiz bir kdye yer-
lesen Fernando’nun aricilik yapmasi, verilmek istenen mesaj ig¢in son derece
zekice tasarlanmis bir gorsel ¢coziimleme saglamaktadir. Kovanlar1 ve i¢inde
durmadan bal yapan arilari izleyen Fernando, sinirli bir alan i¢ine hapsedilmis
olsa da durmadan ¢alisip iiriin veren arilari, itilen ve diglanan cumhuriyetgilere
benzetme i¢glidiisii ile hayranlikla izlemektedir. Oturduklar1 evin kap1 ve pen-
cerelerinin petek seklinde olmasi da s6zii edilen bu tezi destekler. Ar1 kovanina
sikismis arilar veya alanin disina itilmis cumhuriyetgiler, nerde olurlarsa olsun
calisip cabalayip tiriin vermeye devam edeceklerdir, ¢linkii bu onlarin amelidir
(2013, s. 115).

Filmde ar1 kovani, sadece 1939-1978 donemini ele alan yerel baglamda
tanimlanabilecek bir durum olmayip diinyanin biitiin cografyalarinda gelisen
kolektif biling ve dayanisma ruhunun kendini koruma ¢abalarini ifade eder.
Diger yandan Erice’nin filmindeki anlaminin diginda farkli amaglarla kulla-
nilabilen, toplumun derinlerine niifuz etmis bir degerler biitiinii olarak irde-
lenmeye ihtiya¢ duyan bir kavramdir. Sadece siyasal kurumlar ve aktorler ile
sinirlt bir okuma degil, toplumsal alanin her noktasina, egitim sitemine, kent
mekanina, mimarliga, sanata ve giindelik dile niifuz etmis bir diislince sistemi-
nin ve yerlesik motifierin sorgulamasi dnerilmektedir. Bu baglamda, bu metin-
de tarihsel geri planiyla ¢esitli baglamlarda bir irdelemeye giris yapilmaktadir.
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Oykiide ailenin biitiin hiizniine neden olan kaybedilmis dayanisma
ruhu (kolektif biling) her zaman olumlu toplumsal yapilar insa edemeyebilir.
Ozelde ailenin dramna, genelde biitiin Ispanya’nin acilarina neden olan baska
bir kolektif biling daha vardir: Yikici kolektif biling. Bu yikict biling 1930°1u
yillarda Avrupa basta olmak iizere neredeyse biitiin diinyaya yayilmistir. Son-
rasinda Ikinci Diinya Savasi’na yol acan bu siyasal atmosferin neden oldugu
yikimlari konu edinen filmler ve romanlar, acilarla yiizlesmeye sevk ederken
vikict kolektif bilingle basa ¢ikmanin yollarini izleyicilere birakir. Diger yan-
dan savasin nedeni tek basina ekonomik ve siyasal dengelerle agiklanamaz.
Insanligin ortak degerlerine kasteden diisiinceler ve toplumsal modeller kendi
toplumsal tabanlarini bulmakta zorlanmamus, kisa siirede kitlesellesebilmistir.
Oyleyse, toplumu dayanisma karsit1 hizaya getirmeye dayal bir kolektif bi-
lince sevk eden kovan ruhu hangi degerler {izerine insa edilmektedir sorusu
yanitsiz kalmaktadir. Bu yanitlar aramak giiniimiize dair ¢ikarimlarda bulun-
maya ve diisiince gelistirmeye yoneltebilir.

Filmde Fernando’nun temsil ettigi ve Cumbhuriyet¢ilerin kurmaya ca-
listig1 sistem bir ar1 kovanidir. Bu kovan iginde bireyler 6zgiir iradeleri ile
hareket edebilirler ve baskalarinin haklari i¢in ¢aba sarf ederlerse sonunda bii-
tiin toplumun yararina olan bir ekonomik gelisme saglanabilir. Bu toplumsal
orgiitlenme ve yasam diisiincesi ozgecil kovan modeli olarak adlandirilmistir.
Kovan ruhu her zaman baskici ve kolektif degil kimi zaman iradi, goniillii ve
bireysel bir diisiince ve eylem alan1 olarak da karsilik bulabilmektedir. Giinii-
miizlin tiiketimi arttirarak ekonomik gelisme saglama modeli Mandeville’in
18. yiizyilda yazdigi Arit Kovani Masali (The Fabl of the Bees, 1724) 6ykiisiine
benzer bir toplumsal yapiy1 animsatir. Mandeville’e gore, insan toplulugunun
simgesi, metaforu olarak kullandigi ar1 kovanindaki parlak dénemin nedeni
erdemler degil, yliikselme hirsi, aggozliiliik, gekememezlik, zevk diiskiinligi,
kendini begenmislik ve asir1 liiks tutkusudur. Bu diisiinceye dayanarak 6ngo-
rlilen toplum orglitlenmesi iradi-benci kovan modeli olarak adlandirilmistir.

Erken endiistri ¢agi ve modern donemde sermaye sinifinin 6zgiirliigii-
ne olanak taniyan ancak toplumun genis bir kesimine kisitli bir yagam sunan
kovan modeli yapilanmis, ideasini, baskict sistemlerle hayata gecirmistir. Bu
toplumsal orgiitlenme otoriter kovan modeli olarak adlandirilmistir.

Kapali, buyurgan, yalitilmis, diizenli, itaatkar, disiplinli, tiretken, sinifl1
ama sorunsuz bir toplum ideas: ¢esitli sanat yapitlarinda kurgulanmig ya da
bilimsel calismalardan ¢ikarim yapilarak gelistirilmistir. Toplumun yonetil-
mesi, iliskilerin diizenlenmesi ve kurumsal yapilanmalar i¢in kimi zaman kiil-
tiirel antropoloji, kimi zaman da biyolojinin bulgular1 dayanak gdsterilmistir.
Bunlar iginde kiiltiirel entomolojinin bulgular1 6nemli esin kaynaklar1 olabil-
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mektedir. Ulagim araglari, yapilar, aletlerin kesfi ya da icadinda insanoglunun
canlilardan, hatta boceklerden esinlendigi bilinmektedir. Bu alan, insanligin
ilk caglardan bu yana dogadan 6grenme Sykiisiinii kesfettigi gibi kimi 6rnekte
ise toplumsal orgiitlenmelere esin kaynagi olabilmistir. Temel sorun, canli-
larin insan toplumlarina teknolojik kesiflerde esin kaynagi olmanin 6tesine
gecerek kimi durumlarda toplumsal orgiitlenme modeli olarak alinmasinda
yatmaktadir. Bunlar i¢inde ar: kovan: metaforu goriiniirdeki masum ve olum-
lu cagrisimi nedeniyle toplumlari ikna etmekte etkili bir 6rnek olabilmistir.

Tarihte art metaforu, hem monarsilerin hem de modern devletin yapi-
lanmasinda ve bireyin devlete kars1 gorevlerinin tanimlanmasinda mesruiyet
icin Ornek olarak kullanilmistir. “Jeremino Cortes, salt monarsinin dogal te-
mellerini gostermek i¢in bu bocekleri kullantyordu: Tipki arilarn kralige ari-
ya itaat ettikleri gibi, kullarin da krala boyun egmesi gerektigini sdyliiyordu”
(Ramirez, 2007, s. 21).

Utopyalar1 konu edinen filmler temelde olumlayici toplum tasavvurlari-
ni ele alirken toplum mithendisligi hatta diktatorliik durumlarina elestirel oku-
malar sunan sayisiz distopya filmi bulunmaktadir. Kovan ruhu, kolektif bilinci
ve kolektif olmanin insan diigiincesi ve eylemine sirayet etmesini ifade eden
bir metafor olarak kullanilmaktadir. Kovan ruhu bir zorlama degil, bilingli,
istemli, iradi olarak benimsenmis kolektif diisiinme ve eylemleri, hayatin bu
duygu etrafinda sekillenmesini ifade eder. Ideal toplum projeleri, tasavvurlar:
sadece onu tasarlayan agisindan idealdir ve genellikle bunun neye mal olaca-
gin1 sorgulamaya izin vermez. Toplum adina buyrukcu, en uygun olan1 bilen
otorite kimi zaman siyasal figiirlerin ve devlet biirokrasisinin, kimi zaman da
entelektiiellerin fikirleriyle beslenir. Kendi yolunu ¢izemeyeni, rasyonel karar
veremeyeni kaosa siiriikleyen ve kusurlu toplum adina en iyiyi bilen aydinlar,
siyasal fikirler, titopyacilar 6zellikle aydinlanma sonrasinda yayginlasmistir.
Aydinlanmis akile1 figiirlerin toplum tasarimlar ile topluma bigim verme,
kural koyma, kentler kurma, ahlak sistemleri yerlestirme idealleri azimsan-
mayacak sayida uygulamalarda karsilik bulmustur. Bazi {itopyalar, toplumcu
sistemler, sosyal devlet ve isgisinin sosyal ve fiziki ihtiyaglarini karsilayan
sirket, bir yoniiyle aricilikta Huber’in yonteminden esinlenir.

Geleneksel aricilik uygulamalari karsisinda, Huber, arilar1 61diirmemek iizere,
onlardan asir1 derecede bal elde edilmesini dnermez; birgok kovandan 6lgiilii
bir bigimde balmumu elde etmek az sayidaki birkag tanesini tamamen tiiket-
mekten daha iyidir: arici arilara karsi daha hosgdriilii olursa tiretimi de artar.
Kendi sistemi uygulandig: takdirde arilarin sokmayip daha “yumusakbasli”
davrandiklarini sdyler. Koleligi kaldirip fakir insanlarin egitimini, isini ve sag-
ligin1 savunan da bu ayni1 aydin diistincedir (Ramirez, 2007, s. 29-30).
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Sosyal devlet ve sermayenin sosyal alana yonelik yatirimlari bu yon-
temi ¢agristirir. Ar1 kovani ruhu, insanin refahi i¢in kalkinma, kalkinma igin
iiretim, tiretim i¢in makinelesme, disiplin, isboliimii ve gorev bilincini yerles-
tirir. Sanayi toplumunun yerlestirdigi degerler olan ¢aliskanlik, tiretkenlik, ta-
sarruf, diizen, gorev, itaat, aynilik, grup bilinci, kitle ruhu, kitle yagami, toplu
yasam gibi unsurlar temelinde modern kent tiretilmistir.

Ispanya I¢ Savasi sonrasinda acik figiirlerle kendini gosteren kovan
ruhu, is¢i siifini ve 6zgiirliik¢ii diisiinceyi kati sinirlar iginde bigimlendirme-
ye yonelik bir goriniir sistemdir. Goriiniir olmayan, ancak tiretim, kalkinma,
verimlilik, disiplin, diizen gibi degerler lizerinden mesruiyet kazanan kovan
ruhu yoksul ve varsil smif fark etmeksizin toplumun tiim katmanlarina ve
neredeyse yasamin her alanina yayilabilmektedir. Erice, filmde Isabel’e bu
ruhun 6lmeyecegini séyletmektedir:

Ana: “Hayalet mi?”

Isabel: “Hayir, ruh.”

Ana: “Bayan Lucia’nin bahsettigi ruhlar gibi mi?”

Isabel: “Evet, ama ruhlarin bedeni olmaz. Bu yiizden onlar1 6ldiire-
mezsin.”

Mekan

Filmde evin i¢inde 6zenle bakilan tel oriintiilii kovanlar, arilarin ¢alis-
kanliklarinin ve uysalliklarinin goriilebilmesi i¢in tasarlanmistir. Diger yan-
dan kovana benzeyen bu ev, her ne kadar dogal bir yasamin estetigini sunsa
da, aym1 zamanda yalitilmishgim ve sikintinin barmagidir. I¢ mekanda (evde)
sicak renklerle ve tasarlanmis 1sikla temsil edilen sicak mekan hissine karsin;
dis mekanda toprak rengi ve gri-yesil tonlarinda sisli pastoral bir manzara
duygusu verilmektedir.

ikonografik Goziimleme: Mekéana dair diizen, renk ve 151k kurgusu farkl
degerlendirmelerle agiklanabilir. Ehlich’e (1995, s. 51) gore evin labirentimsi
mekani, kovan fikrine paralel olarak her biri ayri bir ev gibi ayrigmis odalar,
pencerelerdeki altigen parmakliklar, i¢ mekandaki chiaroscuro 1s1k Erice’nin
evi bir ar1 kovan gibi sicak ve konforlu bir mekan olarak yansitmaya calisti-
gim gostermektedir. Buna karsin soguk renklerle temsil edilen dis mekan, dis
diinyada olup biteni (diktatorliik) ve gegmisin travmalarini temsil etmektedir
(Ehlich, 1995, s. 51). Chiaroscuro 151k ayn1 zamanda mekana Gotik bir anlam
katmaktadir; bu ifadeye gore 151k, nedensellik ve usu, karanlik ise usdisilig
temsil etmektedir (Ehlich, 1995, s. 51).
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Kinder’e (1993, s. 129) gore ise 1950’li yillardaki pek c¢ok Ispanyol
filmine benzer bicimde Erice’nin bu filmi ve filmdeki kirsal peyzaj ile ev, Is-
panya’nin feodal gegmisi ile modernite arasindaki siirekliligin ikonografik bir
temsilidir. Pacheco’ya (2014, s. 47) gore filmdeki ev ve kirsal mekan, filmin
basinda sokaklar1 gosterilen Hoyuleos kdyii ve giindelik yasam, Ispanya’nin
1898 Kusagi’na gondermeler yapmaktadir. Antonioand Manuel Machado,
Miguel de Unamunoand Ramén del Valle-Incldn’mn temsil ettigi Ispanya’nin
modernite dncesi ulusal karakterine 6zlem duyan bu romantik nesil, modern-
ligin sonuglarina dair elestirileri ve gecmise dykiinen eserleriyle bilinmektedir
(Pacheco, 2014, s. 47).

Ikonolojik Géziimleme: Erice, bir yandan Ispanya kirsalini mekan olarak
secerken gegmise ve romantizminin temsilcilerine gonderme yapmakta; di-
ger yandan dis diinyadan yalitilmisligin sikintisint hissettirmektedir. Diger bir
deyisle bir yanda modernligin elestirisi, modernlesme dncesi yasamin roman-
tize edilmesi s6z konusuyken, diger yandan modern yasamdan kopuklugun
eksikligi gosterilmektedir. Bu yoniiyle izleyiciye ikisi arasinda tercih yapma
olasilig1 sunulmamakta, ancak soru olarak birakilmaktadir. Bu soru, modern
kentin yalitilmishk ve kapatilmis duygusundan ne diizeyde siyrildigina dair
benzer bir soruyu akla getirmektedir. Diger yandan usguluk ve usdisilik ara-
sinda herhangi birinin {istlin olduguna dair acik bir ifadesi olmayan yonetmen,
gondermede bulundugu 1890’11 yazarlarin diisiincelerine yaslanir. Kovan me-
taforundan esinlenerek organik yasami savunan Erice, modern kentin de bir
mekanik kovan olup olmadigini sormamaktadir. Filmin ima ettikleri, teknoloji
ve modern yasama iliskin irdelemelere yonlendirmektedir.

Modern toplum 6rgiitlenmesinde, kurumlarin yapilanmasinda, mekanin
olusturulmasinda diger canlilarin (6zellikle arilarin), esin kaynagi oldugu bi-
linmektedir. Sorun, bu esinlenmenin hangi amagla ve hangi yontemle kullanil-
digryla ilgilidir. Bu boliimde esinlenmenin her zaman Fernando’nun diisledigi
anlamda bir diinya yaratmakta olup olmadigina dair mimarlik tarihine yonelik
kisa bir aragtirma sunulmaktadir.

Modern donem mimarliginda pek ¢ok tasarim drneginde, koloni yasan-
tisinin toplum mihendisligi fikrine uyarlandig1 anlagilabilir. Bu fikrin, temel-
de Aydinlanma sonrasi rasyonel diisiinceye ve bunun yaninda faydaci (utilita-
rian) ekonomik kuramin uzantisi olan islevselci tasarim anlayisina dayandigi
bilinmektedir. Aydinlanma Cagi’ndaki insanlar, ar1 kovanlarmin dikkatli bir
bi¢imde izlenmesine ahlaksal agidan biiylik 6nem vermis, bu amag i¢in cam
duvar ornekleri gelistirmis, sonrasinda bu fikir, yap1 tasariminda esin kaynagi
olmus, i¢ mekanda calisan insanlar1 gozleme ve “calismanin erdemi”ni gos-
terme olanagi vermistir (Ramirez, 2007, s. 97). Modern kent pek ¢ok yonden,
acik ya da ortiilii bigimde kovan ruhunu igine sindirmistir.
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Forster, Makine Durdugunda (The Machine Stops, 1909) adl1 6ykiisiin-
de makinelesmeden aldig1 esinle kovan ruhuna uygun bir mekan ve yasam
tasavvuru yapar. Forster, “Diisleyin, eger yapabiliyorsaniz, kiigiik bir oda, alti-
gen seklinde, bir kovanin hiicresi gibi” ciimlesiyle baslayip, makine islevselli-
gi ve estetigiyle yogrulmus biyomorfik bir yasamin kusurlugunu, insan i¢in ne
kadar ideal oldugunu anlattig1 oykiisiinde makinenin durmasiyla hayati dur-
durur. Bu 6ykii, bir diis ile sinirli kalmamistir. Benzer bir¢ok kurmaca yasam
modeli, yirminci ylizyilda birgok mimari tasarima esin kaynagi olmustur. Ko-
van mimarlig: olarak adlandirilabilecek bu yaklasima dayanan sayisiz tasarim
onerileri gelistirilmistir. Bunlarin en u¢ 6rnekleri fiitiirist mimarlardan olusan
“Archigram” grubu tarafindan gelistirilmistir. Modern kentler i¢in tasarlanan
yapt bloklar1 ve kentsel morfolojik tipolojiler diinyanin birgok bdlgesinde
kabul gormiis ve uygulanmistir. Bu 6rneklerin bir kismi sanayi toplumunun
teknolojik, ekonomik ve siyasal olanaklar1 i¢inde hizli seri tiretime ve modern
estetik yaklasima dayanmakla beraber; bir kismi ise canlilardan esinlenilen
toplumsal orgiitlenme modellerine dayanmaktadir. Koloni ruhunun en 6nemli
etkisinin Corbusier’in “Ug¢ Milyon Niifuslu Sehir” adli calismasina yansidig
sOylenebilir; tasarimin ilk eskizlerinde, gokdelen bloklar1 i¢in altigen formlar
kullanilmis, daha sonra hag bicimiyle degistirilmistir (Ramirez, 2007).
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Ikinci Diinya Savasi sonrasinda pek cok kent koloniler gibi yeniden
inga edildi. Bugilin hala diinyanin pek ¢ok kentinde, biiyiik kentlerin zarar-
It oldugu varsayilan etkilerinden kacarak yeni koloniler kurulmaya devam
etmektedir. Yiizyil dncesinin kolonileri is¢iler igin tasarlanmaktaydi. Giinii-
miizde igverenler, kendi isinin sahipleri ve iglerinde yiiksek konumdaki pro-
fesyoneller i¢in bi¢imsel olarak farklilagsa da 6ziinde homojen koloniler ku-
rulmaktadir. Bigimsel olarak ar1 kovanina benzememekle beraber, igerikleri,
homojenlikleri ve tasarima esas olan degerleri ile kovan ruhunu barindiran,
bu ozellikleriyle “ayricalik ve 6zgiirliik” mekanlar olarak algilanan pek ¢ok
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konut yerleskesi iiretilmektedir. Bu yasam alanlarinin kovan ruhundan ne de-
rece bagimsiz olduklari konusunda yapilacak ¢alismalar, mekanin toplumsal
anlam1 konusunda 6zgiin katkilar saglayabilir.

Filmde Kastilya kirsalinda yalitilmis bir mekanin sikintisi ile karsilag-
tirildiginda, modern kentin ar1 kovanindan ne diizeyde farkli oldugu, uscu dii-
slincenin Urettigi mekanin insan i¢in ne anlam ifade ettigi ve insani ne derece
toplumsal bir varliga doniistiirebildigi sorgulanabilir.

Insanin Paradokslari

Erice, filmde usculuk ile usdisilik, modernite dncesi ile modern dénem
ve pastoral romantik gecmis ile filmin anlattigi donem arasinda bir ¢ikmaza
isaret eder. Her ikisine dair 6geler gostermesine, modern Oncesine yonelik
animsatmalar1 ve duygu bagi olmasma karsin, acik bir diisiincesi bulunma-
maktadir. Bu yoniiyle, her iki durumun da insanin lehine olmadigina dair bir
imada bulunmaktadir. Insanlik, ekonomik refaha, teknolojik ilerlemeye, akilci-
ligin hakimiyetine ragmen 20. yilizyilin ilk yarisinda iki diinya savasi yasamas,
felaketlere siiriiklenmistir. Bu sonuglar, insanligin, gelisme, kalkinma, refah,
ilerleme, bilim, teknoloji, medeniyet gibi degerleri sorgulamasma neden ol-
mustur. Sorokin (2008), bu sorgulamalardan yola ¢ikarak 20. yiizy1l toplumu-
nu insanligin ¢okiisii olarak goriir.

Insanin “rasyonel olmayan” davranislari, acaba bunalimdan ¢ikigin, an-
lam arayisinin, dolayisiyla var olma ¢abasinin bir sonucu mudur sorusunu akla
getirmektedir. Filmde Isabel’in kediyi bogmaya calismasi, Ana’nin Frankens-
tein ile diyaloga girmesi, her ikisinin raylar1 dinlemesi sahnelerinde sadece
¢ocuke¢a oyunlar degil, ayn1 zamanda insanin us¢u olmayan davraniglarinin da
arkasinda anlam olabilecegi diisiincesi yatmaktadir. Rasyonel akla uymasa da
her seye ragmen insan, varligmin izdiigiimiidiir. Aklin egemenliginin yiizyil
basindan bu yana buhranlara siiriikledigi ya da buhranlardan kurtaramadig:
dikkate alindiginda, insanin kendi yasamuyla ilgili, rasyonel olmayan davranis-
larinin degersizlestirilmesi bir yoniiyle akla asir1 deger vermek, diger yandan
insanin varolusunu ve duygusunu degersizlestirmek olarak elestirilebilir.

Kant (2008, s. 118), Pratik Aklin Elestirisi’nde “bilme” ve “arzulama’y1
insan ruhunun iki yetisi olarak belirtir ve bunlarin ilkelerini agiklarken insan
eylemlerini bu iki yetiyle iligkilendirir. Bu yoniiyle degerlendirildiginde kovan
ruhu ya da bu analojiden iiretilen toplumsal yapilara yonelik sorgulama te-
melde ahlaki referanslara bagvurur. Kovan, kimi durumda Erice’nin yiikledigi
olumlu anlamin diginda, kitle toplumuna da doniisebilmektedir. iradi goriinme-
sine karsin kitle toplumu, Arendt’e (1970, s. 52-53) gore “katlanilmasi zor bir
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toplumdur”; kolektif diinyanin yitimidir ve bu nedenle aralarinda kendilerini
birlestirecek ve ayiracak bir diinyanin olmadigini géren insanlar diinyaya ya-
bancilagmaktadir.

“Gelisme” adina insan1 homojenlestiren ve nesnelestiren modern top-
lum, belirli bir refah sonrasinda can sikintist i¢ine diigmektedir. Bir yandan
endiistri toplumu, kolektif liretimiyle insan1 6zgiirlestirme amaci gliderken;
diger yandan dogayla ve ge¢cmisle olan baglarini koparmaktadir. Yasami, us-
culuk ile usdisilik, kolektiflik ile bireysellik, doga ve yapili mekan, dayanisma
ile savagim bi¢imindeki karsit durumlar arasinda gegen insanligin, i¢inden ¢1-
kamadig1 bu durum kovan paradoksu olarak adlandirilabilir.

Sonucg Yerine

Bu yazida Victor Erice’nin Ar1 Kovaninin Ruhu filminin diistinsel arka
plania yonelik bir ¢oziimleme yapilmaya calisilmistir. Filmde kullanilan
simgeler, analojiler ve metaforlar yonetmenin yorumlama iislubunu ve anlati-
minin zengin tarihsel dayanaklarin1 gostermektedir. Kisa diyaloglar ve sakin
bir anlatimin geri planinda, yogun bir diisiince ve sanat tarihi bilgisi bulun-
maktadir. Filmdeki diistincelerin anlasilabilmesi i¢in Panofsky’nin ikonolojik
coziimleme ydntemine bagvurulmustur. Bu yonde bir ¢oziimleme de en az
yonetmen kadar genis bir diislince ve tarih bilgisini gerektirmektedir. Filmin
duygusunun yansitilmasinda ve ortiik fikirlerin aktarilmasinda 6zellikle Barok
gelenegiyle giiclii bir bagi oldugu anlasilmaktadir.

Film, 151k, renk, imge, mekan yorumlar ile kendine 6zgl etkiler bi-
rakmaktadir. Bu etkiler, hiiziin, merak ve sikinti duygularina eslik etmekte-
dir. Film, simgeler ve metinlerarasilik ile irade, 6zgirliik, modernlik, bellek,
toplumsallik, aidiyet gibi bazi duygu, kavram ve degerler iizerine diistinmeye
yonlendirmektedir. Bu yazida filmden segilen bazi imgeler ve siirsel ifadeler-
den yola ¢ikilarak yonetmenin resim, siir, oykil ve filmlere géndermeleri aras-
tirtlmistir. Coziimlemede sadece filmin anlattiklari ile sinirli kalinmamis, top-
lumda yerlesmis kimi degerlerin sorgulamasi da yapilmigtir. Ornegin, filmde
art kovani metaforu ile olumlanan dayanismaci toplumsal yapilanma disinda
ar1 kovaninin farkli anlamlar1 da olabilmektedir.

Art Kovaninin Ruhu filmi bir yandan anlatim iislubuna dair ¢erceveler
sunmakta, diger yandan film okumasi i¢in sanat ve diislince tarihine dayali
genis bir aragtirmanin gerekliligini isaret etmektedir.
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