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Oz

Osmanlida yenilik¢i hareketlerin baslangici olarak Tanzimat’in ilam1 kabul edilir. Sozliikte
“diizenlemek, siraya koymak, 1slah etmek” anlamindaki tanzim kelimesinin ¢ogulu olan “tanzimat”,
“miilki idareyi 1slah ve yeniden organize etme” anlaminda kullanilir. Miilki idarenin yan1 sira pek ¢ok
alanda yeniliklerin yapildig: bilinmektedir. Sultan Abdiilmecid Han’in (1839-1861) yayimladigi miilki
1slahat programi ve uygulandigi bu donem ise “Tanzimat Donemi” olarak nitelendirilir. Ancak bu
yenilik¢i hareketlerin baslangicini Tanzimat olarak sinirlandirmak ¢ok gergekei degildir. Ozellikle sanat
ve sanatin kollarindan biri olan masiki i¢in yenilik¢i hareketler, Sultan III. Selim Han (1789-1807) ve
Sultan II. Mahmut Han (1808-1839) donemine kadar indirilebilir. Bu yenilik¢i hareket kullanilan
makamlar, usuller, repertuar, nazariyat, miizik yazisi, formlar gibi pek ¢ok alanda goze ¢arpmaktadir.
Giinlimiizde kullanilan misiki formlarinin tarifi, eserler incelendikten sonra elde edilen veriler ile klasik
kurallar birlestirilerek yapilmistir. Aslinda Tiirk masikisinin kurallar {istline icra edilen bir tiir olmadig,
kurallarin bu miisiki {izerine yazilmis oldugunu sdylemek daha dogru olacaktir. Bu aragtirmada 6zellikle
yenilikgi hareketlerin baglamasiyla Tiirk masikisinde kullanilan yeni msiki formlarinin karsilastiriimali
olarak ortaya konmasinin yan1 sira daha 6nceki donemlerde kullanilmis formlarin teori-pratik ikilemi
igerisinde kurallarin ne derece eserlerle ortiistiigii degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler: Yenilik¢i Hareket, Tanzimat, Msiki, Tirk Misikisi Formlar1

Abstract

Tanzimat, the plural of word tanzim, has been used in the meaning of “regulate, put in order, reform
and re-organize civil administration”. Civil reform program and the implemented period which issued
by Sultan Abdiilmecid Han (1839-1861) is called as “Tanzimat Period”. It is known that innovation
made in civil administration as well as made in many areas. However, to limit the beginning of this
reformist movement from Tanzimat period is not very realistic. This reformist movement can reduce
the period of Sultan III. Selim Héan (1789-1807) and Sultan II. Mahmut Héan (1808-1839) especially for
music which is one of the section of art. This reformist movement is an outstanding act in many areas
such as magqam-mode (makam), tempo-rhythm (usul), repertoire, theory, music writing, and music
forms. Turkish music forms have been described after combining classical rules with the data obtained
after examining the works. In fact, it would be more accurate to say that Turkish music is not a form
performed that is applied on the rules but the rules applied on this music. In this study, by putting
forward used new Turkish music forms and the rules explained on these types to what extent overlap
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with the work especially with the start of innovative movement will be evaluated within the theory-
practice dilemma. Also, some New Turkish music form samples will be played during the presentation.

Keywords: Reformist Movement, Reorganizations, Music, Turkish Music Forms

1. Giris

Tiirk musikisinde zaman ile ortaya ¢ikan degisim, Tiirk misikisi formlarinda da yasanmistir. Bu
degisimin baglangici III. Selim’e kadar uzatilabilir. Daha sonrasinda Tanzimat ile birlikte degisim siireci
hizlanmistir. Tanzimat, kelime manasi olarak “diizenlemek, siraya koymak, 1slah etmek” anlamina gelen
tanzim kavraminin ¢goguludur. 3 Kasim 1839’da Giilhane Hatt-1 Hiimayunu ile baslayan donem miilki
idareyi 1slah ve yeniden organize etme olarak literatiirde yerini almistir (Akyildiz, 2011, s. 1).

Sultan III. Selim Héan ile baglayan Tanzimat’la devam eden fakat daha ¢ok Islahat Fermani’ndan sonra
kendini gostermeye baslayan reformlar Abdiilmecid’le devam eden yenilik¢i politikalar Sultan
Abdiilaziz zamaninda da devam etmis ve ¢ok gegmeden misikiyi de etkilemeye baslamistir. Sultan II.
Mahmud Héan doneminde Yenigeri Ocagmin kaldirilmasmin ardindan yine bu ddnemde Mehter
kapatilarak yerine Muzika-i Hiimayun kurulur. Muzika-i Hiimayun ile Tiirk miiziginde yeni arayislara,
yeni agilimlara yonelme c¢aligmalarina baglanmistir. Boylelikle Sultan III. Selim Han déneminde
“gelencksel” boyutta baglayan modernlesme siireci II. Mahmud ile devam ederek Osmanli Devleti’nin
kendini Avrupa’ya kars1 giincellemesi ile miizik yasaminda da bir degisim s6z konusu olmustur (Aksoy,
1985, s. 1212; Ozden, 2019, s. 8). Bu yenilik¢i hareket kullanilan makamlar, usuller, repertuvar,
nazariyat, miizik yazis1 yani sira miisiki formlarini da etkilemistir.

Form kelime anlamiyla “eser bi¢imi” olarak ifade edilebilir. Her miizik tiirlinde oldugu gibi Tiirk
mdsikisinde de farkli formlar kullanilmistir. Edebiyatta gazel, destan, siir gibi bircok bi¢im oldugu gibi
masikide de farkli bi¢imler gérmek miimkiindiir. Makam sistemine dayali Tiirk masikisinde, ayn
makamdan bestelenmis pek ¢ok eser bulunur. Ancak bu eserlerin her biri ayr1 bir ifade tarzina sahiptir.
Her eserin kendine 6zgii bir tislubu vardir ve belli kurallar dairesinde yeni hiiviyetler kazanir. Bazilar
uzun, bazilar kisa, bazilar1 usul yoniinden farkliliklar arz eder (Ozkan, 1984, s. 79).

2. Tiirk Miisikisi Formlarinin Tarihsel Siireci

Tiirk mosikisinde yiizyillar boyunca pek ¢ok farkli form kullanilmistir. Islamiyet dncesi Tiirklerde
masiki siir ile birlikte diisiiniilmiis ve kopuz esliginde siirler okunmustur. “Sigir” denilen siirgiin av
ayinlerinde, “seylan” veya “toy” denilen ziyafet ayinlerinde ve “yug” denilen matem ayinlerinde yine
kopuzla siirler okumuslardir. Tiirklerin icra ettikleri bu masiki tiirdi ise ikiye ayrilmistir. Masiki aleti

kullandiklan ezgiler “gdk™ veya “kok”; sesli olarak icra edilen ezgiler ise “ir” veya “dule” olarak
adlandirlmistir (Ozcan, 2001, s. 17).

Arap misikisine baktigimizda 6zellikle Hz. Osman donemine kadar “nasb”, “huda” ve “ingadd” denen
bazi basit misiki formlarinin kullanildigini1 gérebilmekteyiz. “Nasb”, deve siiriiciilerinin veya kadinlarin
kullandiklar1 bir formdur. “Huda” ise “nasb” ile ayn1 manada kullanilmakla beraber, isledigi konu
acisindan farkliliklar gosterebilen bir formdur. Huda Arap ginasmin ilk érnegidir. Ingad ise siiri arliz
yapisina uygun bir sekilde yiiksek ve ahenkli bir sesle okumaktir. Araplar’in ingad esnasinda def gibi
ritim aletleri kullandiklar da belirtilmektedir. Cogunlukla “sarki”nin karsilig1 olarak, zaman zaman da

XI. yiizyilda Kaggarli Mahmud’un Araplara Tiirk¢eyi 6gretmek maksath yazilms Divan i Liigat it Tiirk

adl1 eserinde musiki ile alakali kelimeler de azzimsanmayacak kadar coktur. Akdogu bu terimleri bir
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makalelerini topladig1 kitabinda listelemistir. Sarki, misiki veya icra edilen ezgilerin karsilig1 olarak
“ir” veya “yir” kullanilmistir. Bu kelime “gazel”in karsilig1 olarak da sdylenmistir (Akdogu, 2005, s.
35).

Islamiyet’in kabuliinden sonra IX. yiizyil itibariyle msiki nazariyati konusunda yapilmis olan
sistematik caligmalar, daha sonra yazilacak olan edvar kitaplarina da ilham kaynagi olmustur. XIII.
ylizy1l basinda edvar gelenegini baslatan Safiyyiiddin el-Urmevi misiki nazariyati alaninda 6nemli
eserler te’lif etmistir. Daha sonraki ylizyillarda iizerine bir¢ok serh yazilacak olan Kitabii’l-Edvar adli
eserinin son boliimiinde “tarika” ve “savt” adli iki form adin1 zikreder. “Tarika”, fasil baginda icra edilen
XVLI. yiizyildan once pesrev formu hiikmiinde, bir nevi giris miizigi olarak eserlerin basinda icra
edilmigtir. “Savt” ise Arapca teganni anlamina gelen meyansiz ve terenniimsiiz basit bir sozlii beste
formuna verilen addir (Uygun, 1999, s. 127-128-240-241).

XV. ylizyila bakildiginda ozellikle bu asirda yazilmis olan edvar kitaplarinda masiki formlarinin ele
alindig1 goriiliir. Yazmis oldugu miisiki nazariyati eserleri ile daha sonradan pek ¢ok misikisinasa yol

AwA

gosterici olacak donemin {inlii misikisinas1 Abdiilkadir Meragi de “nesid-i arab”, “basit”, nevbet-i
miiretteb”, “kiillii’d-durib”, “kiillii'n-nagam” “darbeyn”, “amel”, “naks”, “savt”, “hevayi”, “pisrev”,
“zahme” ve “murassa” olmak tizere on dort farkli misiki tiiriinden s6z etmistir (Bardakg1, 1986, s. 91-

94).

Ozellikle XV. yiizyilda sik¢a tercih edilen “nevbet-i miiretteb” formu ise birbirini takip eden “kavl”,
“gazel”, “terane” ve “furudast” denilen dort formdan miitesekkildir. Donemin en genis misiki formudur.
Nevbet-i miirettebin en énemli 6zelligi, muntazam bir sira ile dizilmis béliimler arasinda makam-usul
birligiyle eserin icra edilmesidir (Agayeva, 2007, s. 41). Yine ayn yiizyi1lda Meragi’nin oglu Abdiilaziz
B. Meragi Nekavetii’l Edvar adli eserinde usullii ve usulsiiz olmak iizere “nevbet-i miiretteb”, “basit”,
“kiillii’d-durib, “darbeyn”, “kiilli’n-nagam”, “amel”, “naks”, “savt”, “pisrev”, “zahme”, “kita’” adli

tiirlerden s6z eder (Kog, 2010, s. 76).

XVL. yiizyil 6nemli misikisinaslarindan biri olan Ali Ufki Bey’in yazmis oldugu Hdzd Mecmu ’a-i Saz
ii Soz adli eser XVI. ylizyilin en kiymetli eserlerinden biridir. Tercliman ve miizisyen olarak sarayda
gorev yapan Ali Ufki Bey’in bu eseri pek ¢ok notayi icermektedir. Bu eserde ayn1 zamanda “ilahi”,

“kar”, “murabba”, “naks”, “raks ve raksiyye”, “sozel semai”, “sarki”, “tekerleme”, “tesbih”, “varsagi”
ve “beste” formlar1 yer almaktadir (Cevher, 1995, s. 50-52).

XVIIL yiizyilda ise 6zellikle Kantemiroglu’nun (Dimitrius Cantemir) Kantemiroglu Edvdr: diye anilan
Kitabu IImi’l-Miisiki ald Vechi’l-Hurifdt adl eserinde “Fasl-1 Icra-1 Misiki” bashig1 altinda miisikinin
iki tiirlii oldugunu belirtmistir: “Biri nefesten ve biri sazdan. Nefesten olana hanendelik, sazdan olana

sdzendelik denir. Misiki formlar1 da bes tiirliidiir: taksim, beste, naks, kar, semai” (Kantemiroglu’ndan
aktaran Tura, 2001, s. 173).

2.1.Klasik Fasillardan, Giiniimiiz Fasillarina Degisim

Fasil Arapga “boliim, kisim, ayirim, devre” anlamma gelmektedir. Belli bir makama ait eserler
toplulugunun form bakimindan biiyiikten kiiciige ve usul bakimindan agirdan yiiriige dogru siralanmig
eserlerin icra edilmesidir (Ozkan, 1995, s. 207).

Fasil terimi ilk XVII. yiizyilda giifte mecmualari ve nota mecmualarinda goriilmektedir. X VIII. ylizyilda
Kantemiroglu Kitabii IImi’l-misikt ala vechi ‘I-hurufat adli eserinde fasli sdzende fasli, hanende fasli,
sdzende ve hanende miisterek fash olmak iizere iice ayirmaktadir. Buna gore sdzende faslinda 6nce
taksim ile baglanir. Daha sonra pesrev ve saz semaisi icra edilmektedir. Hanende faslinda ise 6nce gazel
ile baglanir. Daha sonra beste, nakis, kir okunur ve semai formu ile biter. Sdzende ve hanendelerle
yapilan miisterek fasilda 6nce bir sazla taksim yapilir, ardindan bir veya iki pesrev c¢alinir, bunu takiben
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bir gazel okunduktan sonra beste, nakis, kér ve bir semai okunup bir saz semaisi ¢alinir, tekrar bir gazel
okunarak fasla son verilir (Kantemiroglu’ndan aktaran Tura, 2001, s. 187).

XIX. ylizyila kadar icra edilen fasillar “klasik fasil” olarak adlandirilmistir. Eserler klasik devrin
Ozelliklerini yansitan biiyilk formlardan miitesekkil ciddi, sanatli eserlerdir. Klasik fasil taksimin
ardindan pesrev ile baglar daha sonrasinda sozlii eserlere gecilerek sirasiyla kdr, birinci beste, ikinci
beste, agir semai, yiiriik semai okunur ve en son saz semaisi, sirto veya longa gibi bir saz eseri ile biter.
Zaman zaman bazi tiirler atlanarak eser siralamasinda baz1 kiiciik degisiklikler yapilabilir. Mesela karin
icra edilecegi fasillarda tek beste okunabilir. Tanzimat Oncesi fasillarda sarki formu fazlaca
kullanilmamus daha ziyade kar, beste, semai formlari tercih edilmistir. XIX. yiizyildan itibaren Hac1 Arif
Bey (1831-1885) ile birlikte sarki formu 6n plana ¢ikmis ve fasillarda da bu form siklikla yerini almaya
baslamistir. Hatta bu sarkilarin birbirilerine baglanmasi amaciyla ara nagmeler bestelenmistir. Fasil
eglence miizigine meyletmekle beraber her seye ragmen beste, semai gibi formlar icradaki varliklarini
korumaktaydilar. 1960°lardan sonra fasil eglence miizigine gitgide meylederek fasil da olumsuz yonde
etkilenmistir (Ozkan, 1995, s. 207-208).

Giliniimiizde ise kar, beste, semai gibi bilylik formlar terk edilmis olup sadece usulleri agirdan yliriige
dogru sarkilarin ara nagmelerle birbirine baglanmasi ile olusturulan fasillar icra edilmektedir. Bu icrada
faslin ortasinda bir saz tarafindan taksim yapilmakta ve gazel okunmakta sonunda da saz semaisi, longa,
sirto veya bir oyun havasi ¢alinarak fasil sona ermektedir. Bu fasillarin klasik fasilla bir ilgisi yoktur.
Klasik fasil ile birebir ortiismese de fasil ciddiyetini korumaya calisarak, fasil icra etmeye devam eden
bazi gilinlimiiz musikisinaslarindan serhanende Nurettin Celik veya Mehmet Giintekin gibi isimlerini de
ayrica zikretmek gerekir.

2.2.Sé6zlii Misiki Formlarinda Degisim

Gilinlimiizde kullanilan Tiirk din masikisi disinda kalan s6zIii miisiki formlarini biiyiik formlar ve kiigiik
formlar olarak ikiye ayirmak miimkiindiir. Biiyiik formda olanlar kdr, kar-1 ndatik, kdrge, beste (murabba
ve naks sekli), semdiler a- agir semai (murabba ve naks sekli) b- yiirlik semai (murabba ve naks sekli)
olarak siniflandirabiliriz. Tanzimat 6ncesi klasik fasil olarak nitelendirilen fasillarda da bu sira takip
edilmisgtir.

Klasik fasil sirlamasinda ilk okunan sozlii eser tiirii “kar’dir. Pesrevden sonra, birinci besteden dnce icra
edilir. S6zlii Fars¢a’da “is” anlamina gelen “kér” formu uzun soluklu giifteye dahil olmayan lafzi ve ikai
terenniim ile baslamaktadir. Tilirk msikisi s6zIii formlar1 i¢cinde en uzun ve en sanath olan seklidir
(Ozkan, 2001, s. 356). Misikide “kar” formunu ayiran en énemli 6zellik “terenniim” dedigimiz giifteye
dahil olmayan kisimla baglamig olmasidir. Ancak istisnd olarak Buhurizade Mustafa Itri tarafindan
bestelenmis olan Neva Kdr’in terenniimle baslamadig goriiliir. Giifteleri dortli, altili, sekizli vs. olabilir.
Belli bir simetri veya yap1 aranmaz. Bundan dolayidir ki kér bestekéarlar1 genis bir serbesti iginde makam
ve usul geckileri yaparlar (Yavasga, 2002, s. 403).

Ozellikle XV. yiizyllda Meraginin bahsettigi formlar arasinda yer alan “amel” formu ise bazi
kaynaklarda daha sonradan kar adini aldi1 ileri siiriilmiistiir. Amel Iranllar tarafindan kullanilan Fars¢a
bestelenmis eserlere verilen addir. Yapist bakimindan incelendiginde birinci kisim “matla”, ikinci kisim
“cedvel”, liglincii kisim “savtii’l-vasat (meyan)” ve dordiincii kisim “tesyi’” olarak adlandirilir. Bu form
bugiin de “murabba beste” formu olarak kullanilmaya devam etmektedir (Tura, 1985, s. 61-62).
Gorildiigi gibi aslinda amel formu Fars¢a sozleri olmasi disinda yapisal olarak bakildiginda kar formu
Ozelliklerinin degil; bir misra bir terenniim seklinde icra edilen dort misrali murabba beste formunun

ozelliklerini tagimaktadir.

176



Seda Tiifekgioglu
Osmanlida Yenilik¢i Hareketlerle Birlikte Tiirk Misikisine Eklenen Yeni Tiirler ve Bu Tiirlerin Teori-Pratik ikilemi
GSED 42 — DOI: 10.32547/ataunigsed.523556

“Sarki” formu klasik iislubun son dénemine dogru halk edebiyatinin murabba nazim sekli olan tiirkii ve
kosma tiirlerinin etkisi altinda XVII. yiizy1lda ortaya ¢cikmistir. XVIIL. yiizyilda 6zellikle Hac1 Arif Bey
(1885) ve Sevki Bey (1890) ile dnem kazanmus ve gelismistir (Ozkan, 2010, s. 358). XIX. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren 6zellikle biiylik formlar icinde terenniim kullanma zorunlulugu sarki formu ile
ortadan kalkmistir. Ozellikle Hac1 Arif Bey sarki formunu evrimlestirerek daha dnce biiyiik formlarin
sanath ancak kisith ¢ercevesi iginde dort musiki climlesi iginde kalmayarak daha fazla misrali, usul
geckili eserler ortaya koyarak terenniim kullanmadan biiyilk formlarin imkéanlarm sarkiya
kazandirmistir (Aksoy, 1985, s. 1231). Ozellikle XVIII. yiizyilda Lale Devri ile baglayan, daha
sonrasinda XIX. ylizyilda Tanzimat’la ve Cumhuriyet’le birlikte genis kitlelere yayilan sarki formu hem
beste hem de giifte anlaminda popiilerlesme egilimine girmistir. Sarkilarda popiilerlesmeyi kolaylastiran
bir unsur heceye diisen nota sayisinin gitgide azalmasi ve de kiiciik usullerin tercih edilmis olmasidir
(Alimdar, 2016, s. 478-479-482). Bugiin ise ozellikle tiim bestelenmis eserlere genel manada sarki ad1
verilmektedir. Popiiler kiiltlirle birlikte sarki terimi form 6zelligini kaybetmis, anlam kaymasina
ugramis, tiim miizik eserlerine sarki adi verilmistir. Ingilizce’de “song”, Almanca’da “lied” ve
Fransizca’da “chanson” terimlerinin karsilig1 olarak sark: terimi kullanmistir (Tohumcu, 2007, s. 711).

2.3.Saz Miisikisi Formlarinda Degisim

Diinyadaki tiim miizikler din kaynaklidir ve Hz. Adem’den beri musiki ve din i¢ i¢edir. Cami, kilise,
sinagog gibi mekanlar miizigin icra edilmesi noktasinda énemli mekanlardir. Islam diinyasinda ibadet
yeri olarak kullanilan camilerde insan sesinden bagka herhangi bir enstriiman yer almaz. Insan sesi en
milkemmel miizik aleti olarak kabul edilmistir. Tiim sazlarin icat edilme amaci insan sesini taklit etmek
ve ona refakat etmek oldugu sdylenebilir. Bundan dolayidir ki saz musikisi ¢ok uzunca bir donem ikinci
planda yer almistir. Bat1 miiziginde ise bu durum tam tersidir (Oztuna, 1969, s. 212).

XIX. yiizy1l itibariyle yenilik¢i hareketlerle birlikte masikide ki yenilikler saz eserlerinde de goriilmeye
baslamistir. Sadece saz eseri besteleyen sanatcilarin ortaya ¢ikmasi bu donemden sonra artmistir. Bu
yolda en 6nemli 6rneklerden biri hig stiphesiz Tanburi Cemil Bey’dir. Sadece bestecilik anlaminda degil
icra ettigi sazlar ile yorumculuk anlaminda da saz musikisine yeni bir hiiviyet kazandirmistir. Ayni
zamanda yaptig1 taksimler birer beste degeri tasimaktadir (Aksoy, 1985, s. 1231).

Saz musikisi i¢inde en ¢ok bilinen tiirlerden biri hig siiphesiz “pesrev” formudur. Pesrev Farsca “pisrev”
onde giden anlamini tagir. Glinlimiize ulasan en eski pesrev ornekleri Sultan II. Bayezid Han’a ait {i¢
pesrevdir (Yavasca, 2002, s. 45). XVIIL yiizyillda yasamis ve hayatimin bir kisminda Istanbul’da
bulunmus olan Charles Fanton’un &zellikle o déneme ait Tiirk misikisi i¢in pratik ve somut bilgiler
bulunan Deneme adli eserinde pesrevin cogu kez dort boliimden meydana geldigini belirtir. lkine “ser-
hane”, ikincisine “miilazime”, i¢iinciisiine “miyan-hane”, dordiinciisiine de “son-hane” ad1 verilir. Dort
béliimiin ardindan Italyan sanatlarinda da “cabuk, hizli” anlamina gelen presto béliimiine benzer, semai
adinda bizzat eserin boliimii gibi olmayan bir parca gelir. Daha canli ve hizli ritimde icra edilir. Bu
boliimiin amacinin dinleyiciyi diger bdliimlerdeki biiytileyici havadan uzaklagtirmak oldugunu da ekler.
(Fonton, 1987, s. 72) Fonton burada her ne kadar pesrev tarifi yaparken son boliimiiniin semai oldugunu
belirtmis olsa da pesrev formunun 6zelliklerine bakildiginda pesrevin son hanesinde semai boliimii yer
almaz. Burada bahsedilen Kantemiroglu’nun tanimladig1 sazende faslinin son bdliimii olarak icra edilen
saz semaisi’dir. Semai kismi ise bagli bagina ayri bir form olarak icra edilmektedir (Aksoy, 1994, s.
109).

Saz msikisi tiirleri i¢inde pesrevlerden sonra ikinci 6nemli ve sik kullanilan tiir “saz semaileri’dir.
Ozellikle fasil sonlarinda icra edilmek iizere bestelenmis ritmik eserlerdir. Genellikle dért hane seklinde
bestelenmis, ilk {i¢ hane aksak semai usuliinde Sl¢iiliirken dordiincii hanede usul degisikligi yapilarak
semai, ytiriikk semai, curcuna gibi usullere gecilmektedir. (Yavasga, 2002, s. 64). Gelenekte saz semaileri
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birinci, ikinci ve ligiincli hane ve miilazime iki kez ¢alinir, dordiincii hane de iki kez ¢alindiktan sonra
son ¢alinan miilazime tek icra edilirdi. Plak kayitlarina bakildiginda meyan héne olarak bilinen ii¢iincii
hanenin ilk ¢alinisi tizden ikinci tekrari pest perdeden ¢alindig: gériiliir (Ozalp, 1992, s. 7).

Yenilik¢i hareketlerle birlikte XX. yiizyil baglarinda saz semaisi formunun da degisime ugradigini
soyleyebiliriz. Mesela; Tanburi Cemil Bey, Udi Arsak Comlekgiyan, Sedat Oztoprak, Refik Talat
Alpman gibi saz semaisi bestekarlarinin eserleri incelendiginde Bati miiziginin etkisi hissedilmekte,
arpej ve lgclemelerin birlikte kullanildig1r goriilmektedir. Ayrica kromatik seslerin yine bu ylizyil
itibariyle saz eserlerinde yer aldig1 dikkat cekmektedir. Bunu yani sira gjilite (¢abukluk-geviklik) icra
teknikleri eserlere dahil edilmis, hizl1 pasajlar, otuz ikilik notalar yine saz semailerinde yerini almistir
(Alimdar, 2016, s. 512-515). Daha sonraki déonemlerde XX. ylizy1l sonu XXI. yiizy1l basinda Mesut
Cemil, Resat Aysu, Cinugen Tanrikorur gibi bestekarlarin eserleri de sdzende icrasimi zorlayacak
seviyede eserler ortaya cikarmislardir. Gilinlimiizde ise her sazin kendi teknigine uygun bestelerin
yapilmasi ayrica dikkat ¢ekicidir. Mutlu Torun, Goksel Baktagir, Yurdal Tokcan bu bestekarlardan
bazilaridir.

XIX. yiizy1l itibariyle yeni saz musikisi tilirlerinin de ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Buna bir 6rnek
“medhal” formudur. XIX. ylizy1l m@siki muallimi, bestekar ve ud icracis1 Ali Rifat Cagatay tarafindan
ilk defa kullanilmistir. Pesrev formuna benzer bir yapida ancak daha kiiglik usullerle dl¢iilmiis kisa
pesrev oldugu soylenebilir (Yavasga, 2002, s. 76). Zaman zaman bazi pesrevlerin bir bolimiiniin de
medhal olarak icra edilmektedir. Bunun i¢in miisiki icracilari tarafindan en bilinen 6rnek Refik Fersan’in
Musdhabdt-1 Miisikive adli eseridir. Eser dort hane bir teslim seklinde pesrev formu yapisinda
bestelenmis olmasina ragmen ilk hanesi ve teslim bdliimii Rast medhal olarak icra edilmektedir.

Bunun diginda yeni eklenen tiirlere diger iki 6rnek “sirto” ve “longa”lardir. Sirto Yunanca geleneksel,
senlikli anlamina gelen ve kdkeni MS. L. yiizyila dayanan kadin ve erkegin birbirinin omzuna ellerini
atarak halka seklinde beraber oynadiklar1 bir tiir halk oyunudur (Aktiize, 2003, s. 528). Ancak Tiirk
musikisinde kullanilan sirtolar oyun havasi sayildig1 halde raks unsuru olarak icra edilmemistir. Longa
ise Romen kokenlidir. Sirtolar gibi longalar da raks amacli bestelerdir. Ancak yine Tiirk masikisinde
kullanim seklinde raks unsuru olarak icra edilmez. Sirto ve longa birbirine benzer iki formdur. Her iki
form da Tiirk masikisine XIX. yiizyil itibariyle girmistir. Longalar daha hizli karakterli olmasina ragmen
zaman zaman hizli karakterli sirtolara da rastlanmaktadir. Her iki form da 6zellikle Tiirk musikisinde
fasil sonlarinda da icra edilmektedir. Santuri Ethem Bey en ¢ok longa besteleyen bestekarimizdir.
(Yavasca, 2002, s. 97). Benzerlikleri dolayisiyla zaman zaman bu iki formun birbiriyle ayni adla
kullanildiklar1 da goriilmiistiir. Longalarin glinlimiiz icralarinda genellikle eserin biitiinii ¢alindiktan
sonra arada bir taksim yapilip sonrasinda tekrar eser daha hizli bir sekilde icra edilip eser
tamamlanmaktadir.

“Mazurka” ve “polka” formu da Tanzimat sonrasi saz musikimize giren iki tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Bu iki tiirde az sayida eser bestelenmistir. Mazurka XVII. yiizyilda Polonya’nin Mazurya
bolgesinde 3/4’liik veye 3/8’lik dlglide orta hizda dans unsuru olarak bestelenmis tiire verilen addir
(Aktiize, 2003, s. 342). Mazurkalar genel bir temel adim ve pozisyonlara ait ¢esitlendirmeye ait dort
veya daha fazla ciftin karsilikli dansidir. 11k olarak bir dans ve daha sonra miizik i¢in bir kaynak olarak,
XVIIIL ve XIX. ylizyillarda Avrupa'ya yayilmistir. Daha sonra Chopin'in piyano mazurkalar literatiire
hakim olmustur (Apel, 1981, s. 512). Tiirk misikisi i¢inde ¢ok fazla rastlanmayan bu tiir 6zellikle XX.
ylizy1lda Haydar Tatliyay tarafindan tercih edilmistir. Noktal1 bir sekizlikten sonra onaltilik notanin
geldigi ritim ile meydana gelmistir (Yavasca, 2002, s. 105). “Polka” ise iki vuruslu Cek halk miizigine
verilen addir. Dans hocalar {i¢ vuruglu mazurka ile polkay1 birlestirerek Polka-Mazurka adli yeni bir
halk oyunu tiiriinii de ortaya ¢ikarmiglardir (Aktiize, 2003, s. 436). 1830°da Bohemya’da dogmus ve
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kisa siirede Avrupa salonlarina yayilmistir. Besteci Dvorak tarafindan miizige aktarilmistir. (Apel,
1981:685). Polka, Tiirk misikisinde en ¢ok Santuri Ethem Bey tarafindan tercih edilmistir (Yavasca,
2002, s. 105).

Ayrica “tasviri” olarak nitelenen belli bir kural déahilinde yer almayan tasviri eserler yine misikimizde
yenilik¢i hareketlerle birlikte kullanilmigtir. Bati miizigine baktigimizda ilk tasviri eserlerin XIV.
ylizyildan itibaren ortaya ¢iktig1r goriilmektedir. Avlanma ve giindelik hayatta bagrismalarin tasvir
edildigi “caccia”lar siirsel bir miizik tlirli olarak karsimiza g¢ikmaktadir. XVI. yiizyilda Clement
Jannequin’in baz1 eserleri hayvan sesleri ve savag giiriiltiilerini tasvir eder. Tiirk msikisinde tasviri eser
olarak niteleyebilecegimiz eserler XX. yiizyil baglarina rastlamaktadir. Ondan dncesinde beste adlarinda
daha ¢ok tasviri adlar kullamilmistir. Giilistan (Giil Bahgesi) Penggah Pesrev, Nayi Seyh Osman
Efendi’nin Naz i Niyaz (Naz ve Yakarma) Saba Pesrevi, Sultan I. Mahmud Han’in Feth-i Bagdad adl
Buselik Pesrevi 6rnek verilebilir (Alimdar, 2016, s. 504).

Belli bir ritim unsuruna bagli kalmadan, herhangi bir beste formuna uymayan bazen tek, bazen degismeli
usullerin kullanildigi, bir makam c¢ergevesinde son 40-50 yildir bestelenmis “saz eseri” olarak
adlandirilan tilirlerin de tasviri sekilleri oldugu goriilmektedir. Adi ile miisemma tasviri eserler
smiflandirmasinda diistinebilecegimiz eserler de yine XX. yiizy1l itibariyle bestelenmistir. Mesela; Serif
Muhiddin Targan’in Kosan Cocuk adl1 eseri, Goksel Baktagir’in Dalgalar, Flamenco Turca, Merdiven,
Mart: gibi eserleri 6rnek verilebilir.

=6

Bunun diginda Tanburi Cemil Bey’in dogadaki sesleri taklit ettigi “tasviri taksim”leri birer beste ve
belge niteligindedir. Mesela; Coban adl klasik kemenge ile yaptig1 taksiminde kdpek havlamasi, kurt
seslerini tasvir ederken, Ninni adli yayli tanbur ile yaptig1 taksiminde bir annenin bebegine soyledigi
ninniyi ve iki komsu arasindaki konusmay tasvir etmektedir (Tanburi Cemil Bey Kiilliyati, 2016: disk
5, parca 11; disk 4, parga 11).

Yavasca “taksim”in improvize yani dogaglama icra tarzi oldugunu ve de sanat¢inin makamlar arasinda
ustalikli olarak taksimat yapmasindan dogan sanat gosterisi oldugunu sdylemistir. Sesle yapilan irticali
gazeller de ayni sekilde icra edilir (Yavasca, 2002, s. 105).

Kantemiroglu taksim tanimimi su sekilde yapmustir: “Taksim okunacak bestenin makaminda fakat usule
bagl olmayan, giizel ve hos nagmedir ve her seyden once icra edilir. Biitiin Nagmeleri Bir Araya
Toplayan Taksim’in Tarifi sirasinda etraflica agiklanmigtir” (Kantemiroglu’ndan aktaran Tura, 2001, s.
173). Kantemiroglu'nun burada tarif ettigi taksimde biitlin nagmelerin bir araya toplandig1 taksim
“taksim-i kiill-i kiilliyat” yani o ddnemde kullanilan tiim makamlarin bulundugu taksimlerdi. Bu da tabii
olarak uzunca bir siireyi, sizendenin {istiin yetenegini ve genis bilgisini gerektiriyordu (Aksoy, 1994, s.
109). Ozellikle XIX. yiizyil itibariyle yapilan taksimlerin siiresinin de kisaldig1 goriilmektedir. Bunda
kayit teknolojisinin gelismesinin rolii vardir. Plaklarda kar, beste gibi biiyilik formdaki eserlerden cesitli
sarkilara, tiirkiilere ve taksimlere kadar degisik formlarda eserler yer almistir. XIX. yiizy1l basinda
Osmanlinin fonograf ve daha sonralar fonografin gelistirilmis sekli olan gramofon ile tanigmasi ile ses
kayitlarinin yayginlagsmasi ve miizigi olan etkileri goriilmeye baglamistir. 1923 yilinda kurulan Odeon
Plak sirketi de 1925 yilinda Tiirkiye’de ilk defa tas plak kaydi gerceklestirmistir (Pacact, 2010, s. 314).
Taksimin en eski Omeklerine XX. yiizyill basinda 78 devirli plaklara doldurulan plaklardan
dinleyebiliyoruz. Bu taksimler Ozellikle {ic dort dakikaya sigdirilan taksimlerdir. Aymi sekilde
konserlerde icra edilen taksimlerin de siireleri kisalmistir (Aksoy, 1994, s. 109).

3. Miisikide Yer Alan Terimler ve Teori-Pratik ikilemi

Masiki iginde tiirleri birbirinden ayirmak ve tanim yapmak i¢in bazi terimleri ifade etmek gerekir. Sozli
mdsiki i¢inde “zemin” bdliimii eserin takdimi niteligindedir ve giris bolimiidiir. Cogunlukla kullanilan
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makam bu bdliimde 6zetlenir. “Nakarat” boliimii kompozisyon gelistirilir ve tekrar eden bolimdiir.
Eserin en tipik ve akilda kalic1 boliimii oldugu sdylenebilir. “Meyan” bdliimii genellikle makamin tiz
bolgelerinde meydana getirilir. Ancak tizlerde dolagilmayan eserler de mevcuttur. Bu boliimde bestekéar
daha serbest kaldig1, farkli makamlara geckilerin yapildigi bolim oldugu sdylenebilir.

Biiyiik formda sozlii eserlerde (kar, beste, agir semai, yliriik semai) giifteye dahil olmayan anlamli veya
anlamsiz sozlere “terenniim” ad1 verilmektedir. “Ikai-ritmik” ve “lafzi-s6zlii” olmak iizere iki tiirlii
terenniim kullamlmustir. Ikai terenniim kendi baslarina bir anlam icermeyen, bir araya geldiginde usiil
ile yakindan ilgili bir gidis gdsteren terenniimlere verilen addir. Mesela; “Ten nen”, “Yel lel 1i”, “Tene
na”, “Tadir ney” gibi. Lafzl terenniim ise kendi basina bir anlami olan, bestekarin kendisinin giifteye

ekledigi terenniimlerdir. Mesela “Hey canim”, “A camm”, “A sultdmim” vb. veya bagh bagma bir giifte
de olabilir.

Ozellikle sarki formunun ortaya ¢ikip popiilerlesmesiyle birlikte beste ve semai tiiriinde biiyiik formda
eserlerin de git gide azaldig1 goriiliir. Sarki formunu biiyiik formlu sozlii eserlerden ayiran en bariz
ozellik terenniimsiiz olusudur. Sarki formunda yer alan nakarat ise biiyiik beste formlarinda kullanilan
terenniimiin karsilig1 oldugunu sdylemek yanls olmayacaktir (Oztuna, 2000, s. 445).

Saz miusikisi i¢inde pesrev ve saz semailerinde her haneden sonra bestesi hi¢ degismeyen, her haneyi
birinci hanenin makamina dondiirerek onda karar ettiren bash basina bir “miilazime” olarak
adlandirilmaktadir. Bir nevi sazlarla yapilan nakarat olarak da ifade edilebilir. XV. ylizyilda Meragi
bunun i¢in “serbend-hane” veya “serbend-i pisrev” tabirini kullanmistir (Bardakgi, 1986, s. 94). Ancak
geemiste miilazime olarak adlandirilan kisim bugiin eserlerin yazilmis notalarina bakildiginda teslim
olarak ifade edildigi goriilmektedir. Halbuki teslim her hanenin sonunda o haneyi miilazimeye baglayan
(teslim eden) kisa ve degismeyen ya da ¢ok az degisebilen bir nagme veya nagme pargasidir. Buna
"terkib- i intikal" ad1 da verilir (Ozkan, 2009, s. 220).

4. Sonug¢

Pek ¢ok alanda oldugu gibi Tiirk misikisi formlarinda da yenilik¢i hareketlerle birlikte degisimler goze
carpmaktadir. Yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasinin yam sira bazi terimlerin de degisime ugradig: ve farkl
adlarla kullanildig1 gériilmektedir. Ozellikle Osmanli Devleti yiiziinii Bat1 medeniyetine ¢evirmesiyle
Batr’da kullanilmis olan bazi tiirlerin Tiirk masikisi sahasma da girdigi tespit edilmistir. Hac1 Arif Bey
ile birlikte XIX. yiizyildan itibaren sarki formunun fasillarda yer almaya baglamasiyla klasik biiyiik
formlarn fasillarda icras1 azalmaya baslamis ancak her seye ragmen biiyiik formlar az da olsa icradaki
varliklarini stirdiirmiislerdir. Ancak pek ¢ok alanda oldugu gibi misiki de yozlagsmayla birlikte olumsuz
yonde etkilenmistir.

Gegmisten glinlimiize dogru s6zlii misiki tlirlerinde oldugu gibi saz masikisi tiirlerinde de kullanilan
usullerin kiiciildiigii, daha kiiglik ve basit yapida formlarin ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Mesela pesrev
formuna benzer medhal formu XIX. yiizyildan sonra misikimize girmistir.

Yaptigimiz ¢alismada o6zellikle yenilik¢i hareketlerle mlsiki tiirlerinin ne sekilde etkilendigini ne tiir
degisiklikler oldugunu ortaya koymaya calistik. Giiniimiizde kullanilan miisiki formlarinin kurallarinin
yenilik¢i donem ile yazilmaya baslanmig ve klasik kurallar birlestirilerek yapilmistir. Yazilan bu
kurallarn eserler incelendiginde zaman zaman Ortiismedigi de ortaya ¢ikmaistir.

Sonug olarak yenilik¢i hareketlerle baslayip, XX. yiizyil itibariyle popiiler kiiltiiriin de etkisinin
gorililmesiyle giiniimiize kadar gelen siirecte Tiirk misikisi formlarinin epeyce degiskenlik gosterdigi,
msiki formlarimin ve terimlerinin bir kisminin degisime ugrayarak bugiin kullanildig1 bir kismmin ise
tamamen unutuldugu gériilmektedir. Ozellikle Tiirk misikisi konusunda egitim veren kurumlarin
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gelenekte kullanilan tiirleri dogru kaynaklardan inceleyerek giliniimiiz tiirleri ile karsilagtirmali ve
gelecek nesillere aktarilmasi hedeflenmelidir.
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