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Kapitalist ekonomi sisteminin bir diger ad1 olan kiiresellesme kavrami koken olarak belki de ilk ticaret yollarinin
kurulmasma kadar dayanabilmekle birlikte iletisim ve teknoloji alaninda yasanan hizli degisim ve ilerleme
gergekten kiiresel anlamda zaman ve mekandan bagimsiz sanayi ve ticari iligkilerin ortaya ¢ikmasini saglamstir.
Ekonomide yasanan kiiresellesme kiiltiirel anlamda da birtakim degisiklere sebep olmustur. Kiiltiirel olarak yasanan
bu degisimlerin sonucunda kimliksiz, yersiz ve yurtsuz, tek bir ortak kiiltiir olan tiiketim kiiltliriinii benimsemis
bireyleri ve dolayisi ile de toplumlari olusturmugtur. Eskiden ailesi disindaki ilk sosyal paylagimini mahallesinde
yasayan bireyler artik kapali konut sitelerinde sokaklara ¢ikmadan sanal ortamlar iizerinde yasamlarini
stirdiirmektedirler. 1990 dncesi donemde Tiirk sinemasinda geleneksel mahalle kiiltiiriine ve yasantisina yer veren
birgok filme rastlamak miimkiindiir. 1990'1 yillarda liberal ekonominin Tiirkiye'de yayginlasmaya baglamasi ve
televizyonun insan hayatindaki yerini arttirmasi ile birlikte baslayan donemde Tiirk sinemasinda geleneksel
mahalle izine artik ¢ogunlukla popiiler komedi filmlerinde rastlanmaktadir. Bu ¢alismada kentsel doniisiim ad1
altinda yapilan dostimler sonucunda geleneksel mahalle kiiltiiriiniin kaybolmaya baglamasinin bir sonucu olarak

geleneksel mahalle kiiltiiriiniin izleri Tiirk sinemasinda 2000 yili sonrasinda yapilan popiiler komedi filmleri

uizerinden aranacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiir, Kentsel Doniigiim, Mahalle, Futbol, Tiirk Sinemasi

“DISTRICT IS OURS, HOUSE IS RENT” NEIGHBORHOOD, FOOTBALL AND URBAN
TRANSFORMATION IN TURKISH CINEMA AFTER YEAR 2000

ABSTRACT

The concept of globalization, which is another name of the capitalist economy system, has been able to withstand
the establishment of the first trade routes, but with the rapid change and progress in the field of communication and
technology, it has enabled the emergence of industrial and commercial relations that are truly global in time and
space. The economic globalization has also caused a number of cultural changes. As a result of these culturally
changing exchanges, they have created individuals, and therefore societies, that have not adopted a single culture
of consumption, the idol, the unjust and the idol-free common culture. In the past, individuals living in the
neighborhood of their first social network outside their families are now living their lives on virtual environments
without leaving the streets in closed housing sites. In the pre-1990 era in Turkish cinema culture and traditional
neighborhood movie that can be found in many places in life. Turkey's economy is starting to become widespread
in the liberal era began in the 1990s and television in place along with the increase in human life no longer allow
traditional neighborhood in Turkish cinema are found mostly in the popular comedy. In this study, traces of

traditional neighborhood cultures will be searched for popular comedy films made in the aftermath of 2000 in
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Turkish cinema as a result of the disappearance of the traditional neighborhood culture as a result of the flooring

made under the name of urban transformation.

Keywords: Culture, Urban Transformation, Neighborhood, Football, Turkish Cinema

GIRIiS

Ik ticaret yollarinin kurulmasiyla baslayan, daha sonrasinda ise cografi
kesiflerle birlikte hizla ilerleyen kiiresellesme siireci ekonomik olarak kapitalizm ile
kosut giden bir siirectir. Sermayenin ve kiiresel giiclerin kitalar arasi hareketliligi ile
basglayan bu siire¢ gelisen teknolojik imkanlar ile birlikte kapitalizmin zaman ve
mekandan bagimsiz bir sekilde Ozgiirce hareket edebildigi bir diinya diizeni
yaratmistir. Bir yandan ekonomik olarak birbirine bagli ve bagimli uluslararasi
orgiitlenmeler ortaya ¢ikarken diger yandan da bu siirecin etkiledigi diger bir alan olan
kiiltiirel alanda da bir kiiresellesme siirecine girilmigstir. Kiiltiirel alanda yasanan
kiiresellesme siireci ile birbirinden farkli mekanlarda ve cografyalarda yasayan fakat
ayn1 ortak degerleri paylasan toplumlar ortaya g¢ikmaya baslamistir. Bu siirecte
uluslararasi olarak tiim cografyalara yayilan ortak kiiltiir, her alanda gittigi yerdeki
kiiltiirel yapilar1 ya yok etmekte ya da kendisine eklemleyip esas baglamindan

uzaklastirarak kendi amacina hizmet eder hale getirmektedir.

Kapitalin stirekli artan daha fazla kazanma arzusunun en yogun hissedildigi
sektorlerden birisi ise ingsaat sektoriidiir. “Soylulagtirma”, ‘“kentsel doniisiim”,
“modernlestirme” gibi farkli isimler altinda yapilan mekansal doniistimler bir yandan
kentlerin var olan fiziksel dokusunu bozarken bir yandan da orada yasayan toplumsal
ve kiiltiirel 6gelerinin de yok olmasia sebep olmaktadir. Kentlerin en kiiciik idari
birimi olan mahalleler ise bu doniisiimiin yogun olarak hissedildigi mekanlardandir.
Kendisine has bir kiiltiirii olan, dayanisma ve birliktelik duygulari igerisinde, yiiz yiize
iligkilerin yogun olarak yasandigi geleneksel mahalleler bu degisim ve doniisiim

sonrasinda birer birer kiiltiirel degerlerini yitirmekte ve yok olmaya devam etmektedir.

Geleneksel mahallenin vazgec¢ilmez mekanlarindan birisi olan futbol sahasi
veya ¢ocuklarin birlikte top oynadiklar1 sokak aralar1 da kentsel doniisiim furyasindan

paymna diiseni alarak kaybolmaya baslamistir. Bu calismada 2000 sonrasi Tiirk
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sinemasinda, kaybolmaya yiiz tutan mahalle kiiltiiriiniin ve kentsel doniisiimiin futbol
olgusu iizerinden nasil anlatildig1 incelenerek bu baglamda farkli yollarla bu konuya
deginen filmlerden 6rnekler verilecek ve nihayetinde de “Takim Mahalle Askina”

isimli film tizerinden yasanan bu doniigiim siireci anlamlandirilmaya calisilacaktir.
1. Mahalle ve Mahalleli Olmak

Bir kentin, bir kasabanin veya biiyiik¢e bir kdyiin boliindiigii en kiigiik idari
birim olan mahalle, sinirlar1 sokaklar ve caddeler ile ¢izilen ve hayatin belirli bir akis
icerisinde devam ettigi fiziksel bir yerlesim mekanidir. Fakat mahalleyi mahalle yapan
fiziksel birim olmasinin da 6tesinde toplumsal bir birim olmasidir. Bu toplumsal birim
kimi zaman ayni din ve etnik kdkenden olan veya ortak bir kiiltiirli paylasan cemaat
yasami seklinde orgiitlenmis bir yapidir. Semt ise birden fazla mahallenin bir araya
gelmesi ile olugmaktadir. Mahallenin yapisinin temelinde esas olan farkli toplumsal
tabakalardan, zenginlik diizeylerinden ve meslek gruplarindan kimselerin aymn
ortamda bir arada yasayabilmesidir. Bu baglamda mahalle toplumsal birligin ve
biitiinltiglin saglandig1 bir mekan olarak konumlanmaktadir. Birlik olma, yardimlagma,
sosyallesme, dayanigsma ve komsuluk iligkileri gibi olgular iizerinden varligini
stirdiiren mahalle bu bakimdan aktif bir mekandir. Cogulcu yapisi ile kendi bakis
acgisin1 olusturabilecek sekilde herkesin katilimina acik, kisilerden olusan fakat
kisilerin iizerinde bir kollektivitedir mahalle, yani mahalle mekén {izerinden kurulan
bir sosyal agdir (Akyol Altun, 2010: 220-221; Alver, 2007: 59-60; Erman, 2010: 172-
173; Sipahi, 2016: 852).

Osmanli doneminden bu yana sistemin kentlerdeki en alt idari birimi olan
mahalle ayni1 zamanda kiiltiiriin ve yasam tarzinin en temel tasiyicilarindan biri
olmustur. Kentler ortak inan¢ ve diisiince yapilar cercevesinde orgiitlenmis, ortak
kiltir ve geleneklere gore yasayan insan topluluklarinin mekani konumunda,
mabhalleler ise kentlerin bu yapisinin tekrarlandig kiiciik birer kopyas1 durumundadir.
Geleneksel mahalle halki birbirini taniyan ve birbirine kefil olabilen bireylerden
olusmaktadir, dolayisiyla mahalle halkin birbirlerine yabancilagmasini 6nleyen bir aile
yasantisinin siirdiiriildiigii bir mekandir. Bu agidan bakildiginda toplum ise bir¢ok

mabhalleden olusan herkesin birbirini tanidigi, abi, amca, yenge gibi ¢esitli sifatlarla
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birbirine hitap ettigi ve ortak degerlere kendini bagl hissettigi biiyiik bir aileden
olusmaktadir (Pekman, 2007: 29-31).

Mahallenin doniistim siirecini anlamlandirabilmek icin oncelikle geleneksel
mahallenin bir portresini ¢ikartmak gerekmektedir. Tiirk-islam sehirlerinde ve
mahallelerinde cami ve mescitler temel birer mekan olarak yerini almaktadir.
Sehirlerin karakteristik yapisini belirleyen 6nemli unsurlardan birisi olan camiler ve
mescitler mahalle hayatinin 6nemli pargalaridir, 6yle ki mahalle kimi zaman cami ve
mescidin kurucusu olan kiginin adi ile anilmaktadir. Tipki camiler gibi kahvehaneler
de mahalle olusumlarinin bel kemigi konumundadir. Sohbet etmek, vakit gecirmek,
hikayeler dinlemek ve anlatmak amaciyla kurulan kahvehaneler bir anlamda ortak
kiiltiir ve kimligin paylasildig1 ve aktarildigi mekénlardir. Sabahin ilk saatlerinden
gece vakitlerine kadar siirekli bir insan akis1 olan kahvehaneler toplumsal bir mekan
olarak mahalle hayatinda 6nemli bir konumunda bulunmaktadir. Mahallenin en 6nemli
damarlari ise sokaklardir. Mahalleyi olusturan evler, bakkallar, kahvehaneler ve cami
gibi mekanlar birbirlerine sokaklar ile baglanmaktadir. Hayatinin belirli bir boliimiini
sokakta geciren mahalleli ayn1 zamanda sokak araciligi ile sosyallesmektedir. Insanlar
birbirleri ile sokakta temas eder, selamlasir ve konusur. Sevingler ve hiiziinler sokakta
yasanir, oyunlar, bagirmalar ve sesler sokagi doldurarak yasayan bir yer haline getirir.
Mabhalleyi mahalle yapan en 6nemli unsurlarin bir digeri ise insan faktoriidiir. Bir
mahalle sadece fiziki mekanlariyla degil o mekanlarda var olan ve yasayan insanlarla
anlamli bir yer haline gelir. Mahallenin dini lideri ve akil hocas1 olan imamlar, mahalle
ile idare arasinda bir bag kuran ve sorunlara ¢6ziim bulan muhtarlar, bekg¢iler, esnaflar,
is¢iler, memurlar, tiiccarlar, zenginler, yoksullar, deliler, kabadayilar kisacasi
mahallede yasayan herkes aymi ortamda bir arada yasayabilmelerini geleneksel
mahalle kiiltiirtine bor¢ludurlar. Bu noktada mahallenin sosyallesme mekanlarinin
basinda gelen kahvehanelerin miidavimlerinden ve mahallenin gediklilerinden
“kabaday1” karakterine de kisaca deginmek gerekmektedir. Ciinkii kabaday1 kendine
has bir kilik kiyafeti olan, mahallede asayisten sorumlu gayri resmi bir goérevli
konumundadir. Efendi, biiyiigiinti ve kii¢ligiinii bilen, mafya ve ¢etecilerden farkl

olarak mabhalleli tarafindan sevilen ve genclere 6rnek olan, adaletin dagitilmasinda
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kendince bir rol oynayan yigit ve mert delikanli modeli olarak geleneksel mahallenin

vazgecilmezleri arasinda yer almaktadir (Alver, 2010; Okay, 2013: 226-31).
2. Modern Kentin Tagsrasi Olarak Mahalle

Koken olarak Latince “cultura” kelimesinden gelen kiiltiir kavrami yerlesmek,
korumak, insa etmek gibi farkli anlamlara gelmekle birlikte sosyolojik olarak
insanlarin aile yasantilarini, giyim tarzlarini, gelenek ve goreneklerini ifade etmekte
kullanilan bir sozciiktiir. Kiiltiir bu baglamda insanlarin kimliklerini olusturan ve
onlarin digerlerinden ayirt edici 6zelliklerini barindiran seylerin tiimiinii ifade eden bir
kavramdir (Giddens, 2000: 18; Mutlu, 2012: 205). Insana dair olan diger her sey gibi
kiiltiir de zaman igerisinde degisme ugrayabilmektedir. Bu baglamda kiiresellesme
stireci ekonomik, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel alanda da etkili olan bir siire¢ olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tarihsel koken olarak takriben bes yiiz yillik bir gegmise sahip
olan kiiresellesme, bati diinyasinin zenginlerinin cografi kesifleri, Afrika’nin
kolelestirilmesi, sanayi devrimi, kentlesme ve ulus devletlerin ortaya ¢ikmasi gibi bir
dizi tarihsel donisiimii tetikleyen, yeni bir ekonomik sistemin evrensel olarak
yayilmasi siirecidir. Kiiresellesmenin ekonomik boyutundan hareketle yasanan bu
stirece toplum bilimi “kapitalizm” adin1 vermektedir. Kapital(sermaye) birikmis
zenginlik anlamina gelmektedir. Kapitalist ise sermayeyi elinde bulunduran ve siirekli
olarak daha fazla biriktirmek adina cesitli iliskiler kuran kisi, kurulus ya da en genel
ifade ile ekonomik bir devlet sistemidir (Talas ve Kaya, 2007: 151; Wallerstein, 2006:
12-13).

Castells gelismis kapitalist toplumlarda kentsel sorun olarak adlandirilan gelir
esitsizliginin, konut kosullarindan saglik hizmetlerine, egitim ve kiiltiirel olanaklardan
calisma saatlerine kadar uzanan bir dizi toplumsal sorundan s6z etmektedir (1997: 27).
Bu baglamda kentler varsilligin goz oniine ¢ikartilirken yoksullugun gozden uzak
tutulmaya calisildigi  ¢eliskili mekanlar durumuna gelmektedir.  Yerelin
kiiresellesmesi, enformasyonun serbest dolagimi, akigkan sermaye ve ortak dil yaratma
cabas1 seklinde ilerleyen ekonomik kiiresellesme yogunluk olarak 1980°1i yillarda
hayata gegmeye baslamistir. Onceki dénemlerde merkezi iilkelerde varligini siirdiiren
sermaye bu tarihten itibaren diinya 6lgeginde hareket etmeye baglamistir. Bu siireg ile

birlikte kentlerin sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve siyasal 6zellikleri lizerinde degisimler
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yasanmaya baslamistir. Kentler kapitalizm agisindan degisime ugramaya baslamis ve
sermayenin yeniden Uretim mekani haline gelmistir. Kent mekaninin yeniden
yapilanma stireci kiiresellesmenin en belirgin niteliklerinden olan gelir dagilimindaki
esitsizlik ve sOmiirliniin artig1, kentte yasayan zengin ve yoksul arasindaki giderek
biiyliyen ugurumlarin ortaya ¢ikmasina sebep olmaktadir. Yoksul ve zengin arasindaki
bu ugurum kent mekanlarina da yansimaktadir. Yiiksek gelirli gruplar kentten kopuk,
sik1 giivenlik Onlemleri ile donatilmig, kapali konut sitelerinde ikamet etmeye
baslamistir. Bu mekanlar sahiplerine ayricalikli bir diinya vaat etmektedir (Sengiil,

2009: 303; Yayli, 2012: 337-340).

Giivenlikli siteler temelde tarihsel olarak evin gecirdigi doniisiimde
kiiresellesme cagma 0zgii olan bir mekéansal yapilanma bi¢imidir. Metropollerde
yapilan bu siteler isminde “site” olan diger yapilardan farkli olarak kentin geleneksel
mekanlarindan hem fiziksel olarak uzakta hem de yasam tarzi olarak uzaktadir. Bu
siteler igerisinde villa, konak, apartman ve miistakil evleri barindirabilen orta-iist ve
iist sinifa hitap eden 6zel ve lilkks mekanlardir. Bu tarz yerlesim yapilanmalarini tercih
eden yeni zenginler veya mekénsal tercihini degistiren geleneksel zenginler,
kiiresellesme ile birlikte gelen tiiketimin yeni boyutunda basat rol oynamaktadir.
Givenlikli siteler, kiiresel tiikketim kiiltiiriiniin tagiyicisi olan siniflarin veya bu siiregte
ortaya ¢ikan profesyonellerin hayat ve konut isteklerinden ortaya ¢ikmaktadir. Bu tip
yeni zenginler, fakir ve zenginlerin farkli tiplerdeki evlerde ama ayni mahalle
icerisinde yan yana oturduklar1 bir yerlesim bi¢iminden yeni ve modern binalarla

yerlesime agilan yeni kentsel mekanlara tasinmaktadir (Alver, 2007: 93-106).

Tiirkiye’de kentlesme siireci Turgut Ozal’m serbest piyasa ekonomisini
uygulamaya baslamasi ile birlikte hizla ilerleyen bir siire¢ olmustur. Bu donemde
uygulanan ekonomi politikasinin yarattigi hizli biiylime sonucunda nitelikli ve egitimli
genglerin Tiirk ve yabanci sermayeli sirketlerde yiiksek {icretlere ¢alismaya basladig
bir doneme girilmistir. Ayn1 zamanda bu siiregte kadin ¢alisanlarin artmasi ile birlikte
cift olarak c¢alisan gen¢ bir niifusun ortaya c¢ikmaya basladigr goriilmektedir.
Cogunlukla {ist diizey yonetici olarak c¢alisan bu niifus is yogunluklarindan arta kalan
kisitli zamanlarinda bir yandan kendi hobilerine vakit ayirirken bir yandan da

dinlenmek ihtiyact hissettiklerinden bu arzularini gergeklestirmek adina mekan
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arayisina girmektedirler. Kisitli zamanlart igerisinde kendilerine vakit ayirmaya ve
sosyallesmeye ihtiya¢ duyan bu kitlenin talebine 1984 yilinda yiiriirliige giren “Toplu
Konut Yasas1” cevap vermistir. Bu yasa ile birlikte basta Istanbul olmak iizere tiim
biiyiik kentlerde ve sonraki donemlerde de diger kentlerde insaat sektoriinde yapilan
atilimlarla “site”, “uydu kent”, “country” veya “city” gibi isimler verilen yapilagsmalar
goriilmeye baslanmistir. Baslangigta eski Istanbul’u arama, kaybedilen yasam tarzini
geri getirme gibi bir vizyon ile hareket eden bu yapilanmada amag¢ her ne kadar
meydani, okulu, diikkanlari, spor alanlar1 ve komsuluk iliskileri ile 6zlenen mahalleyi
ve mabhallelilik olgusunu yeniden {iretme cabasi olsa da 1990’11 yillara gelindiginde
toplumda belirli bir kesimin gelir diizeyinin daha fazla artmasi sonucunda “biz” yerine
“ben”in 6n plana cikmaya baslamasi, kendilerini Istanbul’un sahipleri olarak
gorenlerin tasradan gelenlerle ayni ortami paylasmak istememesi gibi durumlarin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte toplumdan izole ve amacindan sapmis bir duruma gelmistir

(Bali, 2002: 110-122).

Sosyal olarak daha liikks ve iist diizey bir yasam tarzi arzulayan seckinlerin
kaliteli yasam arayislar1 dncelikle kent icerisinde kalan sinirli sayidaki bos arazilere
yapilan daha sonra da kent merkezi disindaki alanlara da yayilan kapali konut
sistemlerinde kentin i¢inde veya disinda tek ev, villa, ikiz ev veya yiiksek katli konut
bloklar1 ve kompleksler yayginlasmaya baslamistir. Bu tarz kapali siteler genel olarak
orta ve st gelir grubunu hedef alan, disariya kapali, st diizey giivenlik 6nlemleri ile
donatilmis bir konsept etrafinda kurgulanmaktadir. Kent merkezinin ¢eperinde
bulunan konut alanlarinin orta-list gelir gruplarindan gelen istek sonucunda el
degistirmesi ile sonuglanan degisim “soylulagtirma” kavrami ile ifade edilmektedir.
Genellikle gelismis iilkelerdeki 6rnekleri lizerinden tartigilan bu kavram bu iilkelerde
yer alan kent merkezlerinin c¢eperlerinde bulunan tarihi konut alanlarinin
dontstiiriilmesiyle 6zdeslestirilmektedir. Bu kavram zaman zaman kentsel doniisiim
veya yeniden canlandirma kavramlari ile birlikte kullanilmaktadir. “Soylulagtirma”
kavramini ekonomik baglamda rant ve emlak degerler farkliliklar1 yaratan akiskan
sermaye, kiiltiirel baglamda ise sanayi sonrasi orta iist sinifin degisen estetik ve sosyal
tercihleri ile agiklamak miimkiindiir (Akyol Altun, 2008: 75; Kayasii ve Yetiskul,
2013: 147).
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Kapitalizmin getirdigi krizlere karsilik bir kurtarict goziiyle bakilan ingaat
yatirimlar Turkiye’de devlet eliyle ilerletildiginden neo-liberalizm kiiciik biiytlik tiim
kentleri etkisi altina alarak onlar1 doniistiirmektedir. Yasanan siirecte degisen mahalle
algisi, giiclii sosyal kontrol, mahallelilik olgusu, komsuluk gibi aidiyet yiikli
kavramlarin deger kaybetmesinden dolayi ortaya ¢ikan giivensizlik ortami Tiirkiye’de
yasayan kent sakinleri icin bir sorun haline gelmektedir. Ozellikle de biiyiik
metropollerde artan niifus, yiiz ylize iliskilerin azalmasi, bozulan ekonomik yapi,
komsuluk iliskileri ve gé¢ sonucunda degisen sosyal yapi itibar1 ortaya ¢ikan sorunlar
bireylerde belirli bir fiziksel mekanda var olma istegi ortaya ¢ikarmaktadir. Degisen
bu durum karsisinda geleneksel mahalle kurgusunda oldugu gibi kendi komsuluk
cevresini net olarak tanimlayamayan bireyler, kendilerini deforme olmus ve kimliksiz
olarak hissetmeleri sonucunda en azindan sosyo-ekonomik ve Kkiiltiirel olarak
benzesebilecegini diislindiigii bir ¢evrede yasayabilme arzusu ile kapali sitelere

yonelmektedir (Akyol Altun, 2010: 240; Sipahi, 2016: 854).

“Tasra” kelime anlam1 olarak bagkent veya dnemli sehirlerin disarisinda kalan
yerlerin hepsine verilen isim olsa da Siikrii Argin “tasra”nin tuhaf ve bakisa gére poz
veren bir sozciik oldugunu belirtmektedir. Tasra varligini merkeze borglu olan,
¢eperin, kenarin diger adidir (2005: 273). Nurdan Giirbilek ise “Tasra Sikintis1” adini
verdigi yazisinda bu disarda kalma, g¢eperde kalma durumunu su sozlerle ifade
etmektedir;

Tasra sikintist adini verelim buna; tasra sozciigline yalnizca mekéna iligkin bir anlam
yiiklemeden, yalnizca koyii ya da kasabayi kastetmeden; onlar1 da, ama onlarin 6tesinde, sehirde
de yasanabilecek bir deneyimi; bir dista kalma, bir daralma, bir evde kalma deneyimini, boyle
yasanmis hayatlar1 ifade etmek i¢in” (Giirbilek, 1995: 50).

Siirdiiriilen neo-liberal politikalarla birlikte siluetleri hizla degisen kentler,
giderek daha da bireysellesen insanlarin kapali siteler icerisinde yasadiklari bir hale
dontistirken, icerisinde kendi kiigiik tasralarini yaratmakta ve zamanla onlar1 da yok
etmektedir. Geleneksel mahalleler de kentlerin igerisinde yer alan, arada kalan, fiziksel
olarak icerde olmasina ragmen ayni zamanda da digarda olan, ne o ne de Steki olmay1

basaramamis arada kalmis mekanlar haline donlismektedir (Suner, 2006: 55-56).
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Modern kent mekanlar1 arasinda sikisip kalan geleneksel mahalleler giderek
kendi dokusunu ve kendine ait olan kiiltiirel 6gelerini ve degerlerini kaybetmektedir.
Ev yapimi pastalar satan miitevazi diikkanlarin yerini patiseriler, kahvehanelerin yerini
cafeler, bakkal, manav, kasap ve firin gibi esnaflarin yerini siiper marketler, klasik
berberlerin yerini ise kuaforler almaktadir. Camiler ise yine mahallelerde var olmakla
birlikte mahallelinin akil hocaligin1 6nderligini yapan imam yerini sadece namaz

saatlerinde gorevini yapan imamlara birakmastir.
3. Kamusal Bir Mekan Olarak Mahallede Futbol Sahasinin Yok Olmasi

Kamusal olan kisisel, 6zel ya da mahrem olanin karsit1 olan, kamusal ¢ikar ise
bir toplumun tiim iiylerinin statii, zenginlik ve konuma bakmaksizin paylastiklar1 ortak
hedef anlamina gelmektedir. (Cevizci, 1999: 486). Kamusal ¢ikarlarin tartisilip
konusuldugu yer ise kamusal alandir. Kamusal alan toplumsal yasantinin igerisinde
kamuoyunun olusturulabildigi bir alandir. Ozel alanlarmdan ¢ikan bireyler kamusal
alanin bir pargas1 olarak toplandiklarinda kamusal alanin bir pargasi haline
gelmektedirler. Bireyler kamunun genel yararina iliskin, kisitlanmamis ve 6zgiirliikleri
garantilenmis olarak bir tartisma ortaminda kamusal olarak gorevlerini
gerceklestirebilmektedirler. Yani vatandaslar kendi fikir ve kanaatlerini Ozgiirce
aciklama, yayma ve grup olarak orgiitlenebilme garantisi altinda bir kamusal alanda
var olabilmektedir. Bu noktada devletin kamusal alanlarin islevlerinden kaynakl
olarak vatandaslarin refahini saglama ylkimliligii vardir. (Habermas, 2004: 95,
1995). Sennett’in ifadesi ile Res publica yani kamu, birbirleri ile sadece aile ya da
yakin baglar1 olmayan insanlar arasindaki bagi temsil etmektedir. Giiniimiizde
kamusal yasamin sadece bir yiikiimliiliikten ibaret ve daha formel bir hal aldigin1 ve
bunun devletle olan iliskilerinde teslimiyet¢i kaniksayici bir tavir sergileyen
bireylerden ileri geldigini belirten Sennett bu durum karsisinda ortaya c¢ikan
yabancilara ait kozmopolit sehirlerde bulunmak isteyenlerin sayisinin bir avug

oldugunu ifade etmektedir (2010: 16).

Habermas ve Sennett’in ifadelerinden yola ¢ikarak diisiiniildiigiinde giderek
daha da fazla kamusal alanlarin1 kaybeden ve hizla kentsel doniisiime ugrayan biiyiik
sehirlerde kamuoyu yaratmak, fikirlerini beyan etmek ve yaymak i¢in kendisine artik

yer bulamayan Res publica da bozulma siirecine girmistir. Bozulan kentsel yap1 ve
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icerisinde kaybolan geleneksel mekanlarla birlikte o geleneksel mekanlarda
yasamlarimi siirdiiren vatandaslar, yani kamu da kendi varligini siirdiiremez hale
gelmektedir. Bu durumun bir sonucu olarak modern kentlerin tasralarinda hayatta
kalma cabasi veren geleneksel mahalle yapilanmalar1 ve o mahallelerdeki kamusal
alanlar 6nem arz etmektedir. Zira geleneksel mahalle kiiltiiriiniin yapisinda var olan
birbirine sahip ¢ikma, toplu olarak harecket etme, fikir ve diisiincelerini 6zgiirce

paylasma gibi 6gelerin 6mrii ve devamliligi bu mahallelerin varligi ile pareleldir.

Gelencksel mahallenin kaybettigi en onemli Ogelerden birisi sokaklar ve
sokakta oynayan ¢ocuklardir. Cocuklarin davranislarini, kisilik 6zelliklerini zekadan
¢ok igerisinde bulundugu ve yetistigi mekanlar belirlemektedir, dolayisiyla
sosyallesme ve etkilesim bakimindan mahalle ev disindaki ilk mekan olarak 6nem
kazanmaktadir. Hizla kentlesmenin getirdigi degisimin bir sonucu olarak giderek
azalan acik alanlar ve kaybolan oyun alanlar1 bu noktada gelencksel mahalleleri
doniistiirerek sosyo kiiltiirel bakimdan islevsiz hale getirmektedir (Tandogan ve
Ergun, 2013: 135). Eskiden sokak aralarinda veya mahalle icerisindeki toprak
sahalarda top oynayan ¢ocuklar mahalle aralarinda kalan en son arazi olan futbol
sahalarma apartman yapilmasi ile bu imkandan da mahrum kalmaktadir. En temel
haliyle bir adet top ve kale direkleri yerine gegen iki adet tas ile mahalle arasinda,
sokakta veya mahallelere ait sahalarda oynanabilen futbol bu baglamda en demokratik
ve toplumun tiim kesimlerini kapsayabilen bir spordur. Mahallede bir top sahasinin
varli§1 veya top oynanabilecek genis bir alanin ve sokagin bulunmasi mahallenin
sosyo-kiiltiirel yapisinin devamlili§i noktasinda onemli bir rol oynamaktadir.
Mabhallenin kentlerin kiiltiirel yapilarinin tekrardan iretildigi kiiclik bir birim
oldugundan hareketle Bromberger’in kent ve stadyum iligkisi lizerine yaptigi su
degerlendirme geleneksel mahallede yer alan futbol sahasinin 6nemi anlamak
acisindan aydinlatict olacaktir;

Genel degerlerin biiyiiteg altma alindigi bir yer olarak futbol sahasi, etnologlarin yerel
hususiyetleri gozlemesi i¢in de miikemmel bir yerdir. Bir kere bugiin stadyum, kentsel bir

cemaatin kendisini hem bir biitiin hem de ayrigmislig1 ile enine boyuna yansitabildigi ender

yerlerden birisidir (Bromberger, 2015: 41-42).
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Insanin ne kadar bireysellesirse bireysellessin grup psikolojisinin dnemini asla
yitirmemesi futbolu tutkusunu agiklamak i¢in 6nemli bir tespittir. Kimileri futbolu
televizyon dizisi izler gibi sever, izlemedigi zaman futbol diisiinmez, kimileri ise
stirekli futbol diisiiniir, futbolla yatar futbolla kalkar, televizyon ekraninda mag
bulabilmek icin siirekli zap yapar. Farkli toplum kesimlerinden, belki de ¢ikar
catismalar1 yasayan, farkli sinif ve ziimreden gelen, siyasi olarak kanli bigakli olan
insanlar dahi ayni takim taraftarligi altinda bir araya gelebilmektedir (Bora, 2006: 17;
Kirca, 2000: 55). Dolayis1 ile geleneksel mahalle yapisinda futbol sahasi sadece bir
oyun alani veya spor alani olmaktan daha fazla bir islevi yerine getirmektedir. Futbol
sahas1 bir yandan sosyallesme, yardimlasma, mahallelilik duygusunun pekismesi,
dayanisma, bir aidiyet ve kimlik kazandirma gibi islevleri yerine getirirken bir yandan
da mahallede yasayan her kesimden aileyi ve ¢ocuklarimi bir araya getirebilen bir

kamusal alan islevi yerine getirmektedir.

Geleneksel mahalle igerisinde yer alan diger tiim ortak alanlarin (kahvehane,
bakkal, firin, manav vs.) modern kentin tasrasi haline gelen yeni mahalle kurgusu
icerisinde yer alamadigi goz oniinde bulunduruldugunda futbol sahalari son kalan
mekanlardan birisi olarak daha da 6nem kazanmaktadir. Aslen halkin oyunu olarak
ortaya c¢ikan futbol gilinlimiizde endiistrilesmeyi tamamlamis ve kapitalist sistem
icerisinde kendisine Onemli bir yer edinmeyi basarmis, diinya g¢apinda Kkitleleri
pesinden kosturabilen ender spor dallarindan birisidir (Talimciler, 2008). Futbolun
endiistrilesmesi ve neo-liberal diizen igerisinde kendisine spor ve sosyal aktivite
arayisi igerisinde olan yeni nesil orta-iist ve list sinifin bir araya gelmesi sonucunda
geleneksel mahalle yapisi igerisinde kalan son kamusal alan olan futbol sahalari ya
tamamen ortadan kalkmaya ya da hali sahaya donligmeye baslamistir. Kapali ve
giivenlikli site yapilanmasinin futbol sahasina yansiyan bir tezahiirii olarak goriinen
hal1 sahalar eski futbol sahalarina nazaran daha nezih, kapali, korunakli ve para ile
kiralanan mekanlardir. Bu sebeple modern kent mekéanlarindan birisi olarak hali
sahalar sosyallesme, aidiyet, kimlik gibi geleneksel mahalleye 6zgii birtakim islevleri
yerine getirmek yerine ¢ogu zaman bunun tam tersi olarak, daha bireysel, daha
rekabet¢i ve kimi zaman ise bir iddia lizerine para kazanmak maksadi ile bir araya

gelen bireylerin top oynadiklari kiralik bir mekéan haline gelmistir.

CiLT/VOLUME: 7 SAYI/NUMBER: 1 MART/MARCH 2019
dergipark.gov.tr/e-gifder dergipark.gov.ir/e-gifder



381

“Semt Bizim Ev Kira” 2000 Sonrasi Turk Sinemasinda Mahalle, Futbol Ve Kentsel Donlisiim

Giliniimiizde endiistriyel bir hale doniismiis bir spor faaliyeti olarak futbol genis
kitlelere hitap eden iinlii futbol yildizlarinin hikayelerinin anlatildigi sinema filmlerine
ve belgesellere siklikla konu olmaktadir. Ancak kitleleri pesinden siiriikleyen bu
olgunun endiistrilesmesi oncesinde de bircok kez sinema filmlerine konu oldugunu
gérmek miimkiindiir. Cehenneme Iki Devre (1962), Zafere Kagcis (1981), Fever Pitch
(1997), Karavan (1997), Tanr1 Kent (2002) gibi sinema tarihine gegmeyi basarmis
igerisinde futbol ve futbol tutkusu iizerinden anlatilan hikayeler barindiran birgok film
gormek miimkiiniidiir. Tiirk sinema tarihinde de benzer bir sekilde Damga (1938),
Oliinceye Kadar Seninim (1949), Gol Krali Cafer (1962), Senol, Birol, Gol (1965) ve
Tags1z Kral (1965) gibi birgok filmde futbolu gormekteyiz (Arslan, 2003).

2000 sonrasi Tiirk sinemasinda da igerisinde futbol olan, futbol tutkusu olan
veya futbol iizerinden birtakim hikayeler anlatan filmler gormekteyiz. Ancak bu
filmlerin genellikle mahalle ve mahallelilik kavrami iizerinden birtakim hikayeler
anlattigin1 sdylemek yanlis olmayacaktir, zira iilkede yasanan neo-liberal doniisiimiin

izlerini her alanda gdrebildigimiz gibi sinema filmlerinde de gérmek miimkiindiir.
4, Tiirk Sinemasinda Mahalle

Tiirk kiiltiirinde 6nemli bir yere sahip olan mahalle 1950 yilindan itibaren
kdylerden biiyiik kentlere cogunlukla da Istanbul’a géciin baglamasiyla sik¢a sinema
filmlerinde kendisine yer bulmaya baslamistir. Koyden gog¢en yoksul smifin
aralarindaki dayanismanin en yogun yasandigi mekanlardir mahalleler. Camurlu
sokaklari, derme c¢atma evleri, samimi esnaflar1 ile Yesilgam sinemasinin
gediklilerindendir mahalle ve mahalleliler. Asuman Suner’in (2006) disardan gelecek
tehlikelere kapali, korunakli mekan olarak kendi icerisinde mutlu ve mesut yasayan
tagralilarin hikayelerinin anlatildig1 filmlerden bahsederken sdyledigi gibi Istanbul’un
igerisinde birer tasra haline gelen bu mahalleler kendi icerisinde masalsi bir havayi
yansitan, korunakli samimi mekanlar olarak tasvir edilir. Yesilgam sinemasinda
mabhalle, elbette ki tasra nasil kimi zaman disardan kimi zaman da i¢erden bir gelen bir
kotiilik veya etki sonucunda huzurunu yitiriyor ise ayni sekilde huzurunu
yitirmektedir. Tiirk sinemasindaki mahalle goriintiisii dost canlis1 esnaflari, dayanisma
icerisindeki mabhalleli arkadaslari, yeri geldiginde yoksulluklarimi dahi paylasan

komgular ile dénemin izleyici kitlesinin hi¢ de yabanci olmadigi seylerdir, hatta bu
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tiir filmler kimi zaman goglerin yaratmis oldugu zihinsel ¢okiintiiler i¢in faydali bile
olmuslardir. Tahta bavullarla tasradan gelen gé¢menlerin hem kendilerini yabanci
hissetmedigi ve gogten 6nceki yasamini siirdiirebildigi hem de biiyiik sehrin acimasiz
sartlar1 altinda miicadele ederken sigmacagi korunakli birer evdir. Bununla birlikte
1950’lerden itibaren iilkede hakim olmaya baslayan liberalizmin etkisi ile tas1 toprag
altin olarak goriilmeye baslanan Istanbul kente gelen yoksul kesimin zengin olma
hayallerini siislemekteydi. Mahalleli kimi zaman mahallesini yikmak isteyen zenginler
ile miicadele ederken kimi zaman da iglerinden ¢ikan bir kisinin zengin olmasini da
desteklemekteydi. Dolayisiyla filmlerde gatismalar kimi zaman yoksul ile zengin
arasinda degil, batililasmaya calisan yeni zenginler ile tasrali emekgilerin miicadelesi

tizerinden kurulmaya baslanmistir (Civan, 2013: 52; Suner, 2006).

Tiirkiye’de 1960-1975 yillar1 arasinda iilkedeki iyimser ortam yerini zengin ile
yoksul arasinda giderek biiyliyen ucurumdan kaynaklanan siyasi ¢ikar catigmalari
tizerinden sekillenen bir kargasa ortamina birakmistir. O donemler de en ¢ok ilgiyi
mahalle dayanigmasi yerine aile dayanigmasi iizerinden anlatan Ertem Egilmez’in
onciliigiinii yaptig1 Arzu Film tarafindan cekilen aile filmleri toplamaya baglamisti.
1970’11 yillarda sinemanin ¢esitli ekonomik ve toplumsal sorunlardan kaynaklanan
nedenlerden dolay1 bunalima girmesi sonucunda iiretilen diisiik maliyetli seks filmleri
kadin seyircilerin tekrar evlerine donmelerine sebep olmustur. Bu donemde ¢ekilen
aile filmlerinde agirlikli olarak genclerin mutlu bir aileye ve yuvaya 6zendirildigi,
ailede birlik ve beraberligin hakim oldugu filmler yapilmistir. Bu filmlerde ne olursa
olsun aile i¢i diizen ve birligin korunmasi adina bireyler her tiirlii fedakarlig: yaparlar.
Yoksul aileler sicak ve samimi bir ortamda, liyelerinin birbirlerine destek olarak ayakta
durduklar1 bir goriintii ¢izerek seyirci kitlesi ile dogrudan bir bag kurarken, zengin
aileler ahlaki degerleri ayaklar altina alan kotii bir goriintii ¢izerek seyircinin
06zenmemesi gereken bir portre ¢izmislerdir. Zengin ve yoksul arasindaki sinif farkinin
ortaya kondugu o donemin filmlerinde yoksul aile pozitif bir sekilde

konumlandirilmistir (Abisel, 1994: 73; Kurel, 2010: 221-222).

Daha sonraki donemlerde salonlarda agirligini hissettiren Hollywood
filmlerine karsilik Tiirk sinemas1 eski gorkemli gilinlerini geride birakmaya baslamis

ve videokasetlerde kendini idame ettirmeye ¢aligmaya baslamistir. Dolayisiyla Tiirk
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sinemasinin icerisinden gectigi donemin bir sonucu olarak aile ve mahalle filmleri de
eski anlamin yitirmeye baglamistir. Seksenlerin sonu doksanlarin basinda yasanan bu
degisimi Ertem Egilmez’in yaninda yetismeye baslayan Yavuz Turgul’un sinemasinda
gormek miimkiindiir. Turgul’un 1987 yilinda ¢ektigi Muhsin Bey filminde mahalle
hayatindan kopuk bir sekilde birbirinden habersiz yasayan apartman sakinlerinin ve
daha sonrasinda da yikilmaya baglayan mahallede artik geride kalan ve gelmeyecek
olan o eski giizel giinlerin melankolik bir havada anlatildigini gérmekteyiz. 1990’larin
sonunda ve 2000’li yillarin basinda ¢ekilen filmlerde ise mahallenin doniisiimiinde
dostlugun yerini diismanligin, vefanin yerini ihanetin aldigi bir ortam tasvir edilir.
1997 yilinda ¢ekilen Agir Roman filminde Kolera Mahallesi’nde yasayan Romanlarin
hayatlari, 2009 yilinda gosterime giren Baska Semtin Cocuklari’nda Alevi-Siinni
catismasini ve Kara Kopekler Havlarken isimli filmde ise mahallede sikisip kalmak
karsisinda karanlik isler yaparak ¢ikis arayan genclerin hikayelerine tanik olmaktayiz

(Civan, 2013: 53).

1990’11 yillardan itibaren 6zel televizyon kanallarinin agilmasi ile birlikte artik
sinemada kendine yer bulamayan geleneksel mahalle televizyon dizilerinde varligini
siirdirmeye devam etmektedir. Mahallenin Mubhtarlar1 (1992), Siiper Baba (1993),
Ekmek Teknesi (2002) gibi diziler ozlenen geleneksel mahalle ortaminin
televizyondaki 6rneklerinden bazilaridir. Tiirkiye’de yasanan tiim bu doniisiim stiireci
ve onun etkilerine ragmen 2000 yilinda Serdar Akar’in cektigi Dar Alanda Kisa
Paslagmalar filmi ile baslayan, modern ve geleneksel c¢atismasi ile neo-liberal
politikalarin getirdigi olumsuz kosullarin futbol ve mahalle iizerinden anlatildigi
filmlerin yapildigin1 gérmekteyiz. Cogunlukla popiiler komedi filmlerinde deginilen
bir konu olan kaybolan geleneksel mahalle kiiltiiriiniin bu tiir filmler icerisinde yer
aliyor olmasimin seyirci iizerinde duyarsizlasmaya sebep olup olmadigi ise daha
detayli ve farkli bir calisma konusu olarak goze carpmaktadir. Bu baglamda bu
calismada ortak paydalar1 mahalle , futbol ve kentsel doniisiim gibi konular1 igleyen
popiiler komedi filmleri olarak “Oflu Hoca’nin Sifresi”, “Sevkat Yerimdar”, “Recep
Ivedik”, “Cakallarla Dans” serisi ve son olarak da “Takim Mahalle Askia” isimli
filmler lizerinden mahalle, futbol ve kentsel doniisiim sorunun nasil islendiginin izleri

aranacaktir.
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5. Filmlerin incelenmesi

Inceleme igin segilen popiiler komedi filmleri futbol, geleneksel mahalle
dokusu, mahallelik, sokakta oynayan ¢ocuklar, birlik beraberlik ve dayanisma gibi
0zlenen duygularin ortak bir payda olarak yer aldigi filmlerden se¢ilmistir. “Oflu
Hoca’nin Sifresi”, “Sevkat Yerimdar 1 ve 27, “Recep Ivedik 4”, “Cakallarla Dans”
serisi (toplamda 4 adet film) popiiler komedi filmleri olarak, “Takim Mahalle Askina”
isimli film ise komedi macera tiiriinde olan ancak tiim bu 6geleri bir arada barindiran

bir film olmasi itibari ile incelenmeye alinmaigtir.
5.1. Yontem

Bu ¢aligmanin yontemi hermeneutik (yorumsamaci) yaklagimdir. Hermeneutik
kelimesinin kokeni Grekge hermenia sozciigiinden gelmekte ve bir sdylemin anlamini
actklama anlamma gelmektedir. (Giileng, 2017: 130). Hermeneutik 19. yiizyilda
pozitivizm ve dogabilimlerinin yontemlerine karsi insan bilimlerinin konusu olan
insan varlig1 lizerine eylemlerin, sozlerin ve lriinlerin anlamlarim1 kavramak ve
yorumlamak i¢in ortaya ¢ikmistir. Koken olarak Antik Yunan’da tanrinin habercisi
olan Hermes’ten adin1 alan hermeneutik felsefeye Dilthey tarafindan kazandirilmis bir
terimdir. Dilthey’e gore tarihin herhangi bir donemini ve kiiltiirlinii anlayabilmek igin
yazil1 yapitlarin anlamin ortaya ¢ikartmak yetersizdir, sézciiklerin o donemlerde ne
anlam ifade ettiginin de ortaya cikartilmasi gerekmektedir, bu anlamlar1 aciga
cikarabilecek olan hermeneutik yaklasimdir (Cevizci, 1999:413). Yorumsamaci sosyal
bilimde ise arastirmaci bir konugmanin, yazili kelimelerin ya da resimlerin metin
olarak bir okumasini yapar ve metin i¢erisindeki yerlesik anlamlari kesfeder. Bu yolla
arastirmac biitiinsel bakis agisini 6ziimseyerek ya da onun igine girip pargalar ile
biitliin arasindaki iliskiye dair derinlemesine bir anlayis gelistirmeye c¢alisir. Daha
bagka bir ifade ile gergek anlamlarin yiizeyde olmasi durumu az rastlanan bir
durumdur. Birey ancak metnin ayrintili bir incelemesini yaparak gercek anlamlara
ulasabilir (Neuman, 2006: 130). Erdogan ve Alemdar hermeneutik yaklasimin 6nemli
isimlerinden Heidegger ve Gadamer’in hermeneutik {izerine fikirlerini sdyle
Ozetlemektedir;

Onlara gdre, yorumlama bizim beynimizin kazandigi, metin disinda kalarak iiretilen bir sey

degildir; metnin ait oldugu gelenege katilmadir. Anlama bir metnin anlaminin yorumlayici ile
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metin arasindaki "konusmadan” gecerek ciktigi diyalog karakterine sahiptir. Bu diyalogda
yorumlayan metne sorar ve metin de karsiliginda yorumlayana sorar. Metin tarafindan sorulan
soru yorumlayanin onyargisinin dogruluguna karsi ¢ikar. Yorumlayan ve metin arasindaki bu
diyalogun amaci (yorumlamanin amaci) metnin yanit verdigi sorular1 bulmaktir. Bir climlenin
anlami yanit verdigi soruya gorecedir. Ancak bu soruyu bularak (bu ciimlenin agikladigi
sorunun/konunun ne oldugunu bularak) bir metni gercek anlamiyla anlayabiliriz. Bunu
yapabilmek de kendi onyargilarimizi askiya almamizi gerektirir. Bunu yapan metni otantik
olarak anlar. Bu tiir diyalog "ufuklarin birlesmesi/kaynagmasidir.” Bu kaynagmada yorumlayan
kendi onyargi ufkunu, metnin ufkuyla biitiinlestirmek igin genigletir. Ufuklarin boyle bir
birlesmesi etkili tarih farkindaligim1 veya tarihsel olarak etkilenmis bilisin farkindaligini
gerektirir. Bu kaynasma, yorumlayani ait oldugu etken tarihsel siireci farkinda yapar. (Erdogan
ve Alemdar, 2010: 84)

Hermeneutik yaklasimin sadece bir yorum yapma, 6znel bir fikir belirtme ve
bu fikrin kabul gdrmesi i¢in ortaya atilmis bir yol olmadigin1 sdylemek miimkiindiir.
Bu yaklasimla birlikte 6n yargi ve 6znel goriislerden uzak bir yorumlama ile birlikte
ancak metnin gergek anlamina ulasilabilmesi ve metnin dogru anlamlandirilabilmesi
miimkiindiir. Buradan hareketle bu ¢alismada incelenen filmlerde kimi zaman gorsel
olarak kimi zaman da diyaloglarda verilmek istenen anlamlarin ortaya ¢ikarilabilmesi
icin yorumsamaci yaklasimin kullanilmasi uygun bulunmustur. Bu yaklasim

cercevesinde analiz yapilirken Onyargilardan ve 6znel gorlislerden uzak durulmaya

0zen gosterilmistir.
5.2. Analiz

Yonetmenligini Adem Kilig’m yaptigr 2014 yapimi “Oflu Hoca’nin Sifresi”
isimli komedi filminde Trabzon’un kiigiik bir ilgesinde Doganspor isimli amator bir
futbol takiminin hikayesi anlatilmaktadir. Yoneticilerini mahallenin esnaflarinin
olusturdugu Doganspor zor giinler gecirmekte ve bu zor giinlerden kurtulabilmek i¢in
careyi bagkanlarimi degistirmekte aramaktadir. Oflu Hoca mahallenin hem firincisi
hem de caminin imam olarak dini kanaat 6nderi konumundadir. Hoca ayn1 zamanda
yerel bir televizyon kanalinda yayina ¢ikarak halkin din ile alakali sorularina cevap
vermektedir. Oflu Hoca kendisi istememesine ragmen mahallelinin istegi tizerine zorla
baskan aday1 olmay1 kabul eder. Karsisinda rakip olarak Miiteahhit Ahmet vardir.
Ahmet mahallenin disarisinda bir evde oturan zengin bir miiteahhittir ve takimin

basina gegmek istemesinin asil sebebi kuliip binasimi yikip yerine otel yapmak
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istemesidir. Bu amacini yerine getirebilmek i¢in Oflu Hoca’ya kars1 elinden gelen her
tiirlli seyi yaparak secim yarisina giren Ahmet en sonunda secimi kaybeder ve
dolayisiyla amacina ulasamaz. Ilk olarak film tasrada gecen bir hikdyeye sahip olmasi
ve mahalle esnafinin destekledigi amator bir futbol takimi iizerinden anlatilan hikayesi
ile “Dar Alanda Kisa Paslagmalar” filmi ile benzerlik gostermektedir. Mahalle
dokusunun bir¢ok sahnede gosterildigi, mahallelinin birlik halinde takimina sahip
ciktig1, firmi, manavi, kahvehanesi ile tiim geleneksel mahalle dokusunu tasiyan
filmde kanaat onderi olan Oflu Hoca’nin miiteahhit Ahmet ile girdigi miicadele bu
baglamda tasranin o masum geleneksel dokusunun kapitalizme karst verdigi
miicadelenin bir yansimast goriilmektedir. Film direkt olarak kentsel doniisiim ile
miicadele temasini islemese de tagranin disardan gelen dis etkenlere karst direnmesi
ve safligim1 korumaya calisma ¢abast amatér bir futbol takimi {izerinden
anlatilmaktadir, Miiteahhit Ahmet’in ¢ikarct ve bencil kisilik yapisi itibar ile
igerisinden ¢ikt1g1 mahalleyi karsisina alarak yapmak istedigi otel aslinda bir anlamda
Doganspor’un tipki Dar Alanda Kisa Paslagsmalar filmindeki Esnafspor’un
profesyonelleserek endiistriyel futbola teslim olma ve bunun sonucunda mahalle
dokusunun kaybolmasina karsi verdigi miicadeleyle benzesmektedir, bu baglamda
aralarindaki fark Ensafspor’un kaybetmesi Doganspor’un ise bu miicadeleyi

kazanmasidir.

Biilent Isbilen’in ydnetmenligini yaptigi “Sevkat Yerimdar” (2013, 2015)
1simli film ise adini filmin ana karakteri olan Sevkat Yerimdar isimli karakterden
almaktadir. Istanbul’un heniiz geleneksel dokusunu kaybetmemis bir mahallesinde
yumurta satarak hayatin1 kazanan Sevkat bir giin dilkkkanina zengin bir kizin arabasiyla
girmesiyle kendisini bir maceranin igerisinde bulmaktadir. Sevkat’i filmin ilk
karesinde ve daha sonraki bazi sahnelerde mahallede yiiriirken ve diger esnaflara
selam verirken gormekteyiz. Mahalleli olma ve mahalle dokusunun siklikla hem gorsel
hem de sozlii olarak ifade edildigi filmde Sevkat mahallenin soziine giivenilir, diiriist,
mert ve delikanl abisi olan bir karakterdir. Viicut dili, kiyafetleri ve elindeki tesbihi
ile geleneksel mahalledeki kabadaymi gilinlimiizdeki bir tezahiriidiir. Sevkat
mahalleliye kendi cebindeki son parasini vererek yardim eden, borcuna sadik bir

kisilik yapisina sahiptir. Diikkdnin1 dagitan zengin kizdan herhangi bir para ve
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tazminat talep etmez, ancak bir sekilde yollari tekrar kesisir ve kizin babasinin (Cezmi
Baskin) Sevkat’in babasmin eski bir arkadasi oldugu ortaya ¢ikar. Kizin babasi
Sevkat’ten kizina o kaybedilen insani degerleri ve hayati 6gretmesini ister. Sevkat ve
kiz arasinda zamanla baslayan yakinlagma filmin sonunda evlilik karar1 almalar1 ile
son bulur. Sevkat kiz1 kendi mahallesine gotiirerek onu mahalleli ile tiim giin yalniz
birakir. Mahallede dikis diken, temizlik ve yemek yapan kadinlara yardim eden kiz
zamanla mahalle dokusuna ayak uydurur ve mabhalleli ile kaynasir. Film boyunca
mahallede sokakta top oynayan ve ip atlayan ¢ocuklar gibi geleneksel mahallenin
vazgecilmez gostergelerini siklikla gérmekteyiz. Sevkat filmde zengin ile yoksul
arasinda, geleneksel olan ile modern olan arasinda gegen bir miicadele igerisinde kilit

bir rol iistlenmektedir ve bu miicadeleyi en sonunda daima kazanmaktadir.

Ik filmin kaldig1 yerden hikayesine devam eden ikinci filmde ise evlenme
karar1 alan Sevkat diigiinii yapabilmek i¢in Ankara’da dedesinden kalma evi satmak
icin eski mahallesine doner. Mahallesine geri donen Sevkat eski gilinleri hatirlarken bir
sahnede karsisinda “liikks daireler” yazili yiiksek bir bina ile karsilagir, mahallesi artik
eski dokusunu kaybetmeye baslamis ve kentsel doniisiime yenik diismek iizeredir. Tk
olarak mahalle kahvesine ugrayan Sevkat orada eski arkadaslariyla bulusur. Dedesinin
evinin altinda yatir oldugunu riiyasinda goren Sevkat evi satmaktan vazgecer ve
mahalleli ile birlikte evi satin alan miiteahhite karst miicadele etmeye baslar.
Miiteahhit Sevkat’in evini de aldiktan sonra mahalleyi komple yikmayi planladigi igin
evi geri vermeye yanagmaz, Sevkat ve arkadaslari mahalleli ile birlik olarak miiteahhiti
evi yikmaktan vazgegirmeyi basarirlar ve hikdye mutlu sonla biter. Ikinci filmde de
ilkinde oldugu diiriist ve mert kisiligini ortaya koyan Sevkat kendisini yine bir sekilde
zenginle yoksul arasindaki miicadelede 6n saflarda bulur. Mahalle ve kentsel doniisiim
temasi tizerinden bir hikaye anlatan filmde kazanan yine mahalleli olur ve kapitalist

sisteme dur demeyi basarirlar.

Kaba komedi yaptig1 gerekgesi ile olumsuz elestiriler almasina ragmen
gosterime girdigi dénemlerde izlenme rekorlar1 kiran “Recep Ivedik” filmlerinde
mahalle vurgusunun siklikla kullanildigini  gérmekteyiz, Recep mahallesinin
sokaklarinda dolasan, kahvehanesinde vakit gegiren ve cevredekilerle sakalasan bir

karakterdir. Serinin dordiincii filminde mahallede kalan son futbol sahasinin zengin
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bir is adamu tarafindan satin alinip yerine insaat yapilacagint duyan Recep buna
miisaade etmemek i¢in arsayi satin alan is adamiyla goriiserek arsayi tekrar satin almak
i¢cin bir anlasma yapar. Arsa i¢in gerekli paray1 toplamak adina kahvehaneye gidip
mahalleliden para toplamaya calisan Recep basarili olmayinca televizyonda
yayinlanan Survivor isimli yarigsma programina katilarak biiyiik odiili kazanir ve
futbol sahasini kurtarir. Baglangigta sadece bir komedi filmi olmasi itibari ile dikkat
cekmese de mahallede ¢ocuklarin oynayabilecegi son alan olan futbol sahasini sisteme
kaptirmak istemeyen Recep hem mahallenin hem de mahalledeki 6nemli bir ortak
paylasim alani olan futbol sahasinin 6nemi hatirlatmasi agisindan 6nemli bir noktaya

temas etmis olarak goriinmektedir.

Ilki 2012 yilinda dérdiinciisii ise 2016 yilinda cekilen Murat Seker imzali
“Cakallarla Dans” filmi serisinin genel hikayesine bakildiginda Istanbul’un
tagralarindan birisi durumuna gelmis olan Fikirtepe Mahallesi {izerinden anlatilan bir
Oykii ile karsilagmaktayiz. Filmin ana karakterleri mahallenin esnaflarindan
olugmaktadir. Gokhan tekel bayi, Necmi firinci, Hikmet oto tamircisi, Servet
muhasebecidir. Bu dort kafadar kiigiikliiklerinden bu yana ayn1 mahallede sokaklarda
top oynayarak biiyiimiis arkadaslardir. Ilk filmin acilis sahnesinde sdyle bir ciimle yer
almaktadir. “Herkes ¢ocukken biiyiik adam olma hayali kurar ama bazilart biiyiir
bazilari ise hep ¢ocuk kalir. Siz ne kadar biiyiimek isterseniz isteyin biiyiik olmak igin
dogmadiysaniz hep kiigiik kalirsiniz.” Bu climle bir yandan ne kadar biiylimiis olsalar
da igerisinde hala ¢ocuksu saf duygular1 barindiranlardan bahsederken bir yandan da
sistemin dayatmasinin sonuglarindan birisi olarak baz1 kimselerin yliikselip
biiylidiiglinii bazilarininsa hayallerini gerceklestirmekten ¢ok uzakta daima kiigiik

kaldiklarini ifade etmektedir.

Dort arkadas hemen ilk sahnede mahallenin miidavimlerinin vazgecilmezi olan
kahvehanede sohbet ederken goriilmektedir. Mahallenin berberi Hiiseyin ile ilgili bir
konu tizerinden muhabbet eden dort arkadas sonrasinda iddiali olarak yapacagi
mahalleler aras1 hali saha magindan bahsederler. Bu sirada mahallenin kadinlarin1 da
kuaférde kendi aralarinda dedikodu yaparken goriiriiz. Sokakta oynayan c¢ocuklar,
esnaflar, kahvehane gibi geleneksel mahallenin tiim temel unsurlarini filmde gérmek

miimkiindiir. Oto tamircisi Hikmet’in bir giin Necmi’nin biraktig1 kokaini pudra sekeri
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sanarak boregin tizerine dokiip yemesi ile baglayan olaylar silsilesinde konu dort
arkadasin ayr1 ayr1 istemeden bulastiklar1 belalarin sonucunda oynayacaklari hali saha
maginda sike yapmaya zorlanmalarina kadar uzanir. Filmin sonunda sike yapmak
isteyen mahallenin mafyatik tipleri ile birlikte hapse atilmak zorunda kalirlar. Bu dort
arkadasin hikayesi serinin ikinci filminde hapisten ¢iktiktan sonra mahallelerine
dondiiklerinde diikkanlarim1 yerinde bulamayarak yerinde yeni agilan aligveris
merkezini bulmalar1 ile farkli bir hal alir. Hapishanede kaldiklar siire boyunca aslen
sosyal bir deneyin pargasi olan bir kisi tarafindan tiiketim toplumu ve kapitalizm
konusunda bilgilendirilen dort arkadas kendi mahallelerinde yabanct konumuna
diiserler, hamburgercide calismak, otopark bekg¢iligi, cagri merkezinde g¢alismak gibi
neo-liberal sistemin yarattig1 yeni nesil is kollarinda sanslarin1 deneseler dahi uyum

saglayamazlar.

Dort arkadas hapishaneden akillarinda kalan fikirlerden yola ¢ikarak gece
AVM’ye girip duvarlara yazilar yazarak bir eylem yapmay1 planlarlar ancak orada da
iclerindeki ¢ocuksu safliga yenik diiserek futbol oynamaya baslarlar. AVM igerisinde
futbol oynarken yakalanan arkadaslar ¢ikarildiklart mahkemede hakimin “mahkemeler
milletin vicdanidir ve ender durumlarda vicdanin sesini dinlemek zorundadir, adalet
tecelli etmistir serbestsiniz” seklinde gerekcelendirdigi karar sonucunda serbest
kalirlar. Filmde en dikkat c¢ekici konusmalardan bir tanesi berber Hiiseyin’in
mabhallenin durumuna iliskin yaptig1 tespit konusmasidir; “Zaten bu alisveris merkezi
oyle acayip bir yer ki, i¢cinde manav var, kasap var, terzi var, iddia bayisi bile var ya.”
Berberin bu konusmasi geleneksel mahalledeki esnaflarin kaybolup yerine nelerin
geldigini Ozetler niteliktedir. Bagka bir sahnede AVM’nin miidiirii berber Hiiseyin’e

trag olmaya gelmistir ve aralarinda soyle bir diyalog yasanir;

- Miidiir: Ne kadar otantik bir mekan burasi boyle, kaldi m1 boyle yerler
ya, kendimi boyle 60’larda falan hissettim. Bizim sektérde en 6nemli hedef para ve
basaridir. Iyi olan kazanir ama siz burada hala samimiyet satryorsunuz bakiyorum.

- Berber: Samimiyet falan satmiyoruz, biz samimiyiz.

Bu diyalogun ardindan gerilen ortam sonucu sinirlenen miidiir berberi terk
ederken Ingilizce kiifiir eder ve berber ona “fakiri fukaray1 karistirma” diyerek

karsilik verir. Miidiirtin geleneksel mahalle berberini samimiyet satan 6zel dizayn
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edilmis otantik bir mekan olarak goriip kiigiimsemesi ve kiifiir ederken bile ingilizce
kullanmas1 karsisinda berberin verdigi “biz samimiyiz” cevabi ve Ingilizce bilmedigi
i¢in kiifiire naif bir sekilde verdigi cevap geleneksel mahallenin saflig1 ve samimiligi
ile modern kent mekanlarinda yasayan orta ve iist sinifin samimiyetsiz ve mesafeli
yasantis1 arasindaki farkliligin bir 6zeti gibi goriinmektedir. Serinin {iglincii filminde
toplu olarak psikolojik rehabilitasyon i¢in grup terapisine giden dort arkadasin
gecmigsleri ile ilgili anilar1 gérmekteyiz. Kiigiikliikten bu yana arkadas olan, futbol
oynayan, asagl mahallenin ¢ocuklara karsi birbirlerini kollayan bir arkadasliklari
olduklarmi gérmekteyiz. Bu filmde Hikmet’in asik oldugu kizin dilsiz oldugu ve
ameliyat olunca iyilesebilecegini 6grenen dort arkadas Istanbul Mahalle Ligi ad
altinda bir turnuva diizenleyip kazanacaklar1 para ile kizi ameliyat etme planlari
yapmaktadir. Bu dort arkadasin kiiciikliikten bu yana tanidiklar bir diger arkadaslari
olan Serefsiz Metin arkadaslarina jest olsun diye bir mafya babasindan borg alir ve
arkadaslarina verir. Dort kafadar o parayla derhal kiz1 ameliyat ettirmek isterler ancak
kizin dolandiric1 oldugu ortaya ¢ikar ve paralari kaptiran kafadarlarin turnuvayi
kazanamayip geri yerine koyamadiklar1 para yiiziinden mahallelerinden hatta
tilkelerinden kacarak iltica etmeye calisirlarken polis tarafindan yakalanmalari ile

hikaye yine karakolda son bulur.

Cakallarla Dans film serisinin son filminde artik siirekli olarak kaybedip
maglup olmaktan yorulan dort arkadas bu defa define aramaya ¢ikarlar ve bulduklari
defineler ile sinif atlayarak zengin olur ve hayallerine kavusurlar. Tam her sey yoluna
girmis gibi goriindiigi sirada defineye sahip olmak isteyen baska birisi ¢ikar ve
arkadagslar onunla miicadele ederken yine polis gelir ve hikaye yine karakolda son
bulur. Dordiincii filmde onceki ii¢ filmde her seye ragmen mahallelerinde kalan ve
miicadele etmeye devam eden arkadaslarin artik pes edip kisa yoldan zengin olmaya
calistiklarin1 ancak bunu da basaramadiklarini gérmekteyiz. Yani ilk filmin basinda
Gokhan karakterinin agzindan ifade edildigi lizere ne kadar biiylimek isteseler de
biiylik olmak i¢in dogmadiklar1 i¢in yine kiigiik kalmislardir. Dordiincii filmin agilis
sahnesindeki goriintiilerde mahallenin etrafin1 saran rezidanslar1 ve yliksek binalari
gormekteyiz ve yine Gokhan karakterinin agzindan verilen su ifadeler konun 6zeti

niteligindedir; “Fikirtepe! Sokaklarinda top oynadigimiz, manitacilik pesinde
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kostugumuz ve keratalikta mertebe atladigimiz muhit, bir nevi ruhumuzun bagkenti,
simdilerde ise rezidanslar yiikseldi muhitimizde, yiikseldi yiikselmesine de
hayallerimiz baya bir altinda kaldi, kisacasi semt bizim ama ev kira, emaneten

vastyoruz burada.”

Yonetmenligini Hollywood’da yasayan Emre Sahin isimli Tiirk yonetmenin
yaptig1 bir film olan “Takim Mahalle Askina™ futbol, kentsel doniistim, mahalle ve
azinliklar1 anlatan, bu baglamda tasi topragi altin olan bugiiniin Istanbul’unun tasrasi
olan mahalle ve mahallelileri anlatan bir film. Daha 6nce ¢ektigi kisa filmi “Canta” ile
Beverly Hills Uluslararast Film Festivali’nde en iyi sinematografi ddiiliinii alan ve
sonrasinda 2009 yilinda kendi yonettigi 40 isimli film ile Antalya Altin Portakal Film
Festivali’nde Behliil Dal Ozel Jiiri &diiliinii alan Emre Sahin bu filminde Arzu film
ekoliindeki gibi, 6zlenen o saf ve temiz duygular ile mahalleyi yok etmek isteyen
giiclere karsi bir araya gelen mahalle sakinlerini direnisini konu alan bir hikayeyi

anlatmaktadir.

Filmde kentsel doniisiimiin kusattig1 bir mahalle arasinda kalan son kamusal
mekanlardan birisi olarak insaatin tam ortasinda duran hali sahay1 da alarak mahalleyi
tamamen yikmaya c¢alisan bir miiteahhit ile mahalleli arasindaki miicadeleyi
izlemekteyiz. Borglar yiiziinden eski mahalle arkadasi1, simdiki zengin miiteahhit Idris
ile siirekli olarak hali sahay1 satmas1 konusunda tartigsma halinde olan ailenin babasi
Riza’nin bir gece korkutulmak amagli ugradigi saldirida hayatini kaybetmesi ile
olaylar baglar. Riza 6lmeden ©Once aksam yemeginde ailesine canindan degerli
oldugunu diisiindiigii hali sahay1 kendisi 6ldiikten sonra satarlarsa eger onlara hakkini
helal etmeyecegini sdyler. Riza’nin 6liimii iizerine hali sahay1 kaybetmemek adina
borcu ddeyebilmek i¢in bir yol arayan aile televizyonda bir sokak futbolu turnuvasi
gorlir ve bu turnuvaya katilarak kazanacaklari para ile hali sahay1 kurtarmay1 amaclar.
Babasi Riza’nin hali sahada oynarken izleyip not tuttugu genglerden bir takim kuran
ve adm “Pilav Ustii Kuru” koyan evin genci Turgay eski futbolcu olan abisi
Tufan’inda yardimu ile turnuvaya katilir. Turnuvay1 kazanana kadar tiirlii zorluklarla
miicadele eden “Pilav Ustii Kuru” birlik olarak, birbirlerinden destek alarak, tiim

mahallelinin de arkalarinda durmasiyla turnuvayr kazanir ve sahay kurtarir.
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“Takim Mahalle Askina” filminin acgilis sahnesinde geleneksel mahalle
dokusuna ait olan sokaklar, balkonda asili olan camasirlar, sokakta oynayan ¢ocuklar,
bakkal ve esnaflar gormekteyiz. Ardindan tipki Ertem Egilmez filmlerindeki aile gibi
bir arada sofrada bulunan bir aile profili ile karsilasmaktayiz. Ailenin babasi Riza,
annesi Nesrin, biiylik cocuk Tufan, Tufan’1n karist ve ¢ocugu ile ailenin genci Turgay
hep birlikte yemek yemektedir. Genis aile sofrada beraberlerdir ancak eski huzurlu
aksam yemegini géremeyiz bu sahnede, hali sahanin satilmasi meselesi, Turgay’in bir
tiirli bitiremedigi okulu, Tufan’in paspal ve kendini salmig hali dolayis1 ile tartismali
ve huzursuz bir aksam yemegidir bu. Riza’nin dliimiinden sonra cenaze namazi
esnasinda hoca helallik isterken ironik bir sekilde arka planda kepge ve is makinalarini
calisirken goriiriiz ve insaat sesleri ile hocanin sesi birbirine karismaktadir. Hemen
ardindan karanlik ¢oktiigiinde ise insaatin durmaksizin devam ettigini gérmekteyiz.
Bir sonraki planda ekranin sol tarafinda uzakta bir gokdelen goriirken sag tarafta ise
egrilmis bir elektrik diregi, mahallenin camisi etrafi insaat i¢in gevrilerek daraltilmis
sokagini goriiriiz ve ardindan yine plaza ve rezidans insaati ekrana gelir. Artik aile
babasiz bir aksam yemegi sofrasina oturmustur. Babasinin soziine kulak veren ve hali
sahayr satmak istemeyen Turgay babasinin not defterini acar ve mahallenin en
yetenekli isimlerini segerek takimi kurmaya calisir. Turgay takimi kurup yemek
masasinda topladiginda takima katilan her bir kisinin aslinda bir sekilde 6tekilestirilen,
dislanan veya birtakim sorunlar yasayan, kentin igerisinde tasralilik duygular ile
yasayan kisiler oldugunu anlariz. Bir ulusalci, bir Kiirt, bir Roman, bir milliyetci, bir
kadin, bir parmagi eksik olan bir kaleci ve daha sonra aralarina katilan Afrika kokenli
bir gd¢gmen. Tim bu farkli siif ve kiiltiirden gelen kisiler bir araya geldiklerinde
aniden bir tartigma alevlenir ancak mahalle askina bir araya geldiklerini hatirlayarak

kendi aralarindaki tartigmalar1 geride birakirlar.

Hal1 sahay1 satin almak isteyen miiteahhit Idris aslinda o mahallede biiyiimiis
daha sonradan isleri ilerletmis ancak hala kendisini oraya ait hisseden arada kalmis bir
karakterdir. Idris bir yandan kendisinden daha biiyiik olan ingaat sirketlerinden aldig
emirler dogrultusunda hal1 sahay1 satin almak isterken bir yandan daha mahallesine
karst hissettigi vefa duygusundan dolay1 ikilemde kalmaktadir. Bu ikileminin

sonucunda da filmin sonunda mahalleliden yana karar vererek insaat firmasinin tiim
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aciklarin1 ve Riza’yi dldiirenleri kendi canini feda ederek ifsa eder. idris tipki Giilen
Gozler filmindeki miiteahhit Yunus karakterine benzemektedir, aralarindaki fark
Idris’in degisen sartlar karsisinda yap1 olarak daha sert ve acimasiz bir insan haline
doniismiis olmasidir. Takim mahalleyi kurtarmak adina antrenman yaparken onlari
izleyen mahallenin agzindan mabhallelerini teslim etmemek adina takima sahip
cikmalar1 gerektigini ifade eden sozler duymaktayiz ve hali sahanin kundaklanmasi
lizerine mahallelinin bir araya gelerek hali sahay1 tamir etmek adina kendi evlerinden
getirdikleri halilar ile tadilat yapmaya ¢alistiklarini goriirtiz. Mahallelinin tek bir viicut
olarak hali sahaya ve dolayisiyla kendi mahallelerine sahip ¢iktiklarini gordiigiimiiz
filmde aslinda endiistrilesen futbolun doniistiirdiigii bir kamusal mekan olan hali
sahanin bu kez mahallenin i¢erisinde kalan son mekan olarak kentsel doniisiime kars1
savasilan cephe konumuna geldigini gormekteyiz. Filmin igerisindeki bir miizigin
sozlerinde gegen “sen ben o degil takim kazansin, kotiiltige inat iyilik alsin, hi¢bir

1

seyimiz yok olsun varsin, dedik ya takimiz diissek te aglamayiz. ” ctimlesi filmin konusu
tizerinden verilmek istenen mesaj1 dile getirmesi bakimindan énem arz etmektedir.
Filmde her seye ragmen bir arada kalmayir basarabilen, bir takim olmay1
basarabilenlerin eninde sonunda sisteme kars1 galip gelecegi mesaji verilerek hikaye

noktalanmaktadir.
SONUC

Tiirk sinemasinda 1950 ile 1970 yillar1 arasinda iilkede yasanan doniisiimle
birlikte 1980’11 yillarda giderek kaybolan geleneksel mahalle temasi ve dokusu 90’11
yillarda 6zel televizyon kanallarinin agilmasi ile kendisine beyaz perde yerine beyaz
camda yer bulmaya baslamistir. Degisen ekonomik sistem c¢ercevesinde sekillenen
yasam tarzlar1 ve mekanlar1 dolayisi giderek yok olan geleneksel mahalle ile birlikte
sinema filmlerinde de geleneksel mahalle dokusu da kaybolmaktadir. Kimi zaman
Istanbul disindaki Anadolu’nun farkli yerlerinde gecen hikayeleri anlatan filmlerde
halen geleneksel mahalle dokusunun degisik tezahiirlerini gormek miimkiin olsa da
cogunlukla hikdyelerini Istanbul iizerinden anlatan 2000 y1l1 sonrasinda gevrilen Tiirk
filmlerinde artik geleneksel mahalle yerine degisen, doniisen, sadece idari ve fiziksel
bir birim olan mahalle ve igerisinde yasayan insanlarin hikayelerini izlemekteyiz.

Geleneksel mahalle ve aile ortamini1 bir bakima ge¢misteki filmlerde oldugu gibi
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hatirlatan, icerisindeki mahalle dokusunun ve duygusunun daha komik ve popiiler bir
sinema dili ile anlatildig1 “Cakallarla Dans” ve “Takim Mahalle Askina” gibi film
orneklerinde goriilebilecegi lizere kentsel doniisiim ve dolayisiyla kapitalizm artik tiim
mahalle ve kentleri ele gecirmeye baslamistir. Kentsel doniisiim konusu belgesel ve
kisa film tarzi yapimlarda siklikla konu edilmekle birlikte yapilar itibar1 ile genis
seyirci kitlelerine erismekte gilicliik ¢eken bu tiir filmlerden farkli olarak popiiler
komedi filmlerinde kentsel doniisiime ve degisen mahalle dokusuna dair ¢eliski ve
sorunlara deginilmesi bir yandan onu mesrulastirtyor ve insanlar1 konuya karsi
duyarsizlastirtyor gibi goriinmekle birlikte bir yandan da genis izleyici kitlelerinin
dikkatini ¢eken yapimlar olmalari bakimindan farkindalik yaratma konusunda da
Oonem arz etmektedir. Kentsel doniisiim olgusunun neo-liberal ekonomi dolayiminda
gerceklesen bir olgu oldugundan yola ¢ikarak onunla ve dolayisiyla kapitalist sistemle
miicadele etme adina tiim farkliliklara ragmen bir arada durabilmeyi, birlik olabilmeyi
anlatan her tiirli paylasim 6nemli oldugu diisiiniildiiglinde, mizahin elestirel giicii
lizerinden bir tiir direnis gdsteren, insanlar1 bir yandan giildiirerek {izerlerindeki
baskidan kurtaran bir yandan da unuttuklar1 ya da gérmezden geldikleri sorunlari ile
yiiz ylize getiren ve bunu her dinden her irktan her etnik kdkenden her gelir
gurubundan her toplumsal siniftan insanlar1 bir araya getirebilen kitlesel bir olgu olan
futbol {izerinden anlatan bu tarz komedi filmleri kendilerine direkt olarak gorev
edinmemis olsalar bu tiir bir biling olusturma cabasina yardimci olmasi agisindan

onemli ve lizerinden daha fazla durulmasi gereken filmler olarak goriilmektedir.
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