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ROMANTIZMDEN GUNUMUZE SOYUT EHLILESMEMiS SUBLIM MANZARA RESIMLERI
0z

Yice, gorkemli, asil, ulu ve olaganiisti anlamlarina gelen “stblim”
kavrami ile doga; engin kirlarin, islenmemis biiyiik bir ¢6ltn, birbiri
iizerine vyidilmis belirsiz dag kiitlelerinin, kayaliklarain, derin
ucurumlarin ya da uc¢suz bucaksiz bir suyun gdriniimiinde ehlilesmemis
manzara resimlerinde hissedilebilir. Doga sonsuzluk icerisindeki
barindirdigi karsitligir ile kayitsiz ve bir o kadar da yodun, dingin
ve erdemli yanimizi bize kesfettirir. Bu c¢alismada “siblim”, “soyut”,
“ehlilesmemis” ve “manzara resmi” kavramlari romantizmden glnimiize
kadar farkli sanatg¢ilarin resimlerinde incelenmistir. Ayrica c¢alismada

“doga” ve “ylice” tartismasi ile baglantili olarak Dbetimlenen
“pitoresk” tablolardan “yilce”yi ayirt etmeye yonelik bir bakis acgisi
da kullanilmistir. Bu kapsamda tarihsel siire¢ icerisinde soyut,

ehlilesmemis, siblim manzara resimlerinin sanat¢ci ve sanat eseri
o0rnekleri ile ortaya konulmasi amaclanmistir. Arastirma genel tarama
modeli ile gercgeklestirilmistir. Bu sebeple arastirmada manzara
resminde yilice/stiblim ve ehlilesmemis kavramlarinin farkli doénemlerde
sanatcilar ve sanat eserlerinde soyut olarak ifade big¢imlerini nasil
ele aldiklarina yodnelik literatlir taramasi yapilmistir. Ortaya c¢ikan
sonuc¢clar yorumlanarak tartisilmistir.
Anahtar Kelimeler: Ehlilesmemis, Siiblim (Yiice), Manzara Resmi,
Doda, Pitoresk

ABSTRACT UNTAMED SUBLIME LANDSCAPE PAINTINGS FROM ROMANTICISM TO TODAY

ABSTRACT

Nature, with the “sublime” concept which carries several meanings
such as supreme, majestic, noble, great and extraordinary, can be felt
in untamed landscape paintings of the wvast countryside, an untouched
desert, vague mountain ranges piled up upon each other, cliffs, deep
abysses or the view of endless waters. Nature helps us discover in
ourselves a consciousness which 1s indifferent as it 1is intense,
serene and virtuous with the contrasts it includes within its
infinity. In this study, the concepts “sublime”, “abstract”,
“untamed”, and “landscape painting” have been examined in the works of
different artists from romanticism to our day. Additionally, the study
uses a perspective which aims at distinguishing the supreme from
“picturesque” paintings which are described in respect to the “nature”
and “supreme” debate. In this context, the purpose was to put forward
a viewpoint through the examples of artists and artworks of abstract,
untamed, sublime landscape paintings within the historical process.
The study was carried out through the general literature review model.
For +this reason, 1in this research, a literature review oriented
towards how the concepts supreme/sublime and untamed in landscape
painting were addressed by artists and artworks at different periods
was done. The results were interpreted and discussed.

Keywords: Untamed, Sublime (Supreme), Landscape Painting,

Nature, Picturesque
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1. GIRiS (INTRODUCTION)

“Manzara benim i¢imde insanlasir, dislinen, yasayan bir varlik
haline gelir. Ben resimlerimle birlesirim.. Onunla yanar, doner, bir
kaos ic¢inde kaynasirim..” Cezanne

“Denetleyemedigimiz glicler karsisinda kendimizi inanilmaz
boyutlarda kiicik hissettigimiz anlarda, doda, insani olan heyecanlari
yvansitir ve dile getirir.” Gombrich

Farkla dillerdeki anlamlara incelendiginde, stiblim/vyice;
mikemmelligi, ihtisama veya glizelligi hayranlik uyandiran,
yliceltilmis, yikseltilmis, asil, yice, husu wuyandiran, gorkemli,
fantastik, muhtesem, miithis, godksel, ilahi, yliksek derecede ahlaki ya
da manevi safliga ya da mikemmellige vylikselme anlamina gelmektedir.
Siiblim/Yice ifadesi 18. yltizyilda Avrupa diuslincesine giren estetik bir
kavramdir. Ayni grupta olan glzel, siblim ve pitoresk kavramlari

birlikte sikca tartisilmistair. Iingiltere'de manzara resimlerinde
6zellikle siblim kavrami hem estetik hem de manzara resmi 1lgili
olmas1i Dbakimindan farklidir. Konuyla 1ilgili ana ¢alisma, Edmund

Burke'iin Felsefi Sorgulamasi’nda Siiblim/Yice olanin giizelden daha
yogun duygular uyandirabilen, husu uyandiran bir kalite olan enginlik
yoluyla daha yodun duygular uyandirma kabiliyetine sahip olmasidir. Bu
sayede Yice “Guzel”den farklilastirilmistir. Gezginler, sublim/ylice
tarafindan sadlanan duygusal heyecani/husu ilhamini Dbulmak ic¢in
Alpler, Snowdonia ve GOller BOlgesi gibi wvahsi ve engebeli daglik
bbélgeleri ziyaret etmislerdir. Siblim kavramina ait c¢alismalari olan
Homer, Milton ve Ossianli felsefeciler temalarini bu kapsamda
bicimlendirmislerdir. Burke, Yice'yi, belirli nesnelere ve doga
6zelliklerinde kendilidinden/dodustan gelen/kendine 6zgli bir dis glc
olarak gormekte iken, Alman filozof Immanuel Kant bu kavrami
igsellestirmistir ve Ylice'nin insan ruhunun/aklinin icinden geldigdini
ifade etmistir (Clarke, 2003:234).

Sublim/ytice kavraminin doJada kendini go6sterdidi kimi zaman
hayranlik wuyandiran, gbrkemli ve dingin vyapisi kimi zaman da
ehlilestirilmemis hirc¢cin etkisi peyzaj vya da manzara resimlerinde
bizlere kendini anlatir. Bizler kendi ruhumuz/aklimiz ile
icsellestirdigimiz yiceligi cogunlukla manzara resimlerinde
gbrebiliriz. Dodganin farkli hallerini c¢ok farkli etkilerde ruhsal
anlamda hissetme ya da akilla gdrebilme eylemi, o essiz dingin ve
heybetli vyapinin icerisinde yliceyi doda ile sorgulayabilmemiz icin
bizlere peyzaj/manzara resimlerine daha derinden bakabilme
gerekliligini sunar. Peyzaj/manzara kir resmi, bir vyerin dogal
gorintsidir (TDK). Manzara; bakisi, dikkati c¢eken her sey, gorinls,
konusu bir doJa veya sehir parcasi olan resim, durumdur (TDK). DogJa
ise; kendi kurallari cercevesinde slirekli gelisen, de§isen canli ve
cansiz varliklarin hepsi, tabiat, natirdir. Iinsan eliyle biiyiik
degisiklige ugramamis, dodal vyapisini koruyan c¢evre, tabiat ve bir
kimsenin egilimlerinin, ig¢giidilerinin hepsi, huydur (TDK). Milat
yillarindan beri Cin’de vyapilagelen manzara resmi, 17. vyizyila kadar
Avrupa’da gorilmemistir ancak Roma duvar resimlerinde doga
betimlemelerine rastlanmistir. Bunlar hemen hemen  hicbir zaman
badimsiz bir wvarlik kazanamamistir. Ayni 0&zellik Ortacagd, Bizans ve
Ronesans'ta da gdzlemlenmistir. Bu doénemlerde manzara bir fon
niteligi tasimakta vya da Dbetilerden sadece biri olarak ele
alinmaktadir. Gercek manzara resmi ancak 17. ylzyilda Barok Donemi ile
birlikte Italya, Hollanda ve Flamenkler’de belirmistir. Pitoresk
kavrami ise; resmedilmeye deger, Ozellikle c¢ekici veya hos bir tarzda,
gorsel olarak c¢ekici olan, estetik etkiyi matematiksel diizen
baglantilariyla dedgil de doJadaki gibi Dbir rastlantisallikla elde
etmeye calisan her tiir sanatsal tutumu niteler. 18. yiizyil Ingiliz
bahce tasarimi Yakincag’da pitoresk tutumun ilk Orneklerini vermistir.
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Bu doénemde doganin Barok Doénemindeki gibi geometrik big¢imde
diizenlenmesi vyadsinip dogal ogeler kullanilarak, “dizenlenmemis”, “el
degmemis” doga izlenimi yaratacak bahcgeler olusturulmaya
calisilmistir. Ayni tutum hemen hemen zamandas olarak resim sanatinda
da go6rilmistir. Bu anlayistaki resimler doJayi bir vyandan “oldudu
gibi” vyansitmaya cabalarken, ©te vyandan onu “yabani/ehlilesmemisg”
olmaktan uzaklastirmistir. Dolayisiyla, pitoreski romantizmden
badimsiz disiinmek olanaksizdir (Sdzen ve Tanyeli, 1999:191).

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Yice, gorkemli, asil, ulu ve olaganiisti anlamlarina gelen
“siiblim” kavrami ile doda; engin kirlarin, islenmemis biylik bir ¢olin,
birbiri dzerine vyigilmis belirsiz dad kitlelerinin, kayaliklarin,
derin ucgurumlarin vya da ug¢suz bucaksiz bir suyun goriniminde de
ehlilesmemis manzara resimleri hissedilebilir. Doga sonsuzluk
icerisindeki barindirdigi karsitligi ile kayitsiz ve bir o kadar da
yogun, dingin ve erdemli vyanimizi bizlere kesfettirir. Iste insanin
doga ile karsilastiginda yasadigi bu aydinlanmanin devaminda

kesfedileni irdelemek Onemlidir. Bu sebeple calismada “stblim”,
“soyut”, “ehlilesmemis” ve “manzara resmi” kavramlari romantizmden
glintmiize kadar farkla sanatc¢ilarin resimlerinde ayri ayri
incelenmistir. Ayrica calismada “doga” wve “yuce” kavramlarinin

tartisilmasi ile baglantili olarak betimlenen “pitoresk” resimlerden
“ylice”yi ayirt etmeye vyonelik bir Dbakis acisi da kullanilmaya
calisilmistair.

3. YONTEM (METHOD)

Tim bu bilgiler 1sidinda c¢alismada tarihsel slire¢ icerisinde
soyut, ehlilesmemis, siblim manzara resimlerinin bazi sanatg¢i ve sanat
eserlerinden Orneklerle ortaya konulmasi amaclanmistir. Arastirma
genel tarama modeli 1ile gerceklestirilmistir. Bu sebeple manzara
resminde yilice/stiblim ve ehlilesmemis kavramlarinin farkli doénemlerde
sanatcilar ve sanat eserlerinde soyut olarak ifade big¢imlerini nasil
ele aldiklarina yonelik literatiir taramasi yapilmistir.

4. ROMANTIZMDEN ONCEKiI DONEMDE EHLILESME/SUBLIM DOGA RESIMLERI
(UNTAMED SUBLIME LANDSCAPE PAINTINGS BEFORE ROMANTICISM)

Manzara resmi Cin resminde olduk¢a uzun bir gec¢mise sahiptir.
Manzara resminin Cincedeki karsiligi olan “shanshui”, "dag ve akarsu"
anlamina gelmektedir; sanatcilarin yabani bolge imgelerinde
cagristirdiklari, insanin aklini basindan alan biyukludu ve tecrilbeye
dayalili canlilidi hissettirir. Budizm’de daglar, inziva ve aydinlanma
alanlaridir. Ilk olarak Cin'de ortaya c¢ikan peyzaj resimleri, da§lar
ve nehirler gibi doanin islenmemis gerceklerine formel bir diizenleme
ve uzaklik aracigiyla anlam vermistir. 18. yizyilin sonlarinda
Avrupa'da Aydinlanmanin akillilaiga, duygunun romantik Ustinligl
tarafindan alt edilince, peyzaj resim “sOzcliklere sidmayan deneyim”in
gdrsel karsitlidi haline gelmistir. 11. yizyilin biliylik ressami Fan
Kuan'in Daglar ve Akarsular arasinda Gezginler (Traveflers among

Mountains and Streams) isimli resminde; insan varliginin
Liliputlular'a 0zgll Onemsizligi, Doga’nin katisiksiz ©oOtekiliginin
altini g¢izmektedir (Gorsel 1). Ugurumun dik vyizili, kavranamayan bir
hakikat olmaktan baska, muazzam bir fiziksel obje olarak

yikselmektedir. Fan Kuan bu maksatla gelistirilen yadmur damlasi firca
darbesi teknigini kullanarak, ucurumun yizeylerindeki renkleri ve
bicimi taklit etmistir. Bu tir sonug¢lar, O’nun resimlerinde dogrudan
gdzleme dayandirilmistir; sanatgza, cok mesgul olan akranlarinin
seyredebilmesi i¢in dogayla karsi karsiya gelmis ve deneyimini onlara
aktarmistir. Sanki akranlari da daglara tirmanmak icin diinya islerini
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birakacaklardir. Bu anlamda peyzaj, dinsel bir sanat big¢imi haline
gelmistir.

Gdrsel 1. Fan Kuan, Travelers Among Mountains and Streams, Ipek
iizerine miirekkep, 206.3x103.3cm
(Visual 1. Fan Kuan, Travelers Among the Mountains and Streams, Ink on
Silk, 206.3x103.3cm)

Avrupa sanatinda peyzajin arka plan olmaktan kurtulmasi zaman
almistir. Orta Avrupa’nin biiyik sairi Rainer Maria Rilke, Mona
Lisa'daki peyzaj goriintisini aklinda tutarak, “manzara
resmini/peyzajin soézclklere sigmayan deneyimi anlatmanin bir arac:
oldugunu hisseden” ilk kisinin Leonardo da Vinci oldudunu yazmistir.
Rilke manzara resmini/peyzaji, “otekine” ya da diinyada “insana karsi
kayitsiz olan” her seye seslenen sanatsal bir arac¢c olarak gdrmistir.
Claude Lorrain'in 17. yizyildaki peyzajlarinda (ana gorintid), sozi
edilen “oteki” asla ig¢ine giremeyecedimiz ancak agaglarin gdlgesi ve
111k vyaz havasi arasindaki atmosfere ait gegislerle havasini
soludugumuz bir Arkadya dinyasindan olusmaktadir (Gorsel 2 ve Gorsel
3). Viktorya donemi sanatgisi ve elestirmeni John Ruskin, Claude’un
ginesi bir obje olarak dogrudan tasvir eden ilk ressam oldugunu
gdzlemistir wve bunun “sanatta bir devrim olduguna inandigini
belirtmistir (Bird, 2016:98-99). Claude'un Hollandali c¢adgdaslarinin
peyzajlarinda alelade ¢iftlik arazileri ve kiyilar yer almaktadar.
Claude'un peyzajlarindaki siirsel uzaklari izleyici yakindan
hissedebilir.

Gorsel 2. Claude Lorrain, Pastoral Landscape, k&git lzerine ¢izim
(Visual 2. Claude Lorrain, Pastoral Landscape, drawing on paper)
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Gérsel 3. Claude Lorrain, Trees, Kagit Uzerine Cizim
(Visual 3. Claude Lorrain, Trees, Drawing on Paper)

Albrecht Altdorfer’in resimlerinde manzara resimlerinin /
peyzajlarinin egemen oldugu tablolarinda dinsel oOykiler, olaylar
anlatilmistir. Asagida verilen “The Battle of Alexander at Issus”
isimli resminde, mavi daglarin ilzerinden kan kirmizi bulutlarla donmus
glines ile soluk renklerle, gergekdisi gizemli bir atmosfer verilmistir
(Gorsel 4 ve GoOrsel 5). Sanatc¢ci bu eserinde coskun, zengin ve mutluluk
dolu bir {slup ortaya koymustur. Formlar, ¢izgiler ve renkler
zorlanmaksizin, akici bir sekilde vyasayan bir dodayi anlatmistir.
Sanat¢cinin resimlerinde peyza] c¢esitli renklere blurinmis, bitkilerle
biraz daha canlandirilmistir. Sanat¢i, manzara resminin bir tiir olarak
kabul edilmedigi bu dénemlerde erken bir manzara ressami olarak dikkat
cekmistir (Eroglu, 2007).

Gorsel 4. Albrecht Altdorfer, The Battle of Alexander at Issus, Tahta
lizerine yagliboya, 158.4x120.3cm
(Visual 4. Albrecht Altdorfer, The Battle of Alexander at Issus, 0il
on board, 158.4x120.3cm)

Gorsel 5. Detay, Albrecht Altdorfer Alexander savasli ayrinti
(Visual 5. Detail, Battle of Albrecht Altdorfer Alexander detail)
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Hemen arkasindan da El Greco'nun Toledo manzarasi One c¢ikmaktadir
(Gorsel 6). Gasset (1998:98) "“Bak simdi bakislarimi daglarin zikzakli
¢izgisinde gezdirdikgce Dbelledimde EI Greco'niin fircasindan c¢ikmis
morumsu insan imgeleri canlaniyor. Bu daglarda da tipki o adamlarin
gozbebeklerindeki gibi her tlrli dedisime meydan okuyan yiice Dbir
stireklilik ifadesi var” sodzleriyle manzarayili nasil insanlastirdigini

ifade etmistir.

Gorsel 6. El Greco, Toledo Manzarasi, Tuval lzerine yagliboya,
121x109cm
(Visual 6. El1 Greco, Toledo Skyline, 0il on canvas, 121x109cm)

Almanya'nin Bremen kentinde dogan Herzog aslen daglarin ve Alman
arazisinin dogal ihtisaminin ¢ekiciligine kapilmistir. Vahsi dodanin
ylice ve ehlilesmemis/evcillesmemis wunsurlarai, sanat¢inin manzara
resmini slirdirme kararinin arkasinda ©&nemli bir itici gli¢ haline
gelmistir. AJaclarin tepeleri resimde kesilerek, Dburada islenenden
daha uzun ve gdbrkemli olduklarini gdéstermistir. Izleyicinin bakais
agisi, kompozisyonun altindaki korkmus tilki seviyesindedir. Boylece
izleyici doganin glicini hatirlamaktadir (Gorsel 7) (Grim ve Gary,

2017) .

Gorsel 7. Herman Ottomar Herzog, Tilki, tuval lizerine yadliboya,
65x56cm
(Visual 7. Herman Ottomar Herzog, Fox, o0il on canvas, 65x56cm)
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5. ROMANTIZMDEN GUNUMUZE SOYUT EHLILESMEMIS/SUBLIM MANZARA
RESIMLERI (ABSTRACT UNTAMED SUBLIME LANDSCAPE PAINTINGS FROM
ROMANTICISM TO TODAY)

Yiksek Dbir duygusal tepki {retmeye odaklanan Romantizm 19.
ylizyilin ilk yarisinda sanatta egemen olmustur. Romantizm Oncesinin
sakin, dizenli ve rasyonel simetrisine tepki olarak Romantizm,
heyecanli, dramatik anlati sahneleri ile duygulari karistirmaya
calismistir. Manzara resimlerini tim duygulari karistirmak icin
dramatik agilari, aydinlatma ve udursuz gdlgeleri ile tasarlamistir.
Bu baglamda c¢alismanin bu boliminde Romantizm’den ginimize c¢esitli
sanatc¢ilara ait manzara resimleri soyut, Ehlilesmemis/Stblim
kavramlari kapsaminda asagida incelenmis ve yorumlanmistir. John
Constable’1in asagida goriilen “Seascape Study with Rain Cloud”isimli
calismasinda pitoreks bir manzaranin nasil gdérkemli/devingen Dbir
manzaraya doénlisini gorebilmekteyiz (G6rsel 8). Resimde yerylizindeki
canlilarin kiicikligi  ve acizligi ile gokyliziindeki varliklaran
ylice/stblim olusu ile kayitsiz ama hiikmedici bulutlarla da olusturdugu
z1tl1§d1 bize resimlemistir. Tanrilarin gazabini ve Ofkesini rizgarla,
bulutlu ve gri tonlarla resimde verirken, spontan, soyut ve dinamik
firca vuruslariyla olusturdugu lekelerle yansitmistir. Constable’in bu
manzara resminde ylice, soyut ve ehlilestirilmemis kavramlari apacik
glin yluzune c¢ikmaktadir.

Gorsel 8. John Constable, Seascape Study with Rain Cloud, k&git
iizerine yagliboya, 22.2x31.lcm
(Visual 8. St. John Constable, Seascape Study with Rain Cloud, oil on
paper, 22.2x31.1lcm)

George Loring Brown’un “Midnight on the Okefenokee Swamp” adli
eseri klasik bir Romantizm O6rnedi olarak karsimiza c¢ikmaktadir (Gorsel
9). Sanatc¢inin resminde, ormanlik bir bataklikta gizemli bir sekilde
mehtapli bir dere resmedilmistir. Aydinlik dolunay, kompozisyonun
merkezine hdkim olan wve 1iki vyosun kapli kol uzuvlariyla aya dogru
stiziilirken, insan gibi goriinen, sarhos, vasli, c¢lUrimis Dbir agacg
izerinde de parlar. Altindaki daha kiicik bir agac¢ kiUtugt, daha blylk
adacin ac¢isini vyansitarak doJaistii bir ayin c¢ekimiyle c¢izilen iki
figliriin izlenimini ormandaki bir durus olarak yaratir. Sanatg¢i, dogada
ilahi bir onemi olan diistincelerinden esinlenmis, ancak ayni zamanda da
resimlerinde taze, serbest firga vuruslari ve agik duygusal anlamlarla
da kendisini ifade etmistir. Sanatc¢inin kendine 06zgli bu atmosferik
manzaralari ile Romantizmin egemen oldudu anlayis dile gelmistir.
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Gorsel 9. George Loring Brown Midnight on the Okefenokee Swamp, tuval
iizerine yagliboya, 62x54cm
(Visual 9. George Loring Brown on the Okefenokee Swamp, oil on canvas,
62x54cm)

Caspar David Friedrich’in resimlerinde varolan “yice” kavramzi;
aslinda kendi igerisinde ruhun 1ssi1z ve vyalniz duygulara dalarak
kendini ayni anda hem huzur hem de korku ve endiseleriyle ylzylze
getirdigi karsitligiyla bizlere sunmustur (Gorsel 10 ve GOrsel 11).
Sanatcinin resminde olusan bu ruhsal karsitlik, manzaralarinda
izleyiciye sundugu kusbakisi gorinimii ile verilen gerilimli atmosferle

saglanmaktadir. Ucsuz bucaksiz ortaya getirdigi bu manzara
resimlerinde insansizlasmis gdz alabildigine engin alanlarla
1ss1zligin hem ruhsal hem de fiziksel anlamda algilanan gercedgi ile
izleyiciyi karsi karsiya getirir. ©Nietzsche’ye gdre “Doda bize

aldirmadigindan dodanin ortasinda kendimizi 0Oyle rahat hissederiz ki”
(1997:36) bu sekilde aslinda enginlik bizlerin bir diisiinme
sigdinagidir.

Gorsel 10. Caspar David Friedrich, The Giant Mountains, tuval lzerine
yagliboya, 73.50x102.50cm
(Visual 10. Caspar David Friedrich, The Giant Mountains, oil on
canvas, 73.50x102.50cm)

115



Sayin Yicel, H., “)

Fine Arts (NWSAFA), D0230, 2019; 14(2):108-121.

Lo -

N\

Gorsel 11. Caspar David Friedrich, Oakwood'daki Manastir, Mese
Ormaninda Manastir, Tuval lUzerine yagliboya,110x17lcm
(Visual 11. Caspar David Friedrich, Oakwood'daki Monastery, Monastery
in Oak Forest, oil on canvas, 110x171lcm)

Bu tir bir anlayisi tercih etmesiyle Alman Romantik ressam
Caspar David Friedrich'e ¢ok benzeyen Martin Johnson Heade’in manzara
resimlerinde sonsuza dek uzandigi goriinen alanlar gdze carpmaktadir.
Caginin en Dbluylk sanat¢ilarindan Dbiri olan Heade’nin eserleri
metafizigi ylce dogasi ile temsil ederken yorumlanmistir (Gorsel 12 ve
Gorsel 13). Martin Johnson Heade’nin stilinin ayirt edici
6zelliklerinden biri de orta ve orta hat boyunca kiimelenmis bulutlar
ve glin batimi ile belirgin bir ufuk ¢izgisi ile uzun, yatay panoramik
sahnelerin uzak manzaralarini izlemesini saglamaktir. Sanatgi
kompozisyonlarini gligli bir wufuk ¢izgisine odaklarken adeta bakzis
agisinin 6ntnde yayilmis alan genisligiyle izleyiciyi saskina
cevirmektedir. Hem Friedrich hem de Heade dogal dinyanin zamansiz
yalnizligdini ve ilham verici kalitesini resimlerinde temsil etme
arzusunu paylasmislardir (Grim ve Libby, 2017).

Gorsel 12. Martin Johnson Heade, Sunset on Long Beach tuval tzerine
vagliboya, 25.72x55.88cm
(Visual 12. Martin Johnson Heade, Sunset on Long Beach oil on canvas,
25.72x55.88cm)

Gorsel 13. Martin Johnson Heade, Landscape, tuval iUzerine vyagliboya,
24.27x54.66cm
(Visual 13. Martin Johnson Heade, Landscape, o0il on canvas,
24 .27x54.66cm)
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Frederick Frieseke’in resimleri buraya kadar bahsedilen
sanat¢cilarin c¢alismalarina gbre daha kaba, kiitlesel ve lekesel
formlari icinde barindirmaktadir (Goérsel 14 ve GoOrsel 15). Topragi

si1dinak olarak distindiigimiizde yilice/stiblim kavraminin toprakta adeta
bir gliven icerisinde kendini gdsterdidine sahit oluruz. Bu duygunun
agirliginin formlardaki agirliga, kitlesellige doniismesini ve
ayrintilardan siyrilmasini bu sanatg¢inin resimlerinde gdérebilmekteyiz.
Soyut, siblim, ehlilesmemis manzara resimlerini kendi &zgtnligu
icerisinde veren sanatc¢i bu ydniyle diger sanatc¢ilardan ayrilmaktadir.

Y

Gorsel 14. Frederick C Frieseke, Gobrsel 15. ffederick Carl

Dutch Landscape, Tuval izerine Frieseke, Holland, Suluboya ve
yagliboya, 45.72x30.48cm Akrilik mirekkep, 45.72x30.48cm
(Visual 14. Frederick C Frieseke, (Visual 15. Frederick Carl
Dutch Landscape, o0il on canvas, Frieseke, Holland, oil on canvas,
45.72x30.48cm) 45.72x30.48cm

Gasset (1998:100) “Bir yapradin yesilinde hazdan titreyerek bir
gece geg¢iren su damlacigi Oylesine gevezelesir ki, kendisini evrende
pek de gerekli Dbir sey sanir. Oysa tan soOkiiminde gilinesin altin
sarabini icmeye baslayacak ve Oyle sarhos olacaktir ki, vyapraktan
asagi, vyere vyuvarlanacak, topraga c¢arpip paramparc¢ca olacak, ufukta
kabaran gilines de onun molekiillerini doért Dbir vyana daditacaktir”
sb6zleri doganin coskuyla parcalanisini Dbizlere essiz bir sekilde
hissettirir. Berthe Morisot asadida verilen manzara resimlerinde bu
coskuyu ve lirik parcalanisi suluboya teknigiyle adeta doJaglama
yapilan resimlerinde gdrsel olarak etkili bir bi¢imde betimlemistir.
Bitmemis eskizler olarak {Uretilen manzara resimleri; hafif pastel
tonlari, puslu atmosferi ve genis gevsek firca vuruslari ile bize
varligimizin ne kadar gecgici oldugunu bir kere daha hissettirir
(Gorsel 16 ve Gorsel 17).
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Gorsel 16. Berthe Morisot, Snowy Gorsel 17. Berthe Morisot, Autumn
Landscape, Suluboya, 36.8x45.4cm in the Bois de Boulogne, Suluboya

(Visual 16. Berthe Morisot, Snowy (Visual 17. Berthe Morisot,
Landscape, Watercolor, Autumn in the Bois de Boulogne,
36.8x45.4cm) Watercolor)
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Biylleyici 1s1k huzmeleriyle ulvi ya da kutsal olani;
resimlerinde kullandigi kendiliginden dagilan seffaf boya tabakalara
ile bu dinyanin disinda varolduduna inandigi siblim, soyut bir evrenin
oldugunu ortaya getiren Thomas Moran, bu anlamda izleyenleri de bu
evrene davet etmektedir (Gorsel 18) . Sanatci boyalarin kendi
seffaflidinda gecisgenlikle olusan bigimsel etkilerle wvarolan 1s1idin
seffafligini bizlere wverirken wulvi olanin icerisinde Dbu dinyanin

Otesini bizlere de gOstermeye c¢alismaktadir. Moran kati kontur
¢izgileriyle sinirlandirilmis nesneleri kullanmaktan Ote renklerdeki
seffafligin icinde kaybolan sinirlarla 1siktaki sinirsizliga/

sonsuzlugu resmetmektedir.

s e S B Aoy
Gorsel 18. Thomas Moran, The Castle Geyser Fire Hole Basin, Suluboya,
18.5x27.5cm
(Visual 18. Thomas Moran, The Castle Geyser Fire Hole Basin,

Watercolor, 18.5x27.5cm)

Bir Onceki doénemde yapilan manzara resimlerinden farkli olarak
yvapti§di resimlerde deneyim, gdzlem ve yasantinin gercekligini on plana
alan Turner yilce/stblim kavramini bu badlamda resmetmistir (Gorsel
19). Turner'ain genis acili deniz manzaralarinda, gdkkusagina boyanmis
daglarinda ve yarattigi sisli ortamlarinda manzara resmi, filozoflarin
stiblim/ytice diyerek kuramlastirdiklari diissel ve doJalisti bir nitelik
kazanmistir. Sanatg¢i bu kavramlari somut olarak kimi =zaman bir
firtinanin icerisinde kendini gemi diredine baglayarak kimi =zaman da
dalgalarin siddetiyle duyumsayarak hissettiklerini resimleriyle ortaya
koymustur. DoJaya ait olani tim hiicrelerinde hisseden Turner’in bu
yliceligi igsellestiren ruhundan artakalan tim kirintilara
resimlerindeki her bir leke ve firca vuruslarinda Dbizler de
yasayabilmekteyiz.

Gorsel 19. Joseph Mallord William Turner, Fingal's Cave, tuval lzerine
yagliboya, 90.8x121.3cm

(Visual 19. Joseph Mallord William Turner, Fingal's Cave, o0il painting
on canvas, 90.8x121.3cm)
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Manzara resimleri yapma fikri 20. yiizyilin kentli diinyasinda da
sanatcilaran pesini birakmamistair. Bu durum sanatc¢ilarin hem
sdylemlerinde hem de resmetme sireglerindeki wuygulamalarinda ayni
sekilde gerceklesmeye devam etmistir. Giniimiiz sanat¢ilarindan Janette
Kerr de Turner gibi bir deniz ressami olarak doJadaki siblim kavramini
yerinde deneyimleyerek resmetmistir. Bu sanatg¢iyi Turner’dan ayiran en
6nemli ©6zelligi, resimlerini kayalarin {zerinde, bazen bir teknede
bazen de bir firtinanin ortasinda canli olarak resmetmesidir. Kerr’in
cesur, etkileyici, kesfedici, hizli ve dinamik kalin boya katmanlarini
iceren resimleri, bizlere denizin sogukludunu ve dalgalardan tasan su
damlalarinin 1slakligini kullandigi Dboyalarin icerisine hapsederek
lekelerde ve firca vuruslarinda hissettirir. Resimlerin bu kadar
etkili olmasi belki de boya ve kagidindaki deniz tuzu, denizin havasi
ve firtinanin siddetini barindiriyor olmasindan kaynaklanmaktadir
(Gorsel 20).

o . ==
Gorsel 20. Janette Kerr, Rain at Gorsel 21. Robert Florian, Moraine
Sea Shetland, k&git iizerine Lake, tuval tzerine vyagliboya,

vagliboya, 22x32cm 30x40cm
(Visual 20. Janette Kerr, Rain at (Visual 20. Robert Florian,
Sea Shetland, oil on paper, Moraine Lake, o0il on paper,
22x32cm) 30x40cm)

Glinimiiz sanatcisi Robert Florian’nin resimleri Dbizleri Batzi
Kanada'nin vyiice manzaralari ile tanistirmistir. Sanatc¢inin eserleri

hem cesur hem de etkileyicidir (Go6rsel 21). Florian, etrafindaki
toprak pargalarinin kendi icindeki erdemli, glticldi yanini soyutlamalar
olarak gorir. Sanat¢inin c¢alismalari zirvelerin engebeli siblim

dinamik manzara resimlerini izleyicilere sunmaktadir. Kullandigi gicli
tonlar, hizli ve spontan firgca darbeleri ve cesur renkleri izleyiciye
sundugu tasvirlerde kendini gdsterir. Gasset,

“Caresizlidim ig¢inde iken doJa gdrintmi bana kendi varligimin o
denli geg¢ici ve rastlantisal olmayan, daha yodun, daha sert bir
yanimi kesfettiriyor. Beni al bir kente gotiir, iki sira evin
ortasina koy, ceplerinde saatleriyle kosusturan, dakikalara
degerli adamlar sarsin cevremi: o kisisel dinyamdan yitip gitmis
gibi duyarim kendimi, 0©6ldiim, goc¢lp gittim, artik “bir hi¢ oldum”
sanirim. Oysa bu doga gdérinimi kendi igimde son derece kisisel,
6zgtil bir seyler bulmama vyariyor: su anda saglam, deJismez,
kalici bir sey oldudumu biliyorum.” (1998:99) sozleriyle aslinda
Florian’nin doda karsisindaki cesaretli wve dik durusunu nasil
hi¢ligin igerinde hissettidi bizlere sorgulatmaktadir.

6. SONUC (CONCLUSION)

Stiblim DoJa; engin kirlarin, islenmemis biylik bir ¢&liin, birbiri
iizerine vyidilmis Dbelirsiz dag kitlelerinin, kayaliklarain, derin
ucurumlarin vya da ug¢gsuz Dbucaksiz Dbir suyun gdruntumidir. Dodanin
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varliklarini sonsuzluk i¢inde kayitsizca sirdirdigli, vyasayan Dbir
manzaradir. Caresizlik ic¢inde iken, doganin gdrinimleri wvarlidimizin
gegici wve rastlantisal olmayan, bir o kadar da yodun, dingin ve
erdemli yanimizi bize kesfettirir. Stblim(ylice) Doda resimlerinde bizi
etkileyen sey; doJanin olaganiistii bicimlerinde goriilen sert ve kaba
gorkemidir. Bu doJa goriunimleri/peyzajlari kendi ic¢inde son derece
kisisel, 0zgiin, yasayan bir seyler barindirmaktadir. Sadlam, dedismez,
derin ve kalici bir seyler. Bir nesne tarafindan yutulmamis ya da
kendi sinirlari ig¢ine hapsedilmemis doda bir tiir derinlik ya da cosku
icermektedir. Dogayi boOyle bir atmosfer icinde gdren ve hisseden
bizler ayni anda hos ama {rpertici bir saskinliga da kapiliraiz.
DoJanin engin ve sakin bicimlerinde derin diisiincelere daldigimiz bu
resimlerle, Dbizler vyasayan manzaranin ufuklarinda istemsizce bir
gezintiye c¢ikariz.

KAYNAKLAR (REFERENCES)

e BRird, M., (2016). Sanatin Degistiren 100 Fikir, (Cev. Deniz
Oztok) . Istanbul: Literatir Yayinlarai.

e (Clarke, M., (2003). Oxford Concise Dictionary of Art Terms. New
York: Oxford University Press.

e Dutton, D., (2009). Sanat Icgiidiisii, (Cev. Murat Turan).
Istanbul: Ayrinti Yayinlari.

e FEroglu, 0., (2007). Oznel ve Nesnel Yaklasimli Sanatin Tarihi.
Istanbul: Kolaj Yayinlari.

e (Gasset, 0.Y., (1998) . Manzara EJgitimi, Universitenin Misyonu,
(Cev: Neyyire Gil Isik). Istanbul: Yapi Kredi Kiltiir Sanat
Yayincilik.

e Gombrich, E.H., (1997). Sanatin Oykiisii, (Cev. Omer Erduran).
Istanbul: Remzi Kitap Evi.

e Grim, R. and Libby, G., (2017). Romanticism to Abstraction:
Florida Landscapes in the Brown Collection through the Lens of
European Art.

e https://www.moas.org/Romanticism-to-Abstraction--Florida-
Landscapes-in-the-Brown-Collection-through-the-Lens-of-European-—
Art-1-18.html adresinden alinmistir.

e Nietzsch, F., (1997). Sabahin Gizeminde Doganlar, (Cev: Kenan
Sarialioglu). Ankara: Opus Yayinlari.

e Rilke, R.M., (2000). Sanat Ustiine Denemeler, (Cev. Kamuran
Sipal). Istanbul: Cem Yayinevi.

e Tanyeli, U. ve S6zen, M., (2016). Sanat Kavram ve Terimleri

S6z11gii. Istanbul: Remzi Kitap Evi.
e TDK (Tirk Dil Kurumu). Genel Tirkge Soézluk. http://tdk.gov.tr

e Wilson, R., (1989). William Livingston's Philosophy Solitude And
The Ideology of the Natural Sublime. Early American Literature,
Cilt:24, ss:217-36.

GORSEL DiZziINi (FIGURE INDEX)

e GoOrsel 1. https://courses.lumenlearning.com/sac-—
artappreciation/chapter/reading-neo confucianism-and-fan-kuans-
travelers-by-streams—-and-mountains/.

e Gorsel 2. http://spenceralley.blogspot.com/2016/04/roman-
landscapes-in-drawi ngs-by-claude.html.

e GOrsel 3. http://spenceralley.blogspot.com/2016/04/roman-
landscapes-in-drawings-by-claude.html.

e Gorsel 4. http://www.onlinekunst.de/frieden/altdorfer.html.
e Gorsel 5. http://www.onlinekunst.de/frieden/altdorfer.html.

120


http://spenceralley.blogspot.com/2016/04/roman-landscapes-in-drawi
http://spenceralley.blogspot.com/2016/04/roman-landscapes-in-drawi
http://www.onlinekunst.de/frieden/altdorfer.html

Sayin Yiicel, H.,
Fine Arts (NWSAFA), D0230, 2019, 14(2):108-121.

Gorsel 6. http://mozartcultures.com/el-greco-toledo-manzarasi/.
Gorsel 7. https://www.moas.org/Romanticism-to-Abstraction—--
Florida-Landscapes-in-the-Brown-Collection-through-the-Lens-of-
European-Art-1-18.html.

Gorsel 8. http://www.cocosse-journal.org/2013/06/arthur-
schnitzler.html.

Gorsel 9. https://www.moas.org/Romanticism-to-Abstraction--
Florida-Landscapes-in-the-Brown-Collection-through-the-Lens-of-
European-Art-1-18.html.

Gorsel 10. https://chelseaneedlepoint.com/products/caspar-david-
friedrich-016-caspar-david-friedrich.

Goérsel 11. http://hoocher.com/Caspar David Friedrich/

Caspar David Friedrich.html.

Gorsel 12. https://www.mfa.org/collections/object/sunset-on-
long-beach-33035 adresinden alinmistir.

Gorsel 13. https://theartstack.com/artist/martin-johnson-
heade/thunderstorm-shore-c.

Gorsel 14.
https://www.oceansbridge.com/shop/subjects/landscapes/
dutch-landscape.

Gorsel 15.
https://www.oceansbridge.com/shop/subjects/landscapes/
dutch-landscape.

Gorsel 16. http://www.the-athenaeum.org/art/full.php?ID=1655.
Gorsel 17. https://www.paintingz.com/berthe-morisot-autumn-in-
the-bois-de-boulogne.html.

Gorsel 18.https://collections.gilcrease.org/object/02261363.
Gorsel 19. https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/nov/15
jmw-turner-sea-paintings-national-maritime.

Gorsel 20. https://sladersyard.wordpress.com/Jjanette-kerr/.
Gorsel 21. http://artworksbc.com/artists2/2016/8/25/robert-
florian.

121


http://hoocher.com/Caspar_David_Friedrich/
https://www.oceansbridge.com/shop/subjects/landscapes/
https://www.oceansbridge.com/shop/subjects/landscapes/
https://www.theguardian.com/artanddesign/2013/nov/15

