YESILCAM SINEMASINDA DINSEL VE TARIHSEL iIMGE
KULLANIMI

Emel AKBAS*

Ozet

Tarih icinde gerilere gidildikce, “bilinen gercek” ile “bilinmeyen” arasinda bir
yarigin olmasi kacinilmazdir. Sinemanin yaraticihdini ortaya koydugu ve yo-
rum getirme 6zgurligini elde ettigi alan, tarihcinin “bilinmeyen” dedigi bu
alandir. Sinemanin devletler icin en iyi propaganda araci oldugu kesfedildik-
ten hemen sonra bu alandaki calismalara hiz verilmis ve bu amacla pesi sira
tarihi konulu filmler cevrilmistir. Bu calisma Ortacag tarihini konu edinen Tiirk
yapimi filmlerin senaryolarinin, ortaya koydugu mesajlari ve ulasmak istedigi
noktayi degerlendirmeyi amaclamistir. icerikleri dikkate alinarak filmler kendi
icinde: islam Tarihi Konulu Filmler (yaygin bilinen adiyla Hazretli Filmler), Orta
Asya Konulu Filmler, Selcuklu Tarihi Konulu Filmler ve Osmanh Tarihi Konulu
Filmler adi altinda bolumlere ayrilmistir.
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Abstract

When going back in the history, it's unavoidable to see the gap between the
“known”and “unknown”. The field where the movies present its creativity and
get the freedom to make comment is the one which the historian calls “un-
known". As soon as the fact that movies is the best tool to make propaganda
was discovered, the studies on this field was accelerated and a lot of his-
torical movies were made following each other. This study is aimed to eval-
uate the scenarios of the Turkish movies entreated History of Middle Ages,
their messages, and the points they wanted to reach. By paying attention to
the content, the movies are classified as Islamic Historical Movies (With Holy
Men), Middle Asia Historical Movies, Seljukian Historical Movies and Ottoman
Historical Movies.

Key Words: Turkish movie, middle age Turkish history, historiography, ideology,
perception.

*Graduated from Middle Age History, Marmara University, Institute of Social Science

ISSN 2149-1909 ‘ YiL1 ‘ Sayi1 ‘ Nisan 2018 | ETKILESIM 173



Emel AKBAS

Giris

XIX.ylzyil itibari ile kurulmaya baslanan ulus devletlerin kendi tarihlerini ade-
ta yeni bastan yazmaya calismalari, tarih yazimi alaninda yapilan ¢alismala-
ra hiz verilmesine ve tarih anlatiminda arag olarak kullanilabilecek her yolun
degerlendirilmesine neden olmustur. Fransizlarin etkisiyle tarih, egitim araci
olmaya baslamis ve Osmanli imparatorlugu'nda Tanzimatin sonlarindan iti-
baren yiiksekogrenime gecmistir (Girsoy, 2005: 9). Artik okul kitaplari yeni
bastan yazilmaya baslanmis, edebiyat kendisine yeni bir akim yaratmis ve ha-
yatimiza en son dahil olan sinema, ulasabildigi her cografyada kendine has
diliyle ait oldugu milletin tarihini anlatmaya baslamistir. Sinemanin ihtiyac
duydugu konu sikintisi da bir anlamda asiimistir. Sinema XIX. ylzyilda dogu-
sundan itibaren daha ilk glinlerinde toplumsali ve siyasali islemistir (Tirpan,
2004:79). Bu nedenle tarih, kisa zamanda sinemanin bol malzeme saglamaya,
adeta yagmalamaya sivandigi genis, u¢suz-bucaksiz bir alan haline gelmistir.
Tarihsel film, bu nedenle bir sinema tiri olarak ortaya ¢ikmistir. Ama sinema
ve tarih deyince, kuskusuz cok baska seyler anlasilabilir, anlagiimasi da gere-
kir. Tarihe egilmek, tarihi cozimlemek, bugiin artik her toplum icin ihmal edil-
meyecek bir ¢caba niteligini almis bulunuyor. Sinemanin da bunun icin ilging
ve etkili bir alan oldugu sdylenebilir (Dorsay, 2000: 171). Sinema toplumun
zihinsel haritasinin ¢ikarilmasina katki saglamaktadir. Tarihin icinde gerilere
gidildiginde, ‘bilinen gercekle”’bilinmeyenler’arasinda bir yarik olusmasi kagi-
nilmazdir. iste bu yarik sinema sanati icin de yaratim alani olusturmaktadir. Si-
nemacinin yaraticihigini ortaya koydugu ve yorum getirme 6zgirligiini elde
ettigi alan tarihcinin ‘bilinmeyen’ dedigi bu alandir (Duruel, 2002: 6).

1960’lardan baslayarak tarih calismalarinda yer edinen kiltirel model
icerisinde, Ozellikle yakin dénem tarihyazimi Gzerine distnilmesi anlamh
gorinmektedir. Yakin donem s6z konusu edildiginde, “strecini tamamlamig
tarih” yerine “olusum halindeki tarih” 6ne cikmaktadir ve yakin dénemin ta-
niminin, “tarihginin yasadigi dénem” olarak yapilabilecedi belirtilmektedir
(Acun, 1998: 719). Bu slirecte, tarih ile diger sosyal bilimlerin ilgilendigi alan-
lar, pek cok noktada kesismektedir. Baslangic¢taki, ulusal-siyasal tarihcilik ge-
leneginin lzerine yakin donemde, tarihsel konularin giderek cesitlendigi go-
rilmektedir (Okumus, 2010: 23).

Tarihyazimi konusundaki tir gesitliliginin yani sira, yeni bir tarihsel anlatim
kavrami da belirginlesmektedir. S6zel ve yazili tarihe ek olarak, gelisen tekno-
lojik olanaklar, gorsel tarihyazimi Gizerine de diislinme ortami yaratmistir. Ala-
nin kavramsal terimi, 1988 yilinda Hayden White tarafindan, Robert Rossen-

tone’un “tarihin filmlerde betimlenebilecedi” nermesinden hareketle, gorsel
tarihyazimi (historiophoty) olarak tanimlanir. White'a gore tarihyazimi, “yazili
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soylem ve sozel olarak tarih sunumu”iken; gorsel tarihyazimi, “filmsel s6ylem
ve gorsel olarak tarihin sunumu” dur. Fotograf, sinema ve video verileri yazili
bir belge gibi okunabilir. ilerleyen yillarda, White'in gérsel tarihyazimi kavra-
mina, tarihsel film calismalarinda basvurulmustur (Okumus, 2010: 24). Tarihi
sinemacilar sézcuklerle degil goruntulerle yazar, dramatik tarihyazimi drama-
tik tarih filmi gibi teknik bir yaklasim s6z konusudur. Bu yaklasimla sinemanin
XX. ylzyihn tarih turlerinden biri olarak ele alinabileceginin savunmasi yuru-
taltr. Zamane sorulari sorarak ilerlemeye calisir tarihciler. Blytk anlati, kiiglik
anlati, mikro tarih gibi tarih arastirma ve yazma yontemlerinden biri olarak
sinema da eklenir tarih turleri arasina. Boyle olunca filmlerin bilingli bir tarih
filmi olmasi, bilmeden kendi dénemini yansitan dolayisiyla bir tarih arastir-
masi icin sonradan malzeme olarak 6nem kazanan filmler arasindaki ayrim
onem kazanir (Geng, 2010: 76).

Film, gercegin goriintlisii olsun ya da olmasin, ister belge ya da kurmaca, isterse gercek
ya da timden dislinsel entrika olsun, tarihtir; postulatimiz da su: cereyan etmemis olan
sey (ve neden olmasin, ayni sekilde cereyan etmis olan sey de), insanin inanclari, niyetleri,
imgeseli, en az tarih kadar tarihtir.

diyerek anlatmaktadir Marc Ferro (1995: 28, 32) tarihi ve sinema ile iliskisini
ve devam eder

(...)Bir film, bir olaydan, bir anekdottan, bir kurmaca anlatidan, sanstirden ge¢mis enfor-
masyonlardan, bu kisin modasi ile bu yazin 6lilerini ayni diizeye yerlestiren bir glincellik-
ten baska nedir ki? Yeni tarih calismalari sinemayla ilgili bu olgularla ne yapabilir ki? Ege-
men ideoloji sinemay: bir ‘riiya fabrikasi’ haline getirmemis midir? Bati'da devasa sanayi,
Dogu'daysa her seyi denetleyen devlet, gercegin hangi s6zde goriintlisini sunmaktadir?
Sinema gerc¢ekten de, hangi gerceklerin goriintlistidir?

Cok genis kitlelere ulasan ve genis kitleleri manipule edebilme 6zelligi-
ne sahip olan sinema i¢in Trogki ise 1923 yilinda sunlari yazmistir: “Sinema,
kendisini kendiliginden dayatan bir aractir, en iyi propaganda aracidir” (Ferro,
1995: 119). I. Diinya Savasi sonrasinda ¢ekilmeye baslayan filmlerde propa-
ganda amaci glidiilmus ve seyirciyi etkileyebilmek icin tarihi konulu filmlerin
de cekimine baslanmistir. Bylece bir taraftan tarihi belli bir yontemle ele ali-
nan, yorumlanan tarihsel filmler, aciklanmasi gereken bir olgu haline gelirken,
bir taraftan da ideolojiyi yayma araci olmustur (Giirsoy, 2005: 27). Toplumdaki
baskin ideoloji filmlerde sunulan ideoloji ile daha da gliclenir, kendini gosterir
(Tirpan, 2004: 14).

Sinema ve onun islevi lizerine eserler vermis kuramcilardan Fargie, sine-
manin énemli politik bir islevi oldugunu dislinmekte ve sinemanin ideolojik
etkinligini iki noktada toparlamaktadir. ilk nokta; sinema var olan ideolojileri
temsil ederek bunlarin yayginlasmasini saglarken, ikinci nokta; kendine 6zgu
bir ideoloji olarak gercegin izlenimini beyazperdede yansitmak tzerine olus-
mustur. Fargie’ye gore sinema-ideoloji arasindaki iliskiyi iki kesin olgu aciga
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¢ikarmaktadir: “tanima olgusu” ve “gizemcilik”. Seyirci beyazperdede kendini
tanir. Bylece seyirci sinema ile 6zdeslesme firsati bulsa da “gizemcilik” olgusu
seyircinin ne kadar sinema ile 6zdeslesse de kendini tanimasina firsat vermez
(Tirpan, 2004: 52). Jean Patrick Lebel ise kamerayi ideolojik bir aygit olarak go-
ren yaklasima karsi ¢cikmakla beraber, sinemanin ideolojik olarak kullanilabi-
lecegini kabul eder ve sinemanin ideolojik boyutunun filmin seyirciye ulastig
anda dogdugunu soyler (Duruel, 2002: 5).

Yesilcam Sinemasinda Tarihsel imge Kullanimi ve Bugiine Kadar Po-
piilaritesini Koruyan Ornekleri

Tarih konulu filmler, toplumlarin yasam bicimlerini, deger yargilarini yasadik-
lar mekanlari, doneme ait tiim gorsel 6geleri, hatta zamanin ve mekanin ru-
hunu, o toplumun icinden ¢ikan yaraticilarin goziiyle saptayarak cagimizda
bir cesit tarih yazicihgi yapmaktadirlar (Duruel, 2002: 2, 3). Ferro, Rosenstone,
Walowitz, Carnes gibi tarihgiler glinimiizde tarih yaziminda, belge gorintu-
ler kadar, tarih konulu filmler lzerinden de hareket etmenin gerekliliginden
bahsetmektedir. Clinki tarih konulu filmler cekildikleri donemin sosyal, siya-
sal, ekonomik ve kilturel portresini yansittiklari gibi tarihin belli donemleri-
nin farkli zaman kesitlerinde nasil algilandigi ve yorumlandigi hakkinda da
ipuclar verebilir (Duruel, 2002: 3).

Sinema ortak (kolektif) bilinci olusturmada ve yaymada en etkin alanlar-
dan biridir. Bu nedenle, belli bir toplumda, belli bir donemde ortak ve giderek
toplumsal bir bilincin olusmasinda en 6nemli islevi goriir. Sinema ortak bir bi-
ling olustururken bunu iki asamada yapar. Oncelikle toplumda egemen olan,
toplumun o donemdeki ekonomik, toplumsal, kiltlrel olusumundan kay-
naklanan bir dizi veriden, simgeden, isaretten yola ¢ikar. Tium bu veri, simge,
isaretler dizgesinin ve butiiniinlin, o toplumda egemen olan ideolojiden kay-
naklandigini ve ideolojiyi yansittigi ortadadir. Ama bu var olan degerlerden
yola c¢ikan sinema, tim bu degerleri kendi potasinda yogurur, bicimlendirir,
yeni bir karisim halinde genis yidinlara sunar. Boylece belli bir ortak bilincin
bicimlenmesinde, somutlasmasinda, etkinligini toplum 6l¢lisiinde strdirme-
sinde 6nemli bir islev ylklenir. Bu duruma gelmesinde burjuva ideolojisinin
bir silahi olarak goriilmesi yatmaktadir. Bu yaklasim ¢ercevesinde sinemanin
tarihe egilmesinin dnemi agiktir. Zira tarih, bir toplumda, ister ulusal, ister si-
nifsal bir yaklasimla ele alinsin, ortak bilinci olusturmada, pekistirmede, sir-
dirmede en 6nemli 6gelerden biridir (Dorsay, 2000: 174).

Gecmise dair ortak hikayeler ulusal kimligin ortaya ¢ikisinda da pay sahibi
olmus ve kusaktan kusada cesitli bicimlerde aktarilmistir. Sinema da diger tir-
ler gibi boylesi bir islevi Gstlenmistir. Toplumsal yapi ve ge¢mis sinema Griin-
lerini sekillendirdigi gibi, sinema da ortak bir tarih anlayisinda —toplumun b-
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tdn kesimlerince onaylaniyor olmasa da- bulusmasina katkida bulunmustur.
Bu nedenle de zaman zaman, farkli ideolojik yaklasimlarin ve siyasetin araci
olmaktan kurtulamamistir. Sinemanin, hem muhalif durusu hem de diizeni
onaylayici tavri sinema icin “egemen sinifin diistincelerinin aktariimasinin bir
araci oldugu kadar, muhalif olanlarin muhalifliklerini ifade ettikleri dGnemli
bir ara¢” (Yilmaz, 1997: 10) olarak nitelendirilmesi, icinde bulundugumuz ¢ik-
mazlarda sinema araciligi ile bir tarihin olusturulmasini zorunlu kilmaktadir.
Althusser'in ideoloji ve Devletin ideolojik Aygitlari (1978: 60) adl eserinde de
bahsettigi Gzere, sinemanin da okul, din, sendika, hukuk, siyaset, aile, kultir
gibi devletin ideolojisini yayma gibi bir gorevi vardir.

Tarihi konulu filmler, ge¢cmisteki olaylari, olgulari, kisileri ele almakla kal-
mayIp, ister istemez icerisinde Uretildikleri zamanin ve toplumun sartlarini,
deger yargilarini, duslinsel 6zelliklerini ve elbette Ureticilerinin yorumlarini
yansitmiglardir. Bunun da 6tesinde gecmisle yasanan glin arasinda bag kur-
mak, agir sanstir mekanizmasinin isledigi tlkelerde sakincali olmadan fikir be-
yan etmek, ge¢misi elestirirken yasanan giine dair elestiriler getirebilmek igin
onemli bir kanal olmustur. Yonetmenler, yasadiklari gline iliskin gorislerini,
iktidarin bakis agisiyla yonlendirilen ya da yorumlanan sansiir tiiziiklerince si-
nirlanmaksizin ortaya koyabilmek icin tarihteki benzer bir meseleyi sinemaya
aktarma yoluna gitmislerdir (Alper, 2002: 5). Kitlelerin dustincelerini manipiile
edebilme giicline sahip olan sinema, psikolojik savaslarda etkin bir yontem
olarak da gorilmis ve savaslar sirasinda bizzat devletler tarafindan finanse
edilmistir. Nitekim sinema asla tek basina salt bir hayal diinyasi ve sanallik
degildir. Sinema toplumdur, sinema politikadir, sinema ideolojik bir aygittir
(Tirpan, 2004: 59).

Tarihi-kulturel kimlikle, resmi-ulusal kimligin her zaman uyumlu ya da 6z-
des degildir. Ayni sekilde, bunun nasil bir bunalima yol actigini “bu tir fark-
lar, kisi ve gruplari, devlet glictine veya sosyal baskiya karsi direnmeye, resmi
ideolojilerin araci olan tarih verilerinin degistiriimesine, yeniden yazilip yo-
rumlanmasina yol aciyor. ‘Kimlik bunalimi’ adi verilen ¢atisma boyle basliyor”
(Glveng, 1995: 7) degerlendirmesiyle irdelemek mimkiindiir.

“Uyesi oldugu toplum, vatandasi oldugu devlet, kisiden yalniz yasalara
uymasini, lke ¢ikarlarina hizmet etmesini istemekle yetinmiyor; tlkenin res-
mi tarihine, tlkUslne, mitoslarina inanmasini, resmi kimligini tGniforma gibi,
oviincle, inancla ve sorgu sualsiz tasimasini bekliyor” (Gliveng, 1995: 6). Oysa
resmi tarihe sorulacak pek cok soru var. Rasyonaliteye takilan bu sorularin ise
cevaplari ya ¢ok zor ya da (belki de en kotisu) hi¢ yoktur. Her nerede karsi-
miza rasyonalite ¢ikacak olursa “blylye” basvurulur: bu blyl milliyetciliktir.
“Milliyetciligin teorik zayifigina ragmen kitlelerle kurdugu siki bagi, rasyonel
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onermelerindeki basitligi kadar yarattigi duygusal geriliminden ve kesinligin-
den gelir”. Milliyetcilik resmi tarihin joker kartidir adeta. “Milliyet¢i s6ylem mu-
hataplarina ‘anlatmaz;, onlar ‘buytlemeyi’ esas alir” (Bostanci, 1999: 53, 54).
Milliyetcilik ise 6tekinin tGzerinden yapilan bir kimlik tanimi olarak karsimiza
¢ikar. “Kim oldugumuzun ve varligimizin bilincine, kimlere karsi oldugumu-
zun bilgisi ve yardimiyla variriz” (Giiveng, 1995: 4). Otekinin varligi biraz da
yukarida bahsedilen “kimlik bunalimi”igin hizl ve kesin bir ¢6ziimdir. Bu sa-
yede fertler “hemen yani basinda, kendi Ego’'sunu (Ben'ligini) tanimlayacagi
otekini” buluyor. Bu noktada kostiimli avantir sinemasi 6teki ihtiyacini fark
eden ve bu ihtiyaci doyasiya karsilayan bir sinemadir. Tlrk’iin ne oldugunu
genelde onun anti tezini izleyerek 6grendigimiz bir sinemadir.

Eger Tirkiye'nin kostiimll avantiir furyasi (en yogun gectigi donem 1965-
1975) boyunca icinde bulundugu sosyo-politik durumu kurama uyarlanacak
olursa: Turklerin, Rumlarin agresyonuna karsilik vermek isteyen agresyon
dirtlst, ABD tarafindan ve diger imkansizliklar yiiziinden, engellendigi igin
hedefine ulasamiyordu. Dirtli hedefine ulasincaya kadar fantezide tatmin
edildi: Arkin’li avantirlerle Rumlar, Bizans ve Haclilar beyaz perdede yenildi.
Kibris'a asker ¢ikarilinca agresyon diirtiisii bosaltiimis oldu. ihtiyag giderilin-
ce, yani Rumlari yenme ihtiyaci realize edilince, fanteziye gerek kalmamis ve
furya kendiliginden tikenmistir (Yildirim, 2007: 20).

Sinemanin tarihe yaklasmasinin énemi de burada belirginlesir. Clinki
bahsettigimiz bu ortak simgeleri, isaretleri yakalama ve Gretme, ortak biling
olusturma glicliyle bir topluma, kendi tarihi Gstline en etkili yaklagsimi sunabi-
lir. Tarihi kendine 6zgu glicliyle ele alip isleyerek ve etkin bir sinema diliyle yo-
gurarak yarattigi goriiniim, o toplumun yalnizca kendi tarihini kavramasinda
etken olmakla kalmaz, bu yoldan topluma getirdigi bilin¢ ve kendi tarihiyle
hesaplasma olanag, o toplumun ¢agdas ve giincel kiiltiirel se¢cimleri tGstlinde
de 6nemli bir rol oynar. Sinema ayni zamanda kisinin tarihe yonelik hatirala-
rinda énemli bir yere sahiptir. Sinema genis kitlelere seslenen bir sanat dal
oldugu gibi inandirici olma 6zelligine de sahiptir. Hatta bazi tarihcilere gore,
sinemanin tarihe karsi sorumlulugu vardir. Gliniimuzde tarih konusundaki
bilgilenmenin sinema araciligiyla olusu bu sorumlulugu daha da arttirmak-
tadir. Bu goriise gore sinemacilar nesnel ve bilimsel tarihi gerceklerden dile-
dikleri gibi kopamazlar ya da bilinen tarihi gergekleri saptiramazlar. Bu tarz bir
anlayisla yola cikarsak; kendi tarihiyle, sinema araciligiyla hesaplasmamis bir
toplum, yuiksek ve cagdas bir kiilttir diizeyine kolay erisemez. Ciinkl boyle bir
toplum, tarihiyle hesaplasmayi sinema gibi yaygin bir sanat araciligiyla tiim
toplumun 6nilinde ve toplum capinda yapacak yureklilikten veya bilingten
yoksun demektir (Dorsay, 2000: 174).
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Yesilcam Sinemasi Boyut Degistiriyor: Hazretli Filmler Donemi

Turkiye'de sinema filmleri yapilmaya basladiktan ¢ok kisa bir stire sonra, film-
lerde dini 6geler goriilmeye baslanmis ve buna paralel olarak dindar kesimde
sinemaya yonelik bir ilgi gelismistir (Luleli, 2007: 25). 1950 yilinda iktidara ge-
len yeni siyasal iktidarin inang alanini kapsayan odtinleri, kisa bir siire sonra
sinemaya da yansimada gecikmemistir. Kimi filmler; konuyla uzak yakin bag-
lantisi olmayan dini 6geleri (ezan, mevlit, tiirbe ziyareti vs. gibi) gelisiglizel
kullanmaya baslanmistir. Uzun ve konulu filmlerde degil ama kisa, belgesel
filmlerle hac ve benzeri konular 6zellikle kirsal kesimlerdeki insanlar Gizerinde
istismar edilircesine yayginlasmistir. Dini tecimsel amaclarina alet eden kimi
kisiler, bu tur filmlerin gosterildigi sinemalarda gul suyu daditarak, filmlerin
birka¢ kez izlenmesinin sevap olacagini yayarak bu istismarin sinirlarini ola-
bildigince genisletmekten geri kalmamislardir (Evren, 2003a: 13). Bu yillar-
dan itibaren, din ve sinema iliskileri bakimindan énemli konulardan biri olan,
filmlerde cinsellik unsurunun kullanimi konusunda da énemli gelismeler ol-
mustur. Ongdren, 1950 yilindan sonra Tiirk sinemasinda, yabanci filmlerden
esinlenerek fahiseler, harem goriintileri, banyo sahneleri, tarihsel filmlerde
cariyeler -ciplak esir kadinlar- havuzda yikanan ¢iplaklar ya da ¢iplak gogusli
kizlar, arkasindan tecaviiz sahneleri, deniz ve g6l sahneleri, oryantal dansoz-
ler ve pavyon sahnelerindeki ciplaklk gibi cinsellik unsurlarinin daha fazla
kullanildigini belirtmistir (Ongdren, 1982: 70).

Adalet Partisi hiikiimetinin siyasal cizgisine uygun olarak 1965te dini
filmler dénemi baslamistir. “Milli Sinema” olarak adlandirilan bu filmler, is-
lami degerlerin toplum ve birey hayatindaki yerini ve dnemini vurgulamayi
amaclamislardir. Ayrica bu tur filmler, sinemaya gitme aliskanligi olmayan
muhafazakar kesimin de sinemaya gitmesini saglamistir. 1965 éncesinde dini
konulu filmlerin ¢ekilemeyisinin sebebi olarak, sinemamizin yetersiz yapim
kosullari, eksik bitceleri, din konularinin Gzerinde ittifak olusmamis bir alan
olmasini ve cagdas din dustndrlerinin sinemayla ilgilenmeyi kabul etmeme-
leri s@ylenebilir (Lileli, 2007: 26). Sinema ve din iligkisinin sinemaya yansiyan
Urtnlerinin saglksiz, yetersiz ve eksik bilgilerle sinemalastirildigini savunan
bazi sinema yazarlari, dinin sinemada ele alinmasinin bazi sakincalari oldugu-
nu ifade etmislerdir. Ozgiic, bir yazisinda, “...sinema ile dini konularin, islami
degerlerin sinema sanatiyla uzlastiriimasi cok zordur. Yani her iki ucu keskin
bir bicak gibidir. Beyazperdeye yansiyan gercekler de carpikliklar kadar insani
rahatsiz edebilir” diyerek bu konudaki cekincelerini dile getirmistir (Ozgiic,
2005: 187). Ayni zamanda Tiirk sinemasinda bir furya halinde olusturulan dini
icerikli filmler, kutsal kitaplarda yer alan hikayeler, kisiler, peygamberler, din
blyukleri gibi genis halk kitlelerinin ilgisini cekmek i¢in genellikle Hollywood
film kaliplari icerisinde yansitilmistir (Ozén, 2008: 2011, 2012).
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Dini icerikli filmleri, Tlrk sinemasinin o donemlerde icinde bulundugu bi-
yuk bunalhm karsisinda ne yapacaklarini sasiran sinemacilarin basvurdugu
din ticareti olarak tanimlayan Ozén, bu tiir filmlerin bazi acilardan yapimcilara
avantaj sagladigini érneklerle ifade etmektedir (Oz6n, 1995: 230). Oncelikle
Anadolu insaninin hassas dini duygularinin menfaate cevrilmesi yoluyla bir
pazar olusturmak s6z konusudur. Soyle ki, derme ¢atma dekorlar, uydurma
giysiler, 6zensiz derlenmis figliranlarla son derece ilkel bicimde gerceklestiri-
len bu filmlerin maliyetleri oldukga distktur. Clinki ayni dekor, giysi ve oyun-
cularla ayni tarz filmler cekmek mimkiindir. Ayrica konu sikintisi da Kisas-I
Enbiyalardan bircok senaryo cikarmakla asilmistir (Ozén, 1995: 232). Bu du-
rumdan istifade etmek isteyen bazi yapimcilar da bu tir filmlerin ilgi gérmesi
lizerine Mekke, Bagdat ve Sam'daki kutsal mekanlarin gériintiileriile istanbul
cami ve tiirbeleri, Konya Mevlana Miizesi ve Sanlurfa Halil ibrahim Camii gé-
rintulerini birlestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kabe sahneleri kulla-
narak diger Misliiman (lkelere satma basarisi da gostermislerdir (Candemir,
1986: 19).

Ticari agidan 6zellikle seyircilerin dini duygularindan istifade etmeyi amacg-
layan bu tir filmler, dini filmler olarak tanimlansa da ashinda milliyetcilik vur-
gulu diger tarihi filmlerle benzerlik gostermektedirler. Clinki hikayelerin,
inanan Musliman iyilerle inanmayan kafir kotuler arasinda kurgulanmasi
sebebiyle kisilikler ve olaylar islam tarihinin fantazyaya dénisturildigu arka-
ik bir sinema dlinyasindan seslenen mitolojik kahramanlara déniismektedir.
Olaylarin duygu ve gerceklikten uzaklastirilmis masalsi bir dille aktarilmasi, di-
nin tecriibe edilen guinlik hayatla iliskisinin bulunmadigi diinya tasavvuruyla
eski zamanlara ait bir gelenekle 6zdeslestirilmesine yol agmaktadir. Dolayi-
siyla hayat icerisinde insanlarin karsilasabilecegi sorunlara pratik ¢éziimler
Uretmeyen menkibe islevi goren dinsel filmler, Tiirk ve Misliman olmanin
erdemlerini hatirlatan, ama giindelik islami hayat tasavvurlari ve meselelerin-
den yoksun bir yapida ortaya ¢cikmaktadir (Maktav, 2005: 991).

Dini (hazretli) film tirlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini
sahsiyetler tzerine kurgulanmaktadir. Bu durum dinsel bir dykiiniin, toplum
tarafindan kabul gérmus dinf bir sahsiyetin hayati baglaminda anlatiimasinin
kolayligi yaninda sinema sektériintin olusturdugu film kahramanlari yoluy-
la canhhgini devam ettirmesiyle de iliskilendirilebilir (Yenen, 2011: 55). Olay
orgusitinin belirli bir diizen ve yapi icerisinde diizenlenmesi ve insa edilmesi
(klasik anlati formu), karakterlerin gercekgci olup olmadiklar ve temsil ettikle-
ri degerler, olaylara nesnel bir bakis acisiyla yaklasiimasi, anlatilan donemin
glindelik hayata ait gorintilerin inandiricihdi (mizansen), sahnenin filme
alindigi gercek ya da insa edilmis dekorlar, karakterlere giydirilen elbiseler
(kostiim) gibi temel sinemasal 6zelliklerin yoklugu veya eksikligi dinf filmlerin
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etkinligini azaltan hususlar olarak siralanabilir. Bu temel 6zelliklerinden yok-
sun olmalari nedeniyle s6ziini ettigimiz bu tir din icerikli filmlerin din s6mu-
risu vasfiyla one ciktiklari dikkati cekmektedir.

Turk sinema tarihindeki ilk dinsel cagrisimh film, Hicri Akbash tarafindan
1956 yilinda yapilan Asiklar Kabesi Mevlana'dir. Film, dinsel temalardan cok
Mevlana’'nin yasam 6ykust lizerine kurulmustur. Bu filmden sonra yapilan dint
filmler de hep ayni cizgiyi izlemis, dinsel temalardan cok, dinsel kisilik-kahra-
manlar odak noktasi olmustur (Evren, 2003: 12, 13).

Hazretli Filmler Akimi; dindar ve inanch kesimin, cahil, zalim, yobaz din
adami ve dindar tiplemeleriyle dolu olan filmlerin dine karsi ¢ekildigini da-
siinmesi neticesinde uzaklastigi sinemaya, tekrar gelmesinin nedenleri ve na-
sillari soru ve diistinceleri ile olusmaya baslayan bir akimdir. Tiirk sinemasinda
1950’'lerin ortalarinda baslayarak 1970'lere kadar devam eden ve cesitli dinf
karakterlerin filmlere konu edildiginden dolayi “Hazretli Filmler Akimi” olarak
anilan bu sinema akimi, Tirk sinemasinin din ile iliskisi bakimindan énemli
bir donemdir. Bu akim sayesinde dindar kesim, dnceki donemlere gore daha
yogun bir ilgi gdstermeye baslamistir (Tung, 2013: 31).

1960’larda ise ekonomik sorunlar nedeniyle maliyeti oldukca diisiik cinsel
icerikli filmlere yonelen Turk sinemasi, aile seyircisini Snemli dlclide kaybet-
mistir. Sinemadan uzak kalan aile seyircisini geri kazanabilmek icin baslatilan
ve bir ticari akim olarak da niteleyebilecedimiz Hazretli Filmler Akimi, din bil-
gisi konusunda pek ¢ok hata yapmasina ragmen halk tarafindan ilgi gérmeyi
basarmistir (Diriklik, 1995: 29).

Her ne kadar daha 6nce de benzer filmler cekilmisse de, “Hazretli Filmler
Akimi'nin baslangig filmi olarak Nejat Saydam’in 1961 yilinda yonettigi Hz.
Omer’in Adaleti filmi gésterilir. Bu film ve Asaf Tengiz'in 1964 yilinda yénettigi
Hz. ibrahim, Anadolu sinemalarinda seyircinin olagandstu ilgisi ile karsilan-
mistir. Ozglic, bu dénem filmleri hakkinda su bilgileri veriyor:

Ama asil hazretler konusundaki salgini baslatan Muharrem Guirses’in 1965 yilinda yonetti-
gi Hz. Yusuf’'un Hayati'dir. Bu film, Tlrk sinemasinda “Hazretli Filmler” furyasini baslatmistir.
Kardesleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf'un yasam 6ykiisi tim Anadolu sinemalarinda
seyirci tarafindan buyk bir ilgiyle karsilanmustir. Film kap, cerceve kirdirir Anadolu'da. Kar-
degsleri tarafindan kuyuya atilan Hz. Yusuf roliindeki Yusuf Sezgin de birden nlenir. Bu tir
filmlerin cekimleri esnasinda ilging olaylar yasanir. Cekimlerden 6nce ekibe namaz kildirilr.
Afyon'da bir sinemada filmin gdsteriminden 6nce seyircilere gulsuyu dagitilir (...) Bir do-
nemlerde sinemaya gitmeyi“glinah” sayan Anadolu seyircisine, icinde yasattigi peygamber
suretlerini beyazperdede gérmesi ters gelmez. Bunun Uzerine Giirses, 1965 ile 1986 yillari
arasinda Hz. Stileyman, Hz. Yahya adindaki filmlerinde melodram &gelerini dinsel temalar
ile birlikte kullanmistir. Muharrem Giirses cektigi filimler ile cogunlukla Anadolu’ da bu-
lunan sinema seyircisinin dini duygularina ve zaaflarina hitap etmistir. Cekilen melodram
turtndeki filmlerin seyirci kitlesinin blyik bir bdlimuni olusturan kadinlar, cocuklarini ve
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hatta eslerini de yanlarina alarak sinemalara akin etmislerdir. Clinkii bu melodramlarin ayni

zamanda aile tarafindan izlenebilecek filmler olmasina &nem verilmistir. iclerinde rahatsiz

edici cinsellik, siddet gibi dgelere yer verilmemistir (Ozgtic, 1992: 22, 25).

Bu filmleri takip eden Nuri Akincr’'nin Hz. Ayse (1966), Muharrem Gilirses'in
Haci Bektas Veli (1967), Tung Basaran'in Hz. Ali (1969) filmlerinin en énemli or-
tak yani, dini konulardan cok, dinf kisilikleri-kahramanlari tanitma amacina
yonelmis, ticari filmler olmalaridir.

Yunus Emre, Haci Bektas-1 Veli ve Mevlana gibi Anadolu topraklarinin Mis-
limanlasmasinda biyuk rol oynayan tarihi sufi kisilikler ile Rabiati’l Adeviy-
ye ve Veysel Karani gibi islam toplumunun ilk dénemlerinde mistik hayat
tercih eden tasavvufi sahsiyetlerin ilk sirada yer almasi dikkat cekmektedir.
Yunus Emre ve Haci Bektas-1 Veli gibi tarihi dinf kisilikler, menkibe ve efsane-
ler yoluyla folklorik bir 6ge olarak temsil edilmislerdir (Aslanoglu, 2004: 166,
169). Kurulusundan 1960’ yillara kadar sinema perdelerinde film yildizlarini
seyretmeye aliskin ortalama sinema mudavimleri disinda kalan ve dini has-
sasiyetleri dolayisiyla sinemaya mesafeli yaklasan potansiyel Tirk seyircisi,
zikredilen sembolik anlama sahip kisilikleri cosku ve heyecanla seyretmistir
(Yenen, 2011: 56).

Hz. Yusuf, Hz. ibrahim, Hz. Yahya, Hz. Eylip ve Hz. Siileyman gibi peygam-
berlerin hayatlari da film yapimcilarinin ragbet ettigi konular arasinda ikinci
sirada yer almaktadir. Ozellikle bahsedilen peygamberlerin hayatlarinin (ba-
zilarinin birkag defa) tercih edilmesinin sebepleri, Yesilcam film sablonuna
asina Turk sinema seyircisinin melodramik 6geler iceren filmlere (Ustelik dini
temal) daha ¢ok tevecciih géstermesinden kaynaklanabilmektedir. Mesela
Hz. Yusuf'un hayatinin Ug¢ defa filme ¢ekilmesi, hayat hikayesinin klasik Ye-
silcam Uslubuna uygun pek ¢ok unsur barindirmasiyla ilgilidir. Soyle ki, Hz.
Yusuf'un kardesleri tarafindan dislanarak kuyuya atilmasi sebebiyle babasi-
nin kor olmasi, kole olarak varlikli bir kimseye satilmasi ve zindanda haksiz
yere yillarca kalmasi gibi dramatik unsurlar; Zileyha’nin kendisine duydugu
sinirsiz sevgiye Hz. Yusuf‘un karsilik vermemesi sonucu ortaya ¢ikan imkan-
siz ask olgusu ve nihayetinde adaletin tecellisiyle kardeslerine ve babasina
kavusarak yasadigi tlkenin Ust diizey yoneticisi konumuna yukselerek mutlu
bir sonla hikayenin tamamlanmasi Tiirk seyircisi agisindan zengin malzemeler
icermektedir. Kisacasi aci, cile, melankolik ask, imkansiz tesadifler, adalet ve
gosterilen sabir sonucu diinya nimetleriyle 6dullendirilme, Hz. Yusuf kissasi
Ozelinden diger peygamberlerin hayatlarinda da bulunmasi sebebiyle yapim-
cilarin dikkatini cekmistir (Yenen, 2011: 57).

Yine 80’lerdeki muhafazakar egilimin yansimasi sonucu 1990’lardaki sine-
mada dini filmler hizkazanmakta. Dini duygulari yogun karakterlerin islendigi
yani sira Atatlirk Devrimlerini ve Tirkiye Cumhuriyeti'ni hedef alan filmlere
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de rastlamaya baslariz. Bu dénemde hidayete ermenin, din birliginin ve dini
catinin, milliyetci sdylemin 6niine gecmeye basladigini gériyoruz. Refah par-
tisinin glicliyle dogru orantili olarak sinemadaki islami dalganin yiikselip al-
caldigini séylemek mimkindir (Aksoz, 2008: 57).

1970'ler cinsel icerikli filmler furyasiyla bilinmesine karsin bir diger sasirtici
olay ise 1970 yilinin islami filmler acisindan da énemli bir yil olmasidir. Ozellik-
le ydnetmen Yiicel Cakmakli, filmleriyle “Tiirk insaninin islami degerler icinde
yer alan yeni bir sinema anlayisini” baslatir (Yildirim, 2007: 21). Yesilcam'in an-
latim kaliplarini kullanarak aile seyircisini yakalamaya calisan Milli Sinema’'nin
One cikan ismi ise Yiicel Cakmakli'dir (Karahanoglu, 2007: 37).

Bazi sinema elestirmenleri tarafindan “bagimsiz sinema” olarak tanimlanan
bu dénemde, Eurimages'in destegdi, yabanci yapim firmalarinin ortaklidiile ya
da masraflari sponsorlar tarafindan karsilanarak her yil birkag film yapilmistir.
Ele alinan konular: kadin, cocuk, tarihsel, politik, ask, komedi olmustur.“Beyaz
Sinema” olarak adlandirilan islami filmler de bu dénemde dikkati ceken diger
bir konudur. Bu tir filmlerin ¢ekimleri 6zellikle Refah Partisi'nin iktidarda ol-
dugu donemde yogunlasmistir (Glrsoy, 2005 :46).

Giderek tirmanan islami hareketlerin etkisiyle gelisen “Beyaz Sinema’, ta-
rihsel filmlerin parodisinin yapildigi elestirel bir tutum izlendigi donemde,
bu olusumlarin tam karsi kutbundan, fakat yine elestirel bir bicimde tarihe
yaklagsmaktadir. 1980li yillarin ortalarindan baslayarak 90'larda giderek artan
“tlrban” tartismalarina paralel olarak, dini ¢evreler disiincelerini yaygin bir
bicimde dile getirebilmek icin sinema sektoriin de kullanirlar. Sinema araci-
hgiile tarihteki olay ve olgulari giinimuzle bagdastirma ve politik bir séylem
gelistirme yoniindeki cabalar artarak devam etmistir (Duruel, 2002: 129).

KostiimlG macera filmlerinde de sik sik kullanilan bir tema olarak kullani-
lan din kardesligi dini tarihi ele alan filmlerin ana konusunu olusturmaktadir.
Osman Seden'in yénettigi Hz. Omer’in Adaleti'nde (1973), islamiyet’in yayilisi,
Hz. Muhammed ve Hz. Ebu Bekir'in Mekke'den Medine'ye gogu anlatilirken,
Hz. Omer’in adaleti ve alcak géniilliligi sayesinde islamiyet'i kabul edenle-
rin kdle olmaktan kurtuluslan bilgisi aktarilmaktadir. Misliiman olanlar ara-
sinda Bizanshlar da vardir. Fakat Hz. Omer’in, Katolik Bati Hristiyanlar ya da
Ortodoks Bizanslilar tarafindan dedil, atese tapanlar tarafindan oldirilimesi
tek bir Tanri’'nin varhgini kabul etmeyenlerin cahilligini isaret etmektedir. Film
boyunca Hz. Muhammed gosterilmez ya da sesi duyulmaz. Bu yiizden Hz.
Ebu Bekir'in Hz. Muhammed ile konusmalari (Hz. Ebu Bekir kameraya bakarak
konusur) bir monologa dontsmdustur. Hz. Muhammed'in ustalikla gosterilme-
mesine karsin filmde sesinin bile duyulamamasinin sebebi ise sansur komis-
yonunun kararlanylailiskili olsa gerek (Duruel, 2002: 181, 182).
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“Hazretli Filmler” akimi daha ¢ok ticari amaclarla olmak Uzere, beyaz per-
denin en fazla itibar ettigi unsur haline gelmistir. Hazretli filmlerle sinemaya
daha ¢ok yaklasan dindar seyirci, filmlerin dinf anlayis ve uygulamalari yansit-
madaki yetersizlikleri nedeniyle tam olarak tatmin olamamistir. Daha sonra
ortaya ¢ikan Milli Sinema akimi ise, din 6gesini, dini-politik-ideolojik bir bag-
lamda ele almis ve dindar ¢cevreden 6nemli bir seyirci destegi almistir. An-
cak bu akim cercevesinde cekilen filmlerin senaryolarinda, ¢ekimlerinde ve
oyuncu performansinda ciddi problemler vardir (Lileli, 2007: 2). Senaristin-
den isik¢gisina, yonetmeninden oyuncusuna kadar her seyiyle Yesilcam altya-
pisint kullanan bu ‘Hazretli’ filmler furyasi, inandiriciliktan ve sanattan fersah
fersah uzaktir. Bu filmlerde, bircok seyin aksadigi gorulir. Tarihsel gergekler,
nedensel iliskileri iyi 6rilmedigi icin, kurmaca bir diinya seklinde karsimiza
cikar. Ornegin, bir mucizenin zaten akli melekelerle algilanmasi imkansizken,
filmlerde goriilen bu anlatimsal basitlikle sonug bisbtilin trajikomik bir hale
doniismektedir (Lileli, 2007: 48).

Egitim dizeyi, dolayisiyla da entelektlel diizeyi diistik kirsal kesim seyirci-
sineyonelik olarak yapilan bu filmler, birakin tarihsel gercekleri, islamiyet'in bi-
linen temel dogrularini bile yansitmaktan acizdirler. Namazin yanhs kilinmasi,
tarihi donemlerin karistiriimasi, Hz. ibrahim’e kurban getiren melegin kanatli
ve sari sach bir kadin seklinde tasvir edilmesi gibi, bircok yanls filmde art arda
kullanilir (Evren, 2003: 12). Nitekim 1964'de “"Hazretli Filmler” modasina uyup
daha cok bu tiirde film calismalari yapan Asaf Tengiz'in 1964 yilinda yonettigi
Hz. ibrahim, “Hazretli Filmlere” érnek olarak verilebilir. Filmde, oyuncu kadro-
su, 6zellikle figtiran kadrosu oldukca yetersiz bir performans sergilemislerdir.
Kostiimler bastan savma bir sekilde hazirlanmistir. Oyle ki farkli dénemlere ait
pek cok giysi bir arada kullaniimistir. Ornegin, Tanri'ya inanmayanlar, 6zellikle
bunlarin askeri glgleri Roma askeri giysileri icinde gosterilmislerdir. Mekan
olarak cadir ve madaralarin kullanildigi filmde bolca ¢6l ve deve goriintiisi-
ne de yer verilmistir. “Filmde Tanri'ya karsi gelenler ile Hristiyanliga ait kimi
ogelerin kosullanmasi ilgingtir. Puta tapinanlarin tapinmasi sirasinda duyulan
muzik ve sesler kilise etkisini vermektedir” (Candemir, 1986: 73). 1972 yilinda,
Asaf Tengiz'in cektigi ikinci Hz. ibrahim filminde ise, bu filmi hazirlayanlarin
islami kiltirden ne kadar uzak olduklari, filmin afisinde Hz. ibrahim'e kurban
getiren melegin kanatl ve sar sacli guizel bir kadin seklinde tasvirinden de
kolayca anlasiilmaktadir (Menekse, 2005: 49, 50). Turkiye'de sinema-din iligki-
lerinde Uzerinde durulan bir diger nokta da filmlerde “kadin” unsurunun ele
alinma bicimidir (Luleli, 2007: 34).

Sinema - din iliskisine yabanci kaynaklarda; “Tiirkiye'deki islamci partilerin
sekuler devletteki dindar Mislimanlarin davalarini destekleyen bir sinema
tlrd olan Beyaz Sinema’nin reklamini yapmislardir” seklinde gorislere yer ve-
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rilirken, Tlrk yazarlar ise bu iligki icin:

Onceleri toplumun icinde var olan olay ve olgulari, kendi inan¢-diisiince anlayisiyla masu-
mane, zaman zaman da inandirici olabilecek bir ¢izgide anlatmayi yegleyen bu akim, gi-
derek, siyasal yasamdaki ayrisimlardan glc ve destek alarak dozunu arttirmaya baslayarak
sistemi hedef almaya yonelmis, ama onunla da yetinmeyerek kiskirtici bir ¢izgiye gelerek
eylemci bir tavra dontsmustir” seklinde yorum getirmektedirler (Evren, 2003b: 10).

Turk sinemasinda tarihi filmler, genellikle ele alinan dénemler ne olursa
olsun her seyden 6nce milliyetcilik 6gesini one ¢ikarirlar. Kahramanlarimizin
micadele ettigi‘diisman’ister Viking olsun ister Cin'den gelmis, isterse 'kahpe’
Bizans'tan ¢ikmis olsun her defasinda kapkaradir, barbardir, gézii donmiis-
tr ve kesinlikle nedenli ya da nedensiz “Turk diismani“dir (Scognamillo ve
Demirhan, 2005: 140). Amac tarih ya da segilen diismanin neden ‘diisman’
oldugu degildir; bu filmlerde temellendirme aranmaz, gerekli olan sey kahra-
manin miicadele edebilecegdi kesin sablonlar ve imgelerdir. Bu fantastik tarihi
filmlerin buyuk bolimiinde kahraman ¢izgi romanlardan gelmektedir. Bir ki-
siligi ve Uinli vardir, genis bir izleyiciye ve bir meraklilar kitlesine sahiptir. Fazla
derine inmek gerekmez. Ayrintili tarihi ve cografi bilgiler de gerekmemekte-
dir, clinkl karsimizda canlanan olay en nihayetinde iyiligin ve kétiligin mu-
cadelesidir. K&tinuin neden kotu oldugu sorulmaz, sorulsa da yanit bulunmaz
(Scognamillo ve Demirhan, 2005: 141). Bu filmlerin milliyetci yaklasimlarinin
yani sira belli 6l¢tide bir din reklami ve propagandasi yapiyor olmalari da sa-
sirtici degildir. Ozellikle “dogru yolu bularak” din degistirerek daha asil, daha
iyi ve erdemli bireyler haline gelen karakterlerle karsilasmak zor degildir (Ak-
s6z, 2008: 50).

Degisen Konjonktiirle Birlikte Yesilcam Sinemasinin Milliyetci Yonde
Degisen Soylemi

Sinemanin‘tarih 6gretmek’ gibi bir sorumlulugu olmamalidir. Ancak, cagimiz-
da ortak tarih bilincinin olusmasinda en 6nemli gui¢lerden biri olan sinema-
nin dogru ve gercek olandan sapmamasi buyulk bir 6nem tasimaktadir. Bu
acidan Yesilcam donemi popduler Tirk filmlerinde tarihsel siirecleri ve gercek-
leri aramak hi¢ kuskusuz bosunadir. Aranilan ve izleyiciye sunulmak istenilen
sey bunlar degildir. Yapilan sey aslinda tarihe dayali bir sinema bile degildir,
kabaca cizilen bir donem icine yerlestirilmis ‘macera'dir yalnizca (Scognamillo
ve Demirhan, 2005: 141).

1970'li yillar her siyasi partinin ve her siyasi hareketin kendi tarih yorumu-
nu gelistirerek kendi hakliligini géstermeye calistigi donem olarak kabul edilir.
Bu gelismelerin toplumda tarihe olan ilginin artmasini saglamis oldugu, hatta
bu filmlerin de etkisiyle tarihin belli kulvardaki bir siyasal yasamin parcasi hali-
ne geldigi sdylenebilir. 1977 yilinda kurulan AP - MSP ve MHP koalisyonunun
cinsel icerikli filmlere uygulamak icin getirdigi sansiir ydnetmeligi milliyetcilik
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ve Osmanlicigi ylicelten temali filmlerin cekilmesini tesvik etmis olabilir (Guir-
soy, 2005:43). 1970'lerin bir baska 6zelligi de Orhun Yazitlari, Malazgirt Savasi
gibi olaylara daha cok vurgu yapilarak tarihin Turklestirilmesinin amaglanmis
olmasidir. Ayrica bu dénemde, tarihi konulu filmlerde dikkat ceken bir baska
ozellik; ¢izgi roman uyarlamalarinin veya sozlu kultirde yer alan kahramanlik
oykilerinin islendigi fantastik 6geli tarihi konulu filmlerin sayisinin fazla ol-
masidir (Glrsoy, 2005: 41). Bu filmlerin tarih yorumlar yoktur demek yanlis
olur. Filmlerde cekildikleri donemin siyasal ve kultirel yansimalarini bulmak
mumkiindir. 1980’lerde tarih anlayisinda egemen olacak “Tuirk-Islam Sentezi”
g6riisii 1970'de ibrahim Kafesoglu baskanhginda Aydinlar Ocagi'nin kurulma-
st ile belirlenmeye baslanmistir (Gursoy, 2005: 20). 1980’lerin ikinci yarisindan
itibaren ise Dogu-Bati iliskisine bakis gerek kiresellesme, gerek Tiirkiye'nin
dis politikasindaki yonelimler, gerekse alternatif tarih anlayislarinin dogmasi
ve cesitlemesiyle bicim degistirecektir.

1920 ve 1930’lu yillarda Tirk ¢izgi diinyasina 6nemli katkilardan birini Ab-
dullah Ziya Kozanoglu yapmistir. Kozanoglu'nun Kiziltug ve Kaan adli hikaye-
leri, 1960’ yillarda ¢izgi romanin (lke genelinde yasayacagi patlamanin 6n-
clleridir. Hem Kozanoglu hem de Burak dénemin siyasal ve kiltirel kosullari
cercevesinde hikayelerinde ve cizimlerinde islami sdylemlere ve égelere yer
vermemis ve 0z Turkce kelimeleri kullanmislardir (Demirtas, 2014: 44).

Abdullah Ziya Kozanoglu'nun yazdigi Kiziltug 1952 yilinda Aydin Arakon
tarafindan Genelkurmay Baskanligi'nin destedgi ile ¢cekilmistir (Akpinar, 2014:
35). Turkgulik-Turancilik akiminin etkili oldugu bir dénemde ¢ekilmis olan
filmde; Cengiz Han doneminde tiim Asya'yi kasip kavuran Otsukarci adli bir
cengaverin kahramanlk 6ykisui anlatilmistir. Dans koreografileri ve yaratilan
masal atmosferi icinde gecen filmin kahramani adsiz bir ademoglu olarak tas-
vir edilen yurdunu terk etmis, bilegi saglam, yliregi temiz, korkusuz ve yigit bir
savascidir, Mogol hiikiimdari Temugin'i limden kurtarir, ancak Cengiz Han'in
“Turk ulusunun yukselmesi icin calisman erkekligine yarasir, basibos dolas-
maktan zorun ne? iste obamiz, bilegin saglam, yiiregin temiz ve korkusuz, tez
cagda nam salarsin iste kucagim gel” teklifini kabul etmez. iktidar, san, séhret,
para pul umurunda degildir. Kendi degerleri iktidarla uyusmaz ve uyum sag-
lamaya calismayarak kendi yoluna gider (Akpinar, 2014: 35). Yine ayni yazarin
Malkog¢oglu adli romani Siireyya Duru, Remzi Jontiirk gibi ydnetmenler tara-
findan uyarlanmistir. Bu filmlerde islenen milliyetcilik, yurtseverlik manasinda
olmayip, Turkgli goriisiin uzantisi seklindedir. Bu durumu etkileyen 6nemli
nedenlerden biri de 1940'h yillarin tim diinyada milliyetgilik diisiincesinin
irk¢i bir goriinim kazandigi yillar olmasidir (Giirsoy, 2005: 33). 1960°h yillarda
¢izgi romanlarin yayginlasmasi ve ¢ok tutulmasi ile de Tarkan, Kara Murat, Ka-
raoglan ve Battal Gazi gibi karakterlerin kahramanliklarini konu alan bir seri
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film cekilmistir (Duruel, 2002: 138). Fantastik 6gelerin agirlikli oldugu bu film-
lerde, kahraman; muicadeleci, haktan yana, ezilen ve gli¢siiz olanin koruyucu-
su, fiziksel glicti diismanlardan Ustiin olan, cinsel cazibeye sahip olan kisilikler
olarak ¢izilmistir. Kahramanlar bu yapilari ile efsanelesmistir. Adalet icin savas,
intikam, inandigl ugruna canini vermek, din kardesligi filmlerin ana temasi
olmustur. Kahramanlar tiim zaaflarindan ve kusurlarindan stizilmas kisilerdir.
Halk, bu noktada tam da istedigi kahramanlari yaratmistir (Duruel, 2002: 142).
Yesilcam'in tarihi kahramanlari uzun bir liste olustursa da yasadiklari macera-
lar pek degismeyen sablonlara dayanir, rastlantilar ve abartilarla beslenir. Bu
kahramanlardan kimi bir dizi yaratirken kimi de tek bir filmden sonra ortadan
kaybolmaktadir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 173).

Efsanelere dayanan, hikayelerini mitler etrafinda kuran filmler, gercek olay
ve olgulara dayali filmlere gore toplumun duyarliligini, kendini algilayisini
daha fazla yansitma potansiyeline sahiptirler. Ustelik efsaneler, tarihsel ger-
cekliklerden farkh olarak her cagin sartlarina gore yeniden yorumlanmaya, ef-
sane kahramanlari da her devre gore yeniden bicimlendirilmeye aciktir. Tirk
sinemasi bu 6zellikten biiylk olciide yararlanmistir. Bu agidan kaynaklarini
50zl gelenekten alan filmler Tiirk halkiyla daha yakin iletisime gegme imka-
nini bulmuslardir. Ornegin gercek kimligi tartismali olan Battal Gazi, tipki halk
hikayelerinde, istanbul’un fethi yillarinda yazilmis menkibelerde oldugu gibi
Turklestirilmis, halkin yakinlik kurabilecegi bir kahramana dénstirilmistar.'
Seyit Battal Gazi bir destan kahramani olarak glincel mitlerle Bond'lasarak
veya Western'leserek beyazperdeye yansitilmistir. Battal Gazi icin XII. ve XIIl.
ylzyillarda yazilan Battalname destanlari giinimiiz gercekliginden ¢ok uzak-
tir (Yildirirm, 2007: 59). Ancak Battal Gazi serisinde kahramanin karakteri ve
oykusl Battal Gazi Destani’'na uygun olarak yapilmistir.

Arkin’li kostimli avantir filmlerde kimi zaman senaryosuyla da birebir
Dede Korkut'u takip eder. Hakanlar Savasiyor filminde ‘zalim’ Prens Senkyu,
Olcayto'’nun kadini Zeliha'yl bize sarap sunsun yatagimiza gelsin diye esir
kadinlarin arasinda arar. Kadinlarin hepsi de “Olcayto’nun kadini benim” der,
Zeliha'yi gizlerler. Bunun Gzerine Senkyu der ki: “Oglunun basini kesin, kanina

! Bizans tarihi yazarlarindan Vasiliev ve Alman oryantalistlerince Tiirk olarak vasiflandirilan
Battal Gazi, islam Ansiklopedisi'nin verdigi bilgiye gére bir Arap'tir. Battal Gazi'nin yasadigi
varsayilan dénemden 785 yil gectikten sonra, Osmanl Devleti'nin Bizans sinirlarina yerlestigi
tarihlerde Battal Gazi efsanesinin devam etmis olmasi ve Osmanli'da fetih ruhunu uyandiran
bir kahraman olmasi, O’nun bir Tiirk kahramani olarak kabul edilmesini saglamistir. Battal Gazi
eposu Anadolu kasaba atmosferi icinde s6zIU gelenek halinde ylrtimis, derli toplu bir roman
haline gelisi ancak istanbul’'un fethinden sonraki dénemlerin atmosferi icinde olmustur. Bkz:
(Alangu, 1983: 73).
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kimiz katip bu kadinlara verin. Kim ki icti anasi degildir, kim ki icmedi anasidir.
Onu cekip yatagima getirirsiniz”. Zeliha ogluna sorar ‘ne yapayim’ diye. Oglu:
“Sorulur mu hig ana, herkes kanimi iki icerse sen g ic, yeter ki kafirin koynuna
girme!” (Ergin, 2003: 33). Buna karsilik Salur Kazan Destani'nda ise sdyle bir
sahne vardir.

Sokli Melik'ten adam geldi, Kazan Bey'in hatunu hangisidir dedi. Kirk yerden ses geldi, han-
gisidir bilemediler (. . .) Kafir de: Bre varin Kazan'in oglu Uruz'u cekin ¢engele asin, kiyma
kiyma ak etinden cekin, kara kavurma pisirip kirk bey kizina iletin, kim ki yedi, o degil, kim
ki yemedi odur, alin gelin kadeh sunsun dedi (Ergin, 2003: 47).

Burla Hatun bunu esir ogluna anlatinca, oglanin cevabi su olur:“(...) onlar
(diger bey kadinlar) bir yediginde sen iki ye, seni kafirler bilmesinler duyma-
sinlar, ta ki pis dinli kafirin dosegine varmayasin, kadehini sunmayasin, babam
Kazan'in namusunu lekelemeyesin, sakin” (Ergin, 2003: 49). Salur Kazan Desta-
ni'nda, attigi 96 kiloluk taslarla “yigitler ejderhasi Karacik Coban (. . .) kafirin
Ug ylzinu (tek) sapan tasiyla yere” (Ergin, 2003: 49) sererek, yine kostiimlu
avantir kahramaninin tek basina birkag ordu askeri dagitmasina bir prototip
olusturur. Basat’in Tepe Gézii Oldiirtisii Destani, “Aruz Koca’nin oglancigi diis-
mus. Bir aslan bulup gotirmus, beslemis” diyerek aslanlarca yetistirilen Si-
leyman Sah’in oglu Kili¢ Aslan'in macerasini anlatan Kili¢ Aslan filmi senaryo-
sunun Ozetini verir (Ergin, 2003: 152). 1973 yapimi Savulun Battal Gazi Geliyor
filminde Kara Sovalye’nin kuyuya hapsettigi Battal'in babasina sadece Ulzerine
oOrtulen dev degirmen tasinin deliginden ekmek atilmaktadir. Ayni olay yak-
lasik 1000 yil dnce yine Dede Korkut kitabinda Salur Kazan Destan’'nda gecer.
Karacik Coban gazaya gitmek icin, bagl bulundugu “koca agaci yeri ile yurdu
ile kopardi, arkasina aldi” (Ergin, 2003: 47). Dede Korkut Destanlar’'nda sadece
bir defa ge¢mesine karsin Clineyt Arkin benimsemistir bu agag, direk kopar-
ma isini. Kah Battal Gazi serisinde kah Hakanlar Carpisiyor gibi ayni cizgide
diger kostiimlu avanturlerde sik sik baglandigi yeri koparip sirtinda kaziklar-
la, agaclarla dismana karsi savasmaktadir. Bamsi Beyrek Destani’'nda ise, Deli
Karcar kiz kardesini istemeye gelen Dede Korkut'a kili¢ ceker ve “"Hak Teala’nin
emri ile Deli Karcar'in eli yukarida asili kalmaktadir” (Ergin, 2003: 66). Battal
Gazi'nin Intikamr'nda ise bilmeden babasi Battal'a kilic kaldiran oglunun eli
tas olup havada kalir (ancak kelime-i sahadet getirince ¢6ziltir). Arkin’li avan-
tlrler topluma sundugu kahramanlarla adeta Dede Korkut kahramanlarina
benzer bir toplumsal rehberlik vazifesine soyunmustur (Yildirim, 2007: 99).

Tarihi Fantazya Film Orneklerine Kisa Bir Bakis

Karaoglan, Tarkan, Kara Murat, Malko¢oglu ve Battal Gazi gibi filmler tarihi
fantazya turiiniin 6rnekleri olarak gerceklerin bir yansimasi degil; yansima-
nin gercekligini islemektedir. Bu filmlerde tarihsel gerceklik islenmez, sadece
bir simgesel sanat dali olan sinemada bir 6zne ve 6teki gosterilir. Yani bunlar,

188 | ETKILESIM ‘ YiL1 ‘ Sayi 1 ‘ Nisan 2018



Yesilcam Sinemasinda Dinsel ve Tarihsel imge Kullanimi

Turk ve dismanlaridir. Yansimanin gercekliginden kasit gercek hayattan sine-
maya yansiyan bazi duygularin gercekmis gibi gosterimidir. Bu filmlerde Tiirk
kimligi hep 6n plana gikarilir ve hep bir diisman tiretilir. Dismanlar hep bar-
bar, iskenceci ve kural tanimaz olarak gosterilir. Aslinda Bati'nin Tiirk tasviri ile
paralel olarak yiriir bu kavrayislar. Oyle ki Bat'nin hafizasinda gercek hayatta
yer alan Barbar Turk terimi, bu filmlerde ters yiiz edilerek bu tabir Tirk karsi-
sindaki diismana yoneltilir. Disman hep tecaviiz etmekten, gasp etmekten
cekinmeyen talan edip yagmalayan, insanliktan uzak olarak tasvir edilir. Bu
diisman cogunlukla Bizans olmakla birlikte zaman zaman da tarihsel bir gec-
misimizin muallak oldugu Viking olur. Bazen de islamiyet 6ncesi dénemde
Orta Asya'da siyasal iliskilerin yogun olarak yasandigi Cin'dir.

Bizans; kefere, Tuirk diigmani... Her Bizans filminde papazlar, rahipler, pis-
koposlar vardir; hatta bazen kahramanimiz da papaz ya da kesis kiligina gi-
rer. Peki, Bizans neye inaniyordu? Baybars Asya’'nin Tek Atlisi (1971) adl filmde
Zeus adina ant i¢cen ve Zeus'a dua eden Bizans ile Ortodoks Bizans arasinda-
ki bag nasil kuruldu? Tim bu Yesilcam dengeli filmlerde cekilmis, ¢lirims,
zorba, gaddar bir Bizans ile karsilasiyoruz. Elbette ki Bizans bu degildi ama
gercek Bizans, Akdeniz'in bu en islek limani, bu bilgi ve sanat merkezi, sart-
landiriimis Yesilcam sinemasini asla ilgilendirmez ve kaliplarin disina cikilmaz.
Kahpe Bizans, kahpe kalacaktir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 146).

1950’lerden 1970’lere dek Bizans, bazen kesintisiz, bazen de kesintili ola-
rak ‘kahramanlik ve ‘milli duygularla’ dolup tasan, ‘macera’ anlayisini bir dizi
filmle sinemaya aktarilmistir. Acilis 1950’lerde yapilirken asil agirlik 1960l ve
70'li yillarda kendini belli etmistir. Daha sonra tarihi filmler furyasi denildigin-
deyse de, diger ‘populer’ aksesuarla birlikte, ‘Bizans’ da rafa kaldiriimistir.

1997 yilina gelindiginde Ersin Pertan'in Kusatma Altinda Ask filminde ser-
gilenen farkli yaklasim ve degerlendirmeyle gerceklige yakinhgi nedeniyle
sasirtan bir Bizans ile karsilasilmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 140,
141). Bizanslilar ve Bizans dekorlari ilk kez istanbul’un Fethi filmiyle girer Tiirk
sinemasina. 1951'in Ocak ayinda siyah beyaz olarak seyirci karsisina cikan
bu tarihsel yapim, 1972 yilinda ise yapay bir boyama teknigi ile tekrar seyirci
karsisina cikar. Filmin ydnetmeni Aydin Arakon'dur. Arakon’un bu filmi, ayni
zamanda bir ‘tarihsel filmler’ déonemini de beraberinde getirir. Filmde, iki
imparatorlugun ordularinin ¢arpisma sahnelerinde bine yakin figtiran kulla-
nilmistir. Filmin cikis noktasi tarihsel bir gercege dayanmaktadir. istanbul’'un
Fethi gibi kusatma ve savas sahneleri iceren bu tir bir filmi cekmek, hele tek
kamera ile goriintilemek hig kolay olmasa gerek. Tuirk sinemasinin bilinen ko-
sullari icinde bazi teknik yetersizlikler ya da gorlintiiye giren elektrik direkleri
gibi gozden kacirilmis bazi sahneler hosgoriyle karsilansa da tarihsel hatalar

ETKILESIM | 189



Emel AKBAS

ciddi elestirilerin yapilmasina neden olmustur (Ozgiic, 2005: 34, 35). Kore Sa-
vasi’'na katilmis olan Tiirkiye'de tarihi filmler pesi sira cekilirken, istanbul'un
Fethi; detaya verdigi 6nem, kalabalik ve gérkemli sahneleri ve sinemasal an-
latimdaki basarisi ile Tiirk sinema tarihinde énemli bir yere sahip olmustur
(Karahanoglu, 2007: 12).

1966'daki ilk cekilen Malkogoglu, Tiirk sinemasinda ¢ok tutulan bir cenga-
ver tipini yaratir ve giderek populizme dayali bir diziye donisir. Gerek cizgi
romanlarda gerekse sinemada diger kahramanlar gibi Malkocoglu da dev-
letin hizmetindeki savasci kimligiyle 6ne ¢ikmistir. Bugiine dek cekilen Mal-
kocoglu dizisinin ydnetmeni Stireyya Duru'dur. Malkogoglu tiplemesi lizerine;
Malkocoglu Avrupa’yr Titreten Tiirk (1966), Malkocoglu Krallara Karsi (1967),
Malkogoglu Kara Korsan (1968), Malkogoglu Akincilar Geliyor (1969), Malkog¢og-
lu ve Cem Sultan (1969), Malkocoglu Oliim Fedaileri (197 1), Malkocoglu Kurt Bey
(1972) bashkli toplam yedi film cekilmistir. Malkog¢oglu filmlerinin ¢ekilmeye
baslandigi tarih 1960’ yillarin ortalandir (Glrsoy, 2005: 55). Bu tarihlerde Kib-
rista meydana gelen olaylar Turk halkini derinden etkileyerek, toplumsal ve
siyasal birlik ve beraberlik séylemlerinin artmasina neden olmustur. Serinin
ilk filmi olan Malkogoglu Avrupa’yi Titreten Tiirk'te; Malkogoglu'nun Osmanli
Devleti'ni blyik diismani Prens Lazar'dan savunmasi konu edilir. Sirp Krali
Frankovic'in 6lumu Gzerine iki oglu arasinda taht miicadelesi baslar. Franko-
vig, tahtini Osmanli'nin adaletine glivenen Greguvar’a birakmistir. Fakat diger
oglu Lazar, tahti zorla ele gegirir. Tiirk diismani olan Lazar, Macar Krali'yla bir-
leserek Osmanli'ya karsi savas acar. Osmanh Sultani ise Malkogoglu Ali Bey'i,
Lazar oldirlp tahti Greguvar'a vermesi icin gorevlendirir. Fakat bu sirada
Sirp casusu Belusi ve ishak Pasa da Malkocoglu'na karsi planlar yapmaktadir-
lar. Yolculugu sirasinda Prenses ilona ile yakinlasan Malkocoglu, hem Osman-
I icindeki dismanlara hem de Lazar’a karsi zorlu bir miicadeleye girecektir.
ikinci film Malkocodlu Krallara Kars'da; Malkocoglu Ali Bey'in Mora seferi do-
nlsiinde koylnin yakihp yikildigini, karisinin ve biitiin adamlarinin 6ldirdl-
digini ve oglu Polat'in kacirildigini 6grenir. Bunu yapan Kazikli Voyvoda'dan
intikamini almak ve oglunu kurtarmak icin maceradan maceraya atihr. Uciin-
cii filmde bu defa, Zalim ispanya Prensi Lucio ile Malkocoglu'nun miicadelesi
konu edilir. Engizisyon déneminde ispanya, Avrupa topraklarinda yagma ve
katliamlar yapmaktadir. Osmanli'nin Enez sehrine saldiran Demirbilek Lucio,
Sehzade Osman’i kacirir. ikinci Beyazid ise Sehzade'yi kurtarmasi ve Lucio’yu
alt etmesi icin Malkogoglu'nu gorevlendirir. Malkocoglu Lucio’ya ulagsmaya
calisirken bir yandan da asilere ve gdo¢menlere yardimci olur. Asilerin reisini
Lucio’nun ordusundan kurtarir. Kimligini gizleyerek kendini Kara Korsan ola-
rak tanitan Malkocoglu'nun, Lucio'nun askerleriyle doviismesi gerekecektir.
Malkogoglu Akincilar Geliyor adli serinin dérdiinci filminde; Malkogoglu'nun
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Osmanli'yl Prens Nikola'dan savunmasi konu edilir. Nikola, Kral Philip'in kizi
Beatris ile evlenme hazirhdindadir. Bu evlilik ile glclerini Kral Philip ile bir-
lestirip, Osmanli'ya karsi savas agmayi planlamaktadir. Bu ugurda Osmanli ug
beylerini ve Topcu Ustasi Urban'i esir alir. Malkogoglu ve akincilar da Niko-
la'y1 yenmek icin gérevlendirilir. Once Nikola'nin sarayini basan Malkocoglu,
sonrasinda kendisini Nikola olarak tanitarak Kral Philip'in sarayina girer. Beat-
ris'in siiphesini ceken Malko¢oglu, onun livey annesi Kralice Maria ile yakin-
lasir. Fakat sirrinin ortaya ¢ikmasiyla saraydan atilan Malkocoglu'nu, Philip'e
karsi son bir savas beklemektedir. Besinci film Malko¢oglu ve Cem Sultan'da;
Malkocoglu, kan kardesi Cem Sultan’i, ispanya Devletinin elinden ve pesine
disen Riistem Pasa'dan kurtarmak icin miicadele ederken bir yandan da oglu
oldugunu bilmeden kdyde ¢obanlik yapan Polat ile tanisir. Polat sevdigi kizi
alabilmek icin akinci olmaya karar verir ve Malkogoglu ve adamlarinin yanina
katihr. Polat, sevdalisi Melek ile kavusabilmek icin girdigi miicadelede baba-
sinin Malkogoglu oldugunu 6grenemeden amacina ulasacaktir. Malkogoglu
Oliim Fedaileri'nde; Malkocoglu ve ekibinin Prenses Elza’y1 kurtarmak icin To-
ronto Prensi Arnold’a karsi verdigi miicadele konu edilir. Sirp Krali Milkovicg,
kizini Arnold’la evlendirecektir. Arnold da Sirplarin zenginligi ve ittifakiyla
Osmanli'ya saldirmayi planlamaktadir. Son anda Osmanli Sultani'nin génder-
digi elci bu durumu engeller. Bunun Gzerine Arnold'un adami Don Castillas,
Milkovi¢'i 6ldirtr, kizi Elza, kiiclik oglu Enriko ve saraydaki hazineleri kacirir.
Sucu da Osmanlilara atar. Bunun (zerine Fatih Sultan Mehmed Han, Enriko ve
Elza'yr kurtarmasi icin Malkogoglu'nu goérevlendirir. Malkogoglu ve arkadas-
lari Elza ile kardesini kurtarmak icin tiim cengaverliklerini sergiler. Clineyt Ar-
kin'in canlandirdi§i Malko¢oglu dizisi bu son bolimle noktalanmis olsa da bir
yil sonra Sureyya Duru, bu kez basroll Serdar Gokhan'a vererek, 1972 yilinda
Malkogoglu Kurt Bey'i cekmistir. Ama bu film, 1361 yilinda Sazlidere Savasi'n-
da sehit disen serhat beyi Kurt Bey'in dykusudiir (Scognamillo ve Demirhan,
2005: 271).

Malkocoglu karakteri ile 6zdeslesen Ciineyt Arkin ozellikle 1960l yillara
damgasini vuran tlriin en dnemli oyuncularindan biridir. Malkogoglu'nun
asil basarisi ¢izgi romani sayesinde degil de, kisa stirede sinemaya uyarlanip
basrolliinu Clineyt Arkin’in son derece yogun hareket gerektiren sahnelerde
dublor bile kullanmadan oynadidi filmler yoluyla gelmistir. Bliylik sehirlerde
bile orta sinifin yogun ilgisiyle karsilasan bu filmler kahramanlik hikayeleriyle
blylyen Anadolu insanini da geng yash sinemaya ¢ekmeyi basarmistir (Co-
ruk, 2002: 73). Malkog¢oglu, Battal Gazi ve Kara Murat gibi film serilerinin basrol
oyuncusu olan Arkin, tiriin ikonu olarak kabul edilebilir. Bu minvalde Clineyt
Arkin'in canlandirdigi karakterler Gzerinden yaratilan kahraman temsilinin
gecirdigi donitisiim, kahramanin yolculugundaki evrelerin bu filmlerle izinin
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strtilmesini mimkn kilar. Buna ek olarak canlandirdigi kahraman rollerinde
zaman icerisinde ortaya cikan degisim de, kahramanin bilinglenme siirecinin
izleri gibi goriinmektedir (Akpinar, 2014: 41). Arkin’li tarihi fantazyalari, Turk
insaninin iki temel derdine merhem olmustur: kimlik arayisi ve moral ihtiyaci
(Yildirim, 2007; 38).

Clneyt Arkin, kahramanin ahlak sinirlarini kostiimli avantdir tarzinin daha
ilk filmlerinde cizer. Yanina aldigi silahtarina “Bundan boyle icki kumar, kadin
yok. Tamam mi?” diyerek prensiplerini siralar 1966'da cekilen Malko¢oglu'nda.
Ancak 1968 yilinda ¢ekilen Malkogoglu Kara Korsan filminde, Prens Nikola'nin
nisanlisinin yanina kendini Nikola diye tanitarak sokulur. Bir baskasinin kadi-
nina kilk degistirerek yaklasir, kutlamalarda kupalar dolusu sarap icer, ‘gavur’
komutanlariyla iddialasir. Sasirtici olan kahraman bununla masumiyetini kay-
betmemistir ne kendi ne de seyircinin géziinde. Clinkli Nikola bir keferedir
ve zaten prenses onu sevmemektedir dahasi Malkocoglu, prensese asiktir ve
Musliman bir Turk’tar. Ayni filmde bir diger dikkate deger olay da; kahraman,
sevdigi Prenses Beatris'in gonliini kazandiktan sonra hemen yan odaya ge-
cerek, annesi Kralice Maria'nin yatagina girdiginde gorlir. Hatta bu sirada
Malkogoglu sevgilisi prensese yakalanir da. Ancak o yine masumdur, ¢uinkii
bitun bunlarn Kralice Marya'nin boynundaki zindanin anahtarini almak igin
yapmistir. Yani gérev ugruna. ilginctir fakat Malkocoglu, Battal Gazi veya Kara
Murat'in yaptigi her ahlaksizlik onu seyirci g6ziinde daha da ytceltiyor. Onun
daha fazla insanlanin kalbine girmesine sebep oluyor. Savulun Battal Gazi Ge-
liyor'da (1973), yine bir anahtar ugruna bu defa bir azize ile yataga girer: Battal
Gazi kendisini kuzeni olarak bilen “Azize Maria'nin odasina girip onunla sevisir,
boynundaki anahtari degistirir” Mazeret yine aynidir: vazife ugruna, vatan as-
kina... Battal Gazinin Oglu (1974) filminde Battal, yillarca Antuan'in oglu olarak
kendini bilir ve irene’yi de kiz kardesi bilir. Ancak kendisinin Antuan’in degil
Battal Gazi'nin oglu oldugunu duydugu gtin eski kiz kardesiyle evlenir (Yildi-
rim, 2007: 75).

Malkogodglu serisi s6zi edilen bu ortamda cekildigi icin filmlerde milliyetci
ve hamasi duygular agir basmaktadir (Giirsoy, 2005: 56). 1970’li yillara uza-
nirken bu kez ‘Malkocoglu’ benzeri ‘Kara Murat’ tiplemesiyle karsilasiriz. Kara
Murat bilindigi gibi, Fatih Sultan Mehmed'in fedaisidir. Fatih’in verdigi birbi-
rinden tehlikeli bin bir ¢esit gizli gorev icin kellesini tehlikeye atar, diyar diyar
gezerek maceralar yasar. Ayni Majesteleri'nin hizmetindeki James Bond 007
gibi. iki karakter de giizel kadinlari kendilerine asik eder, tek kisilik birer ordu
misali diismanlari tarumar ederek (lkelerini (ingiltere/Osmanli imparatorluk-
lan) ve efendilerini (Kralice-Padisah) savunurlar (Akséz, 2008: 53).

Kara Murat serisinin ilk filmi, Malkocoglu filmlerinin sona erdigi yil olan
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1972 yilina aittir. “Biktim bu Turklerden, vergiyi her yil arttiriyorlar, iligimizi
kemigimizi kurutacaklar!” (Kara Murat Fatih'in Fedaisi, 1972) repligi, adeta
somiurilen degil sdmiren olma fantezisinin karsihigidir (Akpinar, 2014: 46).
Rahmi Turan'in (Muratoglu takma soyadiyla) yazdigi ‘Kara Murat’ tiplemesi
ilk kez Giinaydin gazetesinde, Abdullah Turan'in cizgileriyle yayimlanmistir
(Duruel, 2002: 140). Okuyucu tarafindan ¢ok sevilen bu karakter de, digerleri
gibi bir seri halinde sinemaya aktarilmistir. Kara Murat dizisinin sayisi ise altidir
ve timu Natuk Baytan tarafindan yonetilmistir. Her iki kahramani da Clineyt
Arkin canlandirnr. Dogrusu ‘Malkogoglu’ da, ‘Kara Murat’ da Arkin'in fiziksel
yapisina, atlama ziplama gibi aksiyonel dinamizmine yakisan kahramanlar
olarak éne cikarlar (Ozgiic, 2005: 32). Sinema-tarih iliskilerine {izerine kurul-
mus gibi gortinen bu her iki dizinin temel 6zellikleri, Osmanh dénemini konu
almalandir. Malko¢oglu ve Kara Murat adeta Osmanli tarihine yashdir ve bun-
larin biyik boliminln altinda akincilar icin séylenen (yazilan) menkibeler
vardir (Duruel, 2002: 138). Gercekte serlivene dayali 6ykiilerde ya da tarihsel
kisiliklerin seciminde bir ‘tarihsel bilinci'nden elbette ki s6z edilemez. Tarihsel
sorgulamalari da icermezler. Kisilere ve konulara yaklasim bicimlerinde, Hol-
lywood sinemasinin popdilist dili egemendir. Malkocoglu, Kazikl Voyvoda ile
karsilasir. Haglilara karsi savasir. Macar kralinin kiziyla sevisir, serivenden se-
riivene kosar. 1972'de ‘Malkogoglu’ dizisine son verilirken 1973'te ‘Kara Murat’
ortaya ¢ikip, onun biraktigi yerden bu tarihsel gorevi teslim alir. Kara Murat,
Fatih Sultan Mehmed'in fedaisidir ve Fatih'ten aldigi fermanla gizli bir diisma-
ni izler. Fatih'e baskaldiran Seyh Gaffar ile savasir, korsanlara esir diisen Kap-
tan-1 Derya Yunus Pasa’yi kurtarir,idam fermaniyla zindanlara atilir. Ya Bizans'a
karsi ya da Araplara karsi Osmanl’'nin verdigi miicadelede 6n saflarda yer alir.
Devletin hizmetindeki bir savas¢l olmakla beraber devlete dogrudan bag-
Ii da degildir. Aldig1 emirleri yerine getirirken kendi inisiyatifini de kullanan
bagimsiz bir kahramandir. Tamamen bir hayal Uriinii olmasina ragmen Kara
Murat, bu tiiriin pek ¢cok 6rneginde oldugu gibi gercek tarihi kisilerin goster-
digi yararlilhklardan daha Ustln bir gayretle devleti ve Fatih Sultan Mehmed'in
tahtini korumada faydalar saglamaktadir. Casus olarak girdigi kalelerde olay-
larin gidisini tersine cevirip, adeta Osmanl’'nin kazandigi zaferlerin 6nini
agmaktadir. Tek basina aldigi ve uyguladigi kararlar ile tarihin akisini degisti-
rebilecek glicte bir tip olarak sunulmustur (Duruel, 2002: 140, 141). Tim bu
serlivenlerde gizli kurtaricisi da, emir aldigi kisi de Fatih Sultan Mehmed'tir.
Keskin kilicinin ve kahramanliginin yani sira felsefi cimleler edecek derinlige
de sahiptir (Ozgiic, 2005: 32, 33). Fantastik bir yapisi oldugundan, gerceklerle
ne derecede cakisip cakismadigi da bir 5nem tasimamaktadir (Duruel, 2002:
141). Kara Murat filmlerinde Bizans'in bagimsizlik istegi degil, icislerine miida-
halesi ve destekledikleri sehzadeyi tahta gecirme istekleri konu edilmektedir.
Ayrica ilk kez Kara Murat Devler Savasiyor (1978) filminde, iktidara karsi geli-
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sine, hiikimdarin kararini sorgusuz sualsiz uygulamak yerine dogru bildigini
yaptigina tanik oluruz (Akpinar, 2014: 47).

Daha sonraki yillarda bir ‘dizi kahramani’ olarak ortaya ¢ikan Battal Gazi'yi,
Battal Gazi Geliyor ile ilk kez beyazperdeye aktaran Sami Ayanoglu'dur (Gir-
soy, 2005: 57). Filmin Oykiisti, Anadolu topraklarinin bir bélimiini Araplarla
Bizanshlarin paylastigi bir donemde gecer ama kiyisindan kdsesinden de olsa,
Bizanslilari konu alan filmin asil yogunlastigi siire¢ 1966'dan baslayarak belli
araliklarla 1976 yilina dek uzanir (Ozgtic, 2005: 32, 35). Malatya Beyligi déne-
minde yasayan Battal Gazi; Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanoglu-1953), Battal
Gazi (Muharrem Glrses-1966), Battal Gazi Destani (Atif Yilmaz-1971), Battal
Gazi'nin intikami (Natuk Baytan-1972), Savulun Battal Gazi Geliyor (Natuk Bay-
tan-1973), Battal Gazi'nin Oglu (Natuk Baytan-1974) filmleriyle beyazperdeye
yansitilmistir. Furyanin oncllerinden olan Battal Gazi Geliyor (Sami Ayanog-
lu, 1955), Turklerin Anadolu’da Malatya civarina yerlestikleri donemi yeniden
canlandirir. iktidar catismalari, ihanet, entrika ve intikam filmin temel motif-
leridir. iktidar catismasi, Malatya'ya 6dedikleri vergiden hosnut olup onlarin
korumasinda kalmak isteyen Amuryonlular ile bu haraci 6demekten kurtul-
maya calisan ve Bizans korumasi altina girmek isteyen Amuryonlular arasin-
dadir. iktidar oyunlari icinde katledilen babasi Serhat Beyi Hiiseyin Gazi'nin
intikamini almak icin yola diisen Cafer’in kahraman Battal Gazi'ye dontisim
sureci anlatilmistir. Bir diger nokta ise Malatyalilara glivenen ve onlarin hima-
yesi altinda kalmak isteyen Amuryonlularin repliklerine yerlestirilen “biytk
dost’, “mert ve acar komsu Turkler” séyleminin siirekli olarak tekrarlanmasidir
(Akpinar, 2014: 35).

Battal Gazi'nin ilk versiyonunda Malatya Beyligi'nde yigit bir asker olan H-
seyin Gazi'nin, Amorium’un kendilerine karsi ayaklanma baslatip baslatma-
yacagini teftis etmeye gittigi sirada 6ldirtlmesi izerine oglu Battal Gazi'nin
ortaya cikisi ve babasinin intikamini almak icin gosterdigi kahramanliklar
anlatilir. ikinci versiyonuna ulasilamadigindan burada degerlendirmek miim-
kiin olamamustir. Battal Gazi'nin cikis noktasi Anadolu'nun islamlasma siireci-
ne dayanmaktadir (Duruel, 2002: 138). Tarihlere gore aslinda Arap kodkenli bir
kumandan ve giderek ‘efsane kahramani’ olan Battal Gazi'nin lg¢lnci versi-
yonunu izleriz Atif Yilmaz Batibeki yonetmenliginde. 1971 yapimi olan Battal
Gazi Destan’'nda Cuineyt Arkin ile Fikret Hakan karsi karsiyadir. Clineyt Arkin
yine doludizgin at kosturur, kili¢ sallar, havalarda takla atip akrobasi yapar.
Battal Gazi'nin ‘karate oyunlari’ile ‘Bizans oyunlari’ic ice strlip gider. Bizansli
Hammer rollindeki Fikret Hakan, bilek gliresinde Battal Gazi'ye maglup olun-
ca Onlinde saygiyla egilir ve bir miiddet sonra da din degistirir. Tarihin iki Gnl{
kilici, birlikte zindanlardan ve iskencelerden gecerek koca Bizans'i tusa getirir-
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sil etmektedirler. Bizans'in Unli glizeli Elenora ile Battal arasinda ask baslar.
1972'de dordiincli Battal Gazi de devreye girer. Bu kez yonetmen Natuk Bay-
tan'dir. Filmin adi da Battal Gazi’'nin intikami olduguna gére, dykii digerlerine
benzer bir yol izleyecektir. Battal Gazi, karisini 6lduren, cocuklarini kagiran Bi-
zanslilardan intikamini alir. Bu klasik bir intikam éykistdiir (Ozgtic, 2005: 36).
Serinin besinci filmi olan Savulun Battal Gazi Geliyor versiyonunda ise, bu defa
Battal Gazi, Kara S6valye ve Azize Emarya’nin plani sonucunda Bizans'a esir
diser. Malatya Serdarligini Gizerine alan oglu Seyyid Baddal ise, hem ezilen
Musliman halki hem de babasini kurtarmak icin Kara Sévalye ve onun isbir-
likcilerini 6ldirmek lizere bir maceraya atilir. Bu macerada Kara Sévalye'nin
kiz kardesi isabella'ya ile birbirlerine asik olurlar. Serinin son filmi olan Battal
Gazi'nin Oglu’nda; Battal Gazi'nin, ailesini katleden Antuan'dan intikam alma-
sini anlatir. Antuan, Battal Gazi'yi 6ldurip Malatya Beyligi'ni ele gegirir. Kahini
Antuan’a, Battal Gazi'nin oglunun bulylyilince ondan intikam alacagini soyler.
Antuan, bu kehanetin gerceklesmesini engellemek icin kdylerdeki yeni dog-
mus bebeklerin dldiriilmesini emreder. Battal Gazi'nin esi Fatma, askerlerden
kactigi sirada bebegini bir sepete koyup irmaga birakir. Bebek, Antuan’in esi
Kralice Maria tarafindan bulunur. Maria, buldugu bebedi kacirilan 6z cocugu
yerine koyar. Bebek Battal blyluduginde ge¢miste yasananlari grenir. Dost-
larinin yardimiyla Antuan'dan intikamini alip sevdigi Irene’ye kavusmak igin
micadeleye baslar. Battal Gazi sdylencesinin 1453'te fetih ruhunu uyandir-
mak icin kaleme alinmasi ile ayni efsanenin 1970’lerde sinemaya aktariimasi
arasinda temel bir benzerlik s6z konusudur.

Toplumun gitgide suskunlastigi, sag-sol cekismelerinin Universitelere gir-
digi, teroriin boy gosterdigi, Kibris harekatinin yasandigi bir ddonemde Clineyt
Arkin; Battal Gazi, Kara Murat gibi tipleri canlandirarak olusturdugu imaijla,
sinema salonlarini dolduran genc erkek seyirci kitlesinin miti haline gelmistir.
Yeni seyirci kitlesinin umutlarini, hayallerini, belli bir 6lctide Clineyt Arkin'in
canlandirdigi efsanevi kahramanlar gerceklestirmistir (Duruel, 2002: 127). Bu
yillarin tarihi konulu filmlerindeki bakis acisini etkileyen olaylardan biri Kibris
Harekati olmustur. 1974 yilinda yasanan bu olaylarla giindeme Tiirk-Rum ¢a-
tismasi, tarihi konulu filmlerde bilingli ya da bilingsiz olarak islenen Dogu-Bati
karsithgr meselesini tekrar glindeme getirmistir. Bu olaylarin gélgesinde ceki-
len Kara Murat filmlerindeki Tuirk-Bizans catismasi bu dogrultuda degerlendi-
rilmelidir (Duruel, 2002: 128). Bu filmlerdeki bakis acisi, bilimsel bir temelden
Ote, duygusal bir tarih yorumuna dayanmaktadir (Duruel, 2002: 149). Clineyt
Arkin'in tarihi avantir filmlerinde aldigi rol, genel olarak degerlendirildigin-
de; kahraman, toplumunun (Turklerin) Anadolu’ya yeni gog ettigi politik var
olma darbogazi aninda Battal Gazi gibi ortaya cikar veya istanbul’u fethet-
tikten sonra dogabilecek yeni bir Hach tehdidini savusturma aninda Fatih'in
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fedaisi olur veya genisledikce kontroll zorlasan ve zayiflayan sinirlari gtiven-
ce altina almasi beklenen bir Akinci Beyi Malkocoglu olarak ortaya cikar. Bu
farkhlasan roller 1960-1980 Tirkiye tarihi verileri Gzerine uygulandiginda,
kahraman, kendisini izleyenlere-sinirlarin, i¢c glivenligin teror ile dis glivenli-
gin Kibris meselesi ile ve ekonomik varligin krizlerle zedelendigi bir zamanda,
1960 ve 1980 arasi beyazperdede: “Korkmayin daha 6nce de icte hainler vardi
onlari yere serdik, daha dnce de Rumlar vardi onlari hep dovdiik, zamanin
ejderlerini dize getirdik, Avrupa'da varlik gosterdik, milli itibarimiz da yUiksekti
ve bunlar yine olacak” ferahlatici mesajini verir (Yildinm, 2007: 60, 61).

Orta Asya Tiirk Tarihi icinden ¢ikan Karaoglan, yine Abdullah Ziya Kozanog-
lu'nun bir eseri olup; Aksam gazetesinde Ratip Tahir tarafindan ¢izgi roman
haline getirilmistir. Daha sonra ¢alismaya Suat Yalaz devam etmistir. Bu ¢izgi
romanda 6ne ¢ikan Kaan adindaki kahramani, Abdullah Ziya Kozanoglu'nun
gazeteden ayrilmasiyla Suat Yalaz gelistirmeye devam etmistir. Karaoglan
adiyla ilk defa 1962'de Atif Yilmaz tarafindan Cengiz Han'in Hazineleri adi ile
sinemaya aktarilmistir. 1965'te Suat Yalaz hem yonetmenligini hem senaristli-
gini hem de yapimciligini Gstlenerek, Karaoglan serisini cekmeye baslamistir.
Karaoglan ile ayni derecede popliler olan ezeli diismani Camoka da, bir siire
sonra Suat Yalaz tarafindan Karaoglan'in yer almadigi Camoka’nin Déntisd adli
filmle 1968 de gosterime sunulmustur (Gulrsoy, 2005: 54).

Karaoglanin beyazperdeye ge¢cmesiyse, 1965 yilinda, Aksam'da ilan edilen
bir oyuncu yarismasiyla gerceklesecektir (Scognamillo ve Demirhan, 2005:
252). Suat Yalaz, Karaoglan serisini filme ¢cekme macerasini anlatirken; Kartal
Tibet ismini ‘tam bir Asya kokuyordu’ diye ifade ederek, cekecedi ilk Karaog-
lan filmini Altaydan Gelen Yigit olacagini ve bunun heyecaniyla adini sanki
kendisi uydurmus gibi oldugunu, Karaoglan'in kendi folklorumuzdan ¢ikmis
simgesel bir kahraman oldugunu ve bir moda olamayacagini, kiltirimuzin
de bir parcasi oldugunu, Tiirk halkinin bu konulara a¢ oldugunu kesfettigini
ve Karaoglani yazip ¢izdigi donemde ilginin mithis oldugunu ve sonunda
haftalik bir dergiye donliserek haftada yirmi bes bin adet sattigini ve Karaog-
lan'in filme ¢ekilme zamaninin kendince bir sekilde gelmis oldugunu, hatta
bircok yapimcinin tarihi filmlerin tutmayacagini kendisine sdyledigini ancak
yine de bu ise giristigini ve Karaoglan filmlerinin meydana geldigini réporta-
jinda ifade etmistir (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 319, 323).

Karaoglan sinema izleyicileri karsisinda ne kadar popiilerse, ezeli diismani
Gaddar Camoka da, Danyal Topatan'in yorumuyla, ayni derecede buyuk bir
popuilerlige ulasmistir. Bu gercedi goéz énilinde bulunduran Suat Yalaz, 1968
yilinda icinde Karaoglan'in olmadigi yeni bir film cekmistir: Camoka’nin Dénti-
st. Bir sonraki yil ise Karaoglan, bir oyuncu degisikligiyle geri doner: Karaog-
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lan Seyhin Kizi Samara. Filmde Kartal Tibet'in yerini bir hayli yadirganan Kuzey
Vargin almistir. Karaoglan dizisinin Yesilcam sinemasinda adeta yeni bir ¢igir
acmasiyla birlikte taklitleri de ortaya ¢ikmaya baslar. Mehmet Aslan, salt Ka-
raoglan ile yetinmeyerek (ic kahramani bir araya getirir: Akbulut Malkog¢oglu
ve Karaoglan‘a Karsi. Suat Yalaz ise diziye iki film daha ekler: Bizansli Zorba ve
Karaoglan Yesil Ejder (Scognamillo ve Demirhan, 2005: 255).

Karaoglan'in cekildigi yillar, Bilent Ecevit'in siyaset sahnesinde yikseldigi
ve CHP lideri oldugu yillardir. Halk arasinda kendisinden “Karaoglan” olarak
bahsedilmesi Ecevit'in kurtarici olarak gortlmesiyle ilgili oldugu diistincesini
akla getirmektedir.

Karaoglan'in fiziki goriinimi, kivrak zekasi, savasciligi, yenilemez olu-
su ve Olumsizligl onun kahramanliginin gdstergelerindendir. Miicadele
ettigi hicbir diismanina yenilmez. Tek basina birden fazla kisiyle savasabilir.
Bazen yaralanir ancak tanimadigi kisilerce tedavi edilir. Kuvvet, erkeklik ve
kahramanligin bir baska gosterenidir. Karaoglan, savasciiginin ve gliclinlin
farkindadir. Bu durum ona cesaret verir. Karaoglan'in giici, sadece kendisi
Uzerinden anlatilmaz. Rakiplerinin savas yetenegine, fiziki glclerine ve zeka-
sina ragmen Karaoglan her zaman onlari maglup edebilmektedir. Boylece Ka-
raoglan, “glcliiden bile daha glicli” bir algi ile 6zel bir konuma oturtulur. Kilig
kullanmaktan okculuktaki basarisina, at binmekten strateji gelistirmesine ka-
dar bircok sahne, gticiiniin boyutunu gdstermek icin tasarlanmistir. Karaog-
lanin glictinti daha belirgin kilmak icin ona eslik eden yardimcilari/yoldaslari
vardir. Baybora, Ay-kut ve Balaban Basbug bunlardan birkacidir. Bu yardimci
karakterlerden Ay-kut ve Balaban Basbug, savasci yonlerinin yani sira miza-
hi bir karakteristige de sahiptir. Oykii icerisinde oldukca pasiftirler. Diismana
karsi kilig sallarlar ancak karakteristik derinlikleri yoktur. Genelde Karaoglan'in
aldigi kararlan, verdigi komutlari uygularlar. Karaoglan'in bir baska 6zelligi de
yakisikliigidir. Kadinlar tGizerinde glicli bir etkisi vardir. Cazibesi, hem fiziki du-
rumundan hem de diismana karsi gosterdigi yigitlikten kaynaklanir. Kadinla-
rin gonliini daha ilk bakista calar (Demirtas, 2014: 51, 52).

Tarihsel filmler bir fantazya olarak gorilebilir. Buna ragmen bu fantazya-
nin icerisini doldurmak gerektiginden bunu ne ile yapmak gerektigini sordu-
gumuzda karsimiza Turk kultrl, gelenekleri, adetleri ve dogal olarak tarihi
gelmektedir. Karaoglan'in Orta Asya'dan baslayip diinyayi dolasmasi ve diger
Turk kahramanlarinin da onun pesinden gitmesi bu filmlerde Tiirk insanina
kendi kiltlriinden bir seyler sunmustur. Gocebe hayat, oba kultiirl, savas-
¢1 topluluk, kahramanlik destanlari ile baslayan Orta Asyadan Osmanli'ya ve
haliyle diger Tirk cografyalari ile beraber Tirkiye Cumhuriyeti topraklarinda
bir kimligin insasi tabi ki kolay olmamistir ve bu sekillenme de devam edecek-
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tir. Tirk kimliginin insasi stirerken Yesilcam'in tarihi filmlerinin nosyonu da bu
kilture az ya da cok bir sekilde katki sunmustur. Belki bu katki somut olarak
tezahlir etmemis olabilir ama sinemanin biyuli dinyasinda ve onun sihir-
li degnegi ile gercekligin bir yansimasi veya kurmacanin gercekligi seklinde
sunulmustur. Yesilcam sinemasi, ulus insasi ve milliyetci distinceleri yayma,
milliyetci fantazyayi olusturma, buna et, kemik, hayat verme konusunda ade-
ta kendini vazifeli bilmistir. Scognamillo ve Demirhan’in (2005: 140) belirttigi
gibi; Yesilcam kitleleri harekete gecirir, yeni imgeler sunar. Bu donemde Tiirk
kahramanlik sinemasi, Turkltk, kahramanlik, erkeklik gibi pek ¢ok epik kav-
rami ginin sdylemine gore yeniden ureterek toplumun kolektif bilincine
sunmustur. ABD veya SSCB drneginde oldugu gibi devlet eliyle desteklenmis
veya tasarlanmis olmamasina ragmen, devletin yaptigi calismalarda hem ni-
telik hem de nicelik olarak yetersiz kaldigi bir gorevi; bir Tirk kimligi insasi ve
bu kimligin genis kitlelere ulastirilip benimsemesini gerceklestirmede olduk-
ca etkili bir rol oynamustir. Tarihi filmlerin popiler oldugu zaman sorgulandi-
ginda ise, Turk siyasi tarihinde hareketli bir doneme denk geldigini gorebiliriz.
Bu, hem dis politikada hareketliligi ifade ederken hem de i¢ politikadaki hare-
ketli donemleri icine alan bir siirectir.

Turkiye siyasetinin ¢alkantil dénemlerde tarihi filmlerin sinemada goste-
rimi elbette Tiirk halki lizerinde biiyiik bir etki yapmistir. Oyle ki, ekonomik
bunalim halleri ve siyasi istikrarsizliklar halk tzerinde bir kahraman ihtiyaci
dogmasina sebep olmus ve bir kurtaricinin tlkeyi koti durumdan kurtarmasi
beklenilmistir. Kurtariciya olan hasret, bu filmler yoluyla bir kahraman furyasi-
na donuserek, halk tizerinde 6nemli bir etkide bulunmustur. Bu filmler o do-
nemde yogun bir sekilde izlenmis ve bu filmlerle biyiyen nesillerin hafizasi
bu filmlerdeki kahramanlari unutamamistir. Bu filmlerdeki tarihi kahramanla-
rin 6zellikle tarihte dGnemli bir yeri olmasi da, filmlerin inandiriciligini arttirmis-
tir. Ornegin bir Fatih Sultan Mehmed, Akincilar figiirti, halkin duydugu kurta-
riciya olan istegi karsilamistir. Bu filmlerin etkilerinden biri de yine cocuklarin
cocuk hafizasiyla, bu filmlerden etkilenip kilig, kalkan oyunu oynayarak belirli
bir disavurumu saglamalaridir. Milli kimligin insasinda ve milliyetciligin olusu-
munda sanatsal araclarin yeri dnem arz etmektedir. Clnkd milliyetgiligin bir
kaba girip etki etmesi kimi zaman bu araclar vasitasiyla olmustur. Bu araglar
icerisinde de, milliyetciligin icine girip onun seklini alabilecegi ve etki goste-
rebilecegi en 6zgill alan sinemadir. Sinema, blinyesinde barindirdigi propa-
ganda ozelligi ve politik olma isleviyle milliyetciligi tim duinyada etkileyen bir
arac haline gelmistir (Celik, 2015: 177).

Turk kimliginin insasi ile ilgili olarak Tlrk sinemasi ve tarihi filmler tzeri-
ne yapilacak herhangi bir calismada akla ilk gelen elbette ki Clineyt Arkin'dir.
CUnkU Cuneyt Arkin 6zellikle 1960-80 arasi donemde yogun bir sekilde yer
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alan tarihi film furyasina en ¢ok basrol oyunculugu yaparak, bu konuda he-
men her yerde tek isim olarak anilmaktadir (Celik, 2015: 137). Clineyt Arkin
filmlerinde milli bir durustan s6z edebiliriz. Nitekim Arkin'in kimi soylemle-
rinde kullanmis oldugu ifadelere bakildiginda filmlerin etkisi rahathkla go-
rilmektedir. Clineyt Arkin'in ilk tarihi aksiyon filmi Horasan'dan Gelen Bahadir
(1965), Natuk Baytan imzasini tasir, sanatcinin sinema perdesinde gelistirdigi-
ni iddia edilen arketipik karakterin tohum halinde ortaya cikisi bu filmle bas-
lar ve hemen ardindan Malkogoglu (1966) serisiyle dogma ve biiylime asama-
larina gelir (Yildirim, 2007: 36).

Pertev Naili Boratav'in belirttigi gibi; her ne kadar halk kendi kahramanla-
rini segmis olsa da, filmlerdeki karakterlerin ve bu yapinin olusmasinda, hiiki-
metlerin yayginlastirmaya calistigi ideolojiyle halkin beklentileri arasinda da
karsilikh bir etkilesim vardir. Bu nedenle bu filmlere, cogunlukla guiliip gecilen
abartil dovis sahnelerini ya da gercek disi kahramanliklar elestirmek icin de-
gil, bilingli ya da bilingsiz olarak yaydigi temel ideoloji agisindan bakiimalidir.
Kahramanliklarin, ask hikayelerinin, intikamlarin yogun olarak islendigi film-
ler ashinda herhangi bir tarih teziyle ortaya ¢cikmasalar da, belli bir tarih anlayi-
cengaverligi, mertligi Gzerine kurulmus ve yuzeysel bir milliyetcilik anlayisiy-
la sinirh kalmistir (Duruel, 2002: 146). Agah Ozgiic'e (1976: 115) gore tarihsel
filmlerin cogunda, Turk tarihinin Gnli simalari uyduruk ve guliing kostiimlerle
guliing duruma dusiralmus, hicbir belgeye dayanmadan, arastirilmadan per-
deye aktarilmistir. Tarihsel filmlerin en belirgin zaaflarindan biri de sahnelerin
basarisizligi, yeterince insan kalabaliklarinin olusturulmamasindan kaynak-
lanmaktadir (Ozgiic, 2005: 30). Tarihsel film tiiriindeki basarisizligin en biyiik
nedeni ise; olaylarin kati bir bicimde ele alinmasi, tarihsel kisilere ve onlarin
cevresindekilere insancil bir yaklasimin olmayisi, sovenizm ve bos nedenlere
dayali bir yliceltme cabasi ile ortaya kuru, yapay hatta yer yer giiliing sahneler
cikmis olmasidir (Ozgtic, 2005: 34).

Sonu¢

Tarihimizi, dolayisiyla kimligimizi nasil ¢cizdigimiz birebir nasil bir kimlik edin-
mek istedigimizle baglantilidir. Dolayisiyla halka dayanan, halkin belirledigi
konu ve sectigi kahramanlar dogrultusunda cekilen filmlerde cizilen Tirk
tarihi ve kimligi onemli 6lclide, Turk halkinin kendini algilamak ve gérmek
istedigi bicimdedir. Secilen konularda ve kahramanlarin karakterlerinin belir-
lenmesinde etkili olan bir diger etken ise siyasi otoritedir. Yani Tiirk sinemasi-
nin tarihe bakisinda idari-siyasi otorite tarafindan bilingaltina yerlestirilmeye
calisilan Turk kimligi ve tarihi ile halkin beklentileri arasinda karsilikli bir etki-
lesim s6z konusudur. Bu karsilikl etkilesim cercevesinde tretilen tarihi konulu
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filmlerin tamami, Tlirk kimliginin parcalarini olusturur (Duruel, 2002: 202).

Turkiye’nin en temel sosyal ve siyasal problemlerinin diger sinema triinle-
rine oranla daha cok tarihi konulu filmlere yansidigi saptanmistir. 1964 yilinda
furya olarak baslayan ve 1974 yilina kadar bir devamlilik arz eden s6z konusu
filmler, Turkiye siyasi ve askeri tarihinde 6nemli bir doneme denk gelir. Rum
milislerin Ada Turklerine saldirilarini engellemek ve Tirkiye'nin gliney kiyila-
rinda giivenligi saglamakla sinirli olan askeri operasyonlar sirasinda, hiikiime-
tin MSP kanadi Kibris Adasi'nin tamamen ele gecirilmesi yolunda “fetihci 6ne-
rilerde” bulunmustur. ilginctir ki, diismanin Bizans yani Rum oldugu kostimli
avantir filmler, Kibris Sorununun baslangici ve soruna midahale edemeyi-
simizin tarihi olan 1964 yilinda furya olarak baslamis ve Kibris Mudahalesi-
nin gergeklestigi 1974'e kadar yuikselmis ve bu tarihten sonra da hizla yok ol-
mustur (Yildirim, 2007: 53). 1970'li yillarda ¢ekilen fantastik yapidaki filmlerde
duygusal bir yaklasimla 6zgliven pompalanmistir. 1990l yillarin sonlarinda
ise Turkiye’nin Avrupa Birligi'ne girme ¢abasi nedeniyle bu 6zglvenin yerini
abartili bir 6zelestiri almistir. Bitlin bu olup bitenlerin filmlerden izlenmesi
ise, sinemanin bir bakima ger¢ek yasamin izdisiimu oldugu gercedini ortaya
koyar. Diger taraftan sinema ise, gercek yasamin dondstirilmesinin 6nemli
bir kurmaca alanidir. Yani baska bir deyisle sinema, bir yaniyla da, yasamin
icerisinden alinan 6gelerin, kurmaca alanda islenerek yasam tizerinde etki et-
mesi sanatidir.
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