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Abstract

On the basis of the phenomenon called
globalization are the forces of the world
economic market spreading all over the world.
But the economic dimension of globalization is
perhaps the most comfortable and easy to
explain.  Because this economic factor has
intertwined with politics, security and culture,
even religion in essence, issues such as
international power, power balances, market
wars and culture make up the most subtle, deep
side of globalization. Those who seize the
market are taking care to control these areas by
transferring funds of political, religious, cultural
and artificial resources in order to carry out all
kinds of policies. This is the technical and real
dimension of the work, and the globalization
that continues its economic existence based on

neo-liberal economic policies continues its social

Oz

Kiiresellesme denen olgunun temelinde, diinya

ckonomi piyasast glglerinin  tim dinyaya
yaytlmast yatmaktadir. Fakat kiresellesmenin
ekonomik boyutu belki de en rahat ve kolay
actklanabilecek boyutudur. Uluslararasi iktidar,
giic dengeleri, pazar savaslart ve kiltir gibi
konular, kiresellesmenin en incelikli, derin
Cinki  bu

ckonomik faktor, 6ztunde siyaset, glivenlik ve

tarafini meydana getirmektedir.

kultirle, hatta din ile i¢ ice ge¢mis haldedir.
Piyasay1 ele gecirenler, her turli politikalarini
yurttebilmek icin siyasete, dine, kiltiire ve sanata
kaynak fonlar aktararak bu alanlart kontrol altina
almaya 6zen gostermekteditler. Bu isin teknik ve
gercek boyutu olup, ekonomik varligini neo-
liberal ekonomi politikalarint temel alarak devam
ettiren kuresellesme, sosyal varligini da liberal
kultirlestirmeyle stirdirmektedir. Bu baglamda,
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existence with liberal culture. In this context, art, kiresellesen diinyanin, kitleler tzerindeki etki
which is a great influence on the influence of the giicii lzerinde buylk etkisi olan sanat ise
globalizing world on the masses, is inevitably an  kacinilmaz ~ olarak ~ 6nemli  bir  alan

important area. olusturmaktadir.

Keywords: Globalization, Art, Art Market, Anahtar Kelimeler: Kiiresellesme, Sanat, Sanat
Biennial, Fair Piyasast, Bienal, Fuar

1. Girig

Sanat ve kiiresellesme iliskisi, sosyal bilimler alaninda da sik¢a sorgulanmaktadir. Fakat bu iki
kavramin icinde barindirdigt karmastk yapi geregi tam olarak aciklanamamaktadir. Kiresellesmenin
getirisi, Uretilmis, yayllmis bilginin 1siginda yeni bilim ve sanat anlayislari ile neredeyse her alanda
geleneksel deger yargilarini yerinden sarsmasidir. Kiiresellesme teknolojik gelismelerle beraber etkisi
estetik begeni diizeylerinden, medya olarak kullanilisina, sanatcidan, sanatin varligina ve sanatin girdigi
tim dretim iliskilerinde kendini gostermektedir. Bu baglamda sanat da tim gelismelerle, kapitalist
sistem igerisinde ekonomik bir unsur olarak gorilmeye baslanmistir. Ekonomik bir 6ge olarak ele
alinmastyla, en buytk destekgileri kaynak sahipleri, koleksiyoncu ve ilgili yapisal kurumlarla dogrudan
bir iliski ve bagimlilik yaratmistir. Bunun neticesinde gelisen sanat piyasast dinyanin en buytk
pazarlarindan biri haline gelmis ve kiiresellesme kendisine karsitlik tasiyan sanattan da fayda

yaratmasini bilmistir.

1.1. Kiiresellesme

Kiresellesme ya da uluslararast alanda dile getirilen karsiligiyla globallesme, glop yani yuvarlak
anlamima gelen soézciikten tiiretilen bir kavramdir. Boylece yer kiireyi sarmalayip, kucaklayan bir
gelisme egilimi anlatilmak istenmektedir (Cagli, 11, s. 2006). Moda bir deyim olarak kiiresellesme,
gecmis ve gelecek tiim gizlerin kapilarini agacak bir anahtara dontismistir. Bazilarina gére onsuz mutlu
olamayacagimiz sey, bazilarina gore ise mutsuzlugumuzun nedenidir. Bunun yant sira bagkalart icin
yerellesme anlamina gelirken; ayrica yeni bir dzgurligin isaretini veren bir umut kapisi olarakda
degerlendirilebilir. Cogunun birlestigi nokta ise, kiiresellesmenin hem geri dontisii olmayan, hem de
hepimizi aynt 6l¢ide ve ayni sekilde etkileyen bir siireg; diinyanin kagamayacagi kaderi oldugudur
(Bauman, 2014, s. 8).

Bauman’in da ifadelerinden anlasildigi tizere kiiresellesme kavramini agitklamaya yonelik bircok
yorum yapilmis, yorumlayanlarin konuya kendi pencerelerinden bakmalarindan dolay1 anlastiklar tek
nokta belirli bir ortak yaklasim ¢ercevesinde bulusamamalari olmustur. Bir diger neden ise
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kiiresellesmeyi actklamada yararlanilan diinya gorisleri, bakis agilarini degerlendirme kistaslart ve
ideolojilerin zaman igerisinde degisime ugramalari olmustur. Buradan hareketle kavraminin ilk
kullanimy, tarihsel gelisim stireci ve distiniirlerin yaklasimlart noktasinda ele almak hem kavramin hem
de farkliliklarin anlasilmasi noktasinda 6nemlidir.

Tarihsel siire¢ icerisinde kiiresellesme baslkli ilk calismanin Aberdeen Universitesi'nden
Roland Robertson tarafindan yazilan “Globalization Social Theory And Global Culture 19727 isimli
kitap oldugu iddia edilmektedir (Erkizan, 2002, s. 62-63). Kiuresellesmenin tarihi ise, ele alinmasi
gereken ¢ok boyutlu etmenleri icinde barindiran karmagik bir yapiya sahiptir. Tarthsel gelisim acisindan
kiiresellesme kavraminin tarihini incelerken farkli cografya ya da insanlarin ticaret igin birbirleri ile
iletisime ge¢mesi olarak degerlendirilirse, kuresellesmenin tarihinin ilk ¢aglara kadar uzanmasi
gerekmektedir. Fakat, bugiinkii degerlendirme ve anlamlar acisindan ifade ettigimiz kiiresellesme
kavraminin kullanilmast insanligin gelisim asamalar1 dusiinildiginde yeni bir kavram oldugu
gorilmektedir. Tarihsel olarak incelendiginde, kiiresellesmenin ilk ne zaman basladigt konusunda farkl
bakis acilart bulunmaktadir.

Kiresellesmenin tarihi konusundaki farkli yaklasimlar noktasinda bazi kaynaklarda
kiiresellesmenin insanlik tarihi kadar geriye dayandigini ve baglangic olarak ise insanoglunun
sosyallesme cabalari oldugu dile getirilmektedir. Fakat genel olarak kiiresellesmenin tarihi ile ilgili tg
farkli yaklasim tzerinde durulmaktadir. Bunlardan ilki; kiiresellesmenin insanlik tarihinin basindan beri
var oldugu fakat 6zellikle son donemde farkli gelismelerin etkisi nedeniyle kaginilmaz bir noktaya
geldigidir. Ikincisi ise; kapitalizm ve modernlesmenin gelismesine paralel olarak gelistigi ve son
dénemde hiz kazandigina dair olan goriistiir. Uglincii yaklasim ise; 6zellikle Endiistri Devrimi’nden
sonra modern toplum ve kapitalist sistemin ¢6ztlmesi ile alakalt olarak son yillarda ortaya ¢ikan bir
kavram olarak kabul edildigine dair olan gorustir (Karaca, 2007). Orta Cagdan itibaren
kiiresellesmenin tarihi incelendiginde ise, toplumlar arasi ticaretin ilk olarak ortaya ¢tkmaya baslamast,
kiiresellesme kavraminda ilk cikis nedenleri olarak kabul edilmektedir. Fakat kiiresellesmenin daha
genis capl sosyal, kiltiirel, ekonomik, askeri her alanda genislemesinin nedeni ise, dinya tarihi
acisindan 6nemli gelismelerin yasanmis olmasidir.

1453 tarthinde bir ¢agin kapanip yeni bir ¢agin aralanmasi ile birlikte cografi kesiflerin
hizlanmasi, deniz asirt yolculuklarin baslamasi, ticaretin hiz kazanmast ve s6z konusu sémurgeciligin
siyasi olarak kurumsallasmaya baslamasi 6nemli etkenlerdir. Sémiurgecilik sonrasinda zenginlesen
tlkelerin hakimiyet alanlarini genisletmesi ve toplumsal hayatin her anlamda degismeye baslamast ile
birlikte bu gelismelerin sanayi devrimine zemin hazirlamasi 6nemli olmustur. 1870 yilinda Endistri
Devrimi’nin gerceklesmesi ile birlikte ditnyada en biytik degisim ve gelismelerin oldugu bir kirilma
yasanmustir. Zenginlesme, sémurge hareketleri, serbest ticaret kurumlarinin olusmast ve bunlarin
sonucunda liberal ekonomik sistemin yaratimas: kiiresellesme agisindan 6nemli gelismelerdir. Yine
donem igerisinde iletisim araglarinin gelismesi, demiryollari, telefon, telgraf gibi buluslar dinya
tzerinde iletisimin gelismesini saglayarak diinyay: kiictilten etkenler olmustur. Bu gelismelere paralel
olarak ilerleyen streclerde Birinci Dinya Savas’inin patlak vermesi kuresellesme olgusunun hizin
kesen bir etki oldugu kabul edilmektedir. Daha sonraki dénemde ise, 2. Diinya Savagt’nin baslamast,
somturgeci devletler arasindaki paylasimin devam etmesi, ¢ikar ¢atismalari, petrol kaynaklarinin kesfi
ve elde etme yarislari, kapitalist sisteme karst SSCB Dogu Blokunun olusmast kiiresellesme agisindan
6nemli olaylardir. 1. ve 2. Dinya Savasinin ardindan hiz kaybeden kiiresellesmenin yeniden hiz
kazanmasi agisindan en 6nemli olay ise Berlin duvarinin yikilmasi SSCB ve Dogu Blogunun ¢6kmesi
olarak kabul edilmektedir (Elgin, 2012, s. 4-13). Ttim bu gelismelerin sonucunda ABD’nin siiper gli¢
olarak dinya sahnesinde yer almasi ile beraber kiresellesme acisindan da yeni bir dénemin baslangict
oldugu soylenebilir.
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ABD’nin stper giic olmast ile beraber entegre olmus kiiresel pazarlar, 6zellestirme, liberal
hareketler, ¢ok wuluslu sirketlerin hakimiyetlerinin artmast gibi faktorler kiresellesme aginin
genislemesini saglayan nedenlerdir. Bu gelismelere paralel olarak giintimiizde kiiresellesmenin
hizlanmasina katkida bulunan diger etkenler ise teknolojik gelismelerin tist diizey seviyelere ulasmast,
iletisim araglarinin ve teknolojik altyapilarinin iyilestirilmesi sayesinde piyasalarin gelismesi, yeni tiretim
teknik ve araglarinin gelistirilmesi, uluslararasi sinirlart asan kuruluslarin ¢ogalmast ve inovasyon
caginda hiz kavraminin olugmasidir. Kiresellesmenin gelisim siirecinde yine Diinya Bankasi, IMF,
finans piyasasini yonlendirebilen uluslararast orgiitler, uluslararasi iligkilerdeki oyunun kurallarin
belirlemede artan 6lgtide glic kazanan kurumsal yapilar olma 6zelligini de tasimaktadirlar.

Tarihsel gelisim disinda dustiniirlerin bakis acilart noktasinda ise, her ne kadar kiresellesme
olgusunun 6nemli degerlendirme ve ¢6ziimlemelerinden biri A. Giddens tarafindan verilmigse de bu
konudaki en 6nemli yaklasimlardan birinin Robertson’ a ait oldugunu ifade etmek gerekmektedir.

Robertson kiresellesme olgusunu genis 6lcekli bir bicimde agiklamaya galisirken esas agiklayict
nedenler arasinda devletler arasi etkilesimin yerini sosyal kilturel stireclerin aldigindan s6z eder. Ona
gore, kiiresellesme diinyay1 yeniden yapilandirma isteminin ve tesebbiistintin tarihsel bir sonucudur. O
nedenledir ki esasinda kiiresellesme olgusu tarihsel stirecte kendini agiga ctkaran sosyal, kiltirel,
ckonomik ve disunsel siireclerden bagimsiz olarak kavranamaz. Kiresellesme 6zi itibari ile kendini
ckonomik, sosyal ve diistinsel olarak, az gelismis tilkelere empoze eden gelismis tlkelerin baslattigi bir
olaydir. Dolayistyla, kiresellesme Avrupa merkezli bir séylemin diinyay1 yeniden yapilandirma tasart
ve projesinden baska bir sey degildir (Erkizan, 2002, s. 62-63). Robertson’ in kiiresellesme kuramina
Giddens’1, Wallerstein’i, Featherstone’u ve Smart’t da eklemek mimkindir. Ozellikle Wallerstein
kiresellesmede merkezi bir rol oynayan tlkelerin az gelismis tlkeleri ekonomik, politik ve kiltirel
baglamda boyunduruk altina alarak onlarin kiiresellesmede merkez tilke konumuna gelmelerini
engellediklerini 6ne siirerek son derece hakli bir yer edinmistir (Erkizan, 2002, s. 68).

Bauman’a gore ise, kiresellesme fikrinin tasidigt en kapsamli anlam, dinya sorunlarinin
belirsiz, bas edilmez ve kendi basina buyruk dogast olarak bir merkezin, bir kontrol masasinin,
yoklugudur. Bauman’a gore, Kiiresellesme, yeni diinya diizensizliginin bir baska adidir (Bauman, 2014,
s. 09). Daha genel bir yaklasim olarak kiiresellesme, sermayenin, mallarin, insanlarin ve fikirlerin
modern devletler arasindaki iletisim baginin, hem genislik olarak hem de hiz olarak artmast ve béylece
zaman mekan farkinin etkisini yitirmesi olarak agiklanabilir.

Kiiresellesmeyi zaman ve mekan baglaminda agiklamaya calisan A. Giddens ise, toplumlarin
birbirleriyle etkilesiminde iletisim araglarina 6nemli bir islev yikler. Kiiresellesmeyi, diinyanin kapitalist
ckonomisi, ulus devlet sistemi, diinya askeri diizeni ve uluslararasi is b6limu baglaminda tartisan A.
Giddens en 6nemli roli kendini etkin kilan kapitalist ekonomiye verir. Kiresellesme aslinda
kapitalizmin diinyay1 etkisi altina alma ¢abasidir. Ulus devlet sistemini, kiiresellesmenin ikinci boyutu
olarak gbéren Giddens her devletin kiiresellesme olgusundaki yerini, o devletin sahip oldugu refah
diizeyi ve askeri giicti ile sinirlar. Bir bagka 6nemli noktanin altini ¢cizmeye de olanak veren A. Giddens’a
gore, kiiresellesme ve kiiresel gelismeler, postmodern séylemlerin ifade ettigi gibi, modernitenin karsiti
degil, onun bir devami niteligindedir (Erkizan, 2002, s. 65-66). Giddens’in buytk etki yaratan ¢alismasi
“The Consequences of Modernity” (Modernligin Sonuglari) adli galismasinda, kiresellesme kavramint
kendi toplumsal kurami icine sokar. Kiresellesmeyi uzak yerlesimleri birbirine yakinlastirdig
kilometrelerce 6tedeki olaylarin birbirini bicimlendirdigi, diinya c¢apindaki toplumsal iliskilerin
yogunlagsmasi olarak tanimlar. Daha sonraki ¢alismasinda ise Giddens, bu tanimi kiiresellesmeyi
modernligin yayilmasiyla daha yakindan baglantilandiracak sekilde genisletir. A. Giddens’ a gore,
kapitalist diinya ekonomisi, uluslararast is bolimu, ulus devlet ve askeri diinya duzeni ilk bakista
modernligin dort boyutunun genislemis kiresel hale gelmis cesitlemeleridir. Giddens bu kuramsal
boyutlarin tabiati Gizerinde kisaca durarak, hem birbitlerine karmasik bir bicimde bagimli olduklarini

Y,
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hem birbirlerinden bagimsiz Gzelliklerini ve de higbirinin kiiresellesmenin yalniz bir ilkesine
indirgenemeyecegini vurgular (Tomlinson, 2013, s. 75- 77).

Thomas Fridman ise, kiresellesmeyi soguk savas sistemi yerine ge¢mis bir sistem, piyasalar,
ulus devletler ve teknolojinin daha 6nce tanik olunmamis derecede birey, sirket ve ulus devletlere, daha
yakin, daha hizli, daha derin ve eskiden daha ucuz sekilde birbirine ulasma olanagi verecek bi¢imdeki
onlenemez bitiinlesmesi olarak tanimlar (Fridman, 2000, s. 45). Distuntrlerin yaklasimlarinin disinda
ki kurumsal raporlarda ise genel olarak kiiresellesme, yalnizca sermayenin ve mallarin dolasimindan
ibaret bir sey degildir. Kiiresellesme, diinya niifusunun azalan zaman, mekan fark: ve yok olan sinurlar
nedeni ile birbirlerine daha bagimli hale gelmesidir.

Yukaridaki tim bu yaklasim ve degerlendirmelerin disinda arastirmamiz agisindan bir iktidar
aygitt olarak kiiresellesme kavraminin iktidar kavramindan ayri disiinilemeyecek olmast noktasinda
onemli bir yere sahiptir. Ciinkd kiiresellesme Giddens’inda belirttigi gibi emperyalist stiper gliclerin
dinyayt kendi cikarlart dogrultusunda sekillendirdikleri bir iktidar mekanizmasidir. Sanat da kiresel
politikalarin  Ortbas edilmesi, kitlelerin yonlendirilmesi, iktidarlarin strekliliklerinin  saglanmast
noktasinda 6nemli bir vitrin ve de politik bir islev tistlenmesi bakimindan kilit noktalardan birisini
teskil etmektedir. Bu acidan sanat ve kuresellesme arasindaki iligkinin, kiiresel sanat piyasasini ele
almadan incelemek ve degerlendirmelerde bulunmak olanaksizdir.

2. Kiiresel Sanat Piyasasi

Sanat, 19. yiizyl basinda Romantizmin gelismesi ile beraber kendine 6zgii bir hakimiyet
yaratarak O6zerkligini ilan etmis ve Ozerklesme hareketine paralel olarak da akademi, miize, galeri,
elestiri, estetik, tarih gibi alanlarda da 6zerkligini 6rgiitleme cabast icine girmistir. Ote yandan sanat, bu
gelismelere paralel olarak iktidar yapilarina karst ¢ikarak onlarin hakimiyetini sorgulayan bir etkinlik ve
gii¢ olarak kendini gdstermeye baslamistir. Bu gelisim siirecinde mubhalif oldugu ve karsi ¢iktigt deger
yargilarinin, iliskilerin, iktidarlarin degerini meydana getiren kapitalinde basta gelen amaclarindan biri
haline gelmistir. Tim bu ilerlemelere nazaran ne var ki parayt ve sermayeyi bitin c¢irkinlik ve
kotalaliklerin kaynagr olarak gormekle birlikte, sanat¢ida hayatini idame ettirebilmek igin para
kazanabilmek mecburiyetinde kalmustir (Artun, 2015, s. 146). Sanatcilarin hayatlarinin cogu déneminde
buytk ekonomik stkintilar i¢ine girerek yasamak zorunda kalmalari iktidar yapilarinin sanat ve sanatgi
tzerindeki hakimiyetini giiclendirmis var olan bu sikintils iliski ginimiize kadar varligini strdirerek
devam ettirmistir. Bu da gerek sanat piyasasinin istenildigi gibi sekillendirilmesi, gerekse de kultur
endustrisi vasitastyla iktidarlarin kilttr sanat politikalart Gzerindeki egemenliklerini saglayan en biyiik
etkenlerden birini olusturmustur.

Sanatin finansallagmasinda, Endistri Devrimi sonrasinda Avrupa’ da Ozellikle Paris’te
olgunlasan sanat piyasasinin etkili oldugu soylenebilir. Galerilerin ortaya ¢tkmasi, sanatin sarayin,
kilisenin, devletin, akademinin himayesinden kurtulmasi, sanatin zanaat olmaktan ¢ikarak siparise
dayali calisma duzeninin disinda Uretime ge¢mesi ve bunun sonucunda koleksiyonculugun da
gelismeye baslamasi, sanat piyasasinin gelismesindeki 6nemli etkenler olarak sayilabilir (Yilmaz, 2012,
s. 125). Tarihsel olarak dustinildugiinde, daha en basindan itibaren olusmaya baslayan sanat piyasast,
var olan ekonomik piyasanin da 6zel bir parcast olarak gelisme gostermistir.

ﬂerleyen sirecte sanatin finansallasmasinda galeriler, fuarlar, bienaller, miizayede evleri,
sirketler, bankalar, muzeler bu gelisim siirecinin 6nemli aktorleri olmaya baslamistir. Kdiltir ile
eckonominin butinlestigi yasadigimiz dénem iginde hayati ve tiim ideolojik kamplagsmalar kusatan
ckonominin ona karst en radikal direnisi gosteren sanatt da igine aldigt kabul edilen bir gercektir.
Giunumizde artik sanatta kapitalizme ve onun liberal politikalarina karst direnmek yerine onunla
butinlesmis, sonunda vazgecilmez olan para insanligin dislerini ve isteklerini de isgal etmistir.

Y,
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Bunlarin sonucunda avangard tasfiye olmus ve sanat 6zerkligini kaybetmistir. Gelisen sanat piyasast ve
finansallasma agisindan ise, en kokld tarthsel gegmise sahip olarak sanat miizayedeleri antik dénemden
beri striip gelmis, fakat miize, galeri ve sergileme ise ginimuzde tarihsellikleri agisindan yeni olarak
kabul edilmislerdir. Sanat, kiresellesmenin de etkisiyle kiglilen dinyada mekanlara kapatilmaktan
kurtulmus bankalarin agik uclu devrelerine dahil olmustur. Bu siiregle birlikte miize, miizayede, galeri,
akademi, atolye gibi sanatin disiplin mekanlari artik bienallere, fuarlara ve finans piyasalarina agilmistir
(Artun, 2015, s. 146). Gilniimiizde c¢agdas sanat, seks, kara para ve silah sektorleriyle birlikte,
uluslararast sanat diinyasinin en karli ve en az diizenlenmis pazarlari arasina girmistir. Sanatla ilgili
yatirimlar, yilda ¢ok ciddi rakamlara ulasarak basl basina orta dlcekli bacast titmeyen bir endustri
haline gelmistir (Whitham, Pooke, 2013, s. 255).

Artun, Simmel’in 1900 yilinda yayinladigi para felsefesinde, piyasalasan ve degisim degeri 6ne
ctkan sanatin, metalarin en soyutu ve evrenseli olan paranin dogasini andirdigindan séz eder. Artun,
Steve Edwars’tan hareketle yine 20. yiizyilin buyiik diliminde sanat tarihinin, sanatin piyasasindaki rola
tarafindan sekillendigini savunur. Ona gore, kataloglar, monogramlar, kisisel sergiler kadar secere gibi
sanat tarihinin temel kavramlari da piyasaya ayarlidir (Artun, 2000, s. 314-15). Son dénem sanat tarihi
acisindan incelendiginde Steve Edwards’in da hakli bir yer edindigini kabul etmemek mumkiin degil
gibi gérinmektedir.

Artun, sanatin finansallasmast noktasinda tarth¢i Leo Steinberg’in, 1968 yiinda MOMA’da
verdigi konferanstan s6z ederek, son zamanlarda Amerikanlastirilan avangard sanatin ilk kez parasal
serveti gagristirdigini 6ne strer. Sanatin arttk bildigimiz sanat olmadigini, en genis anlamda nakit para
oldugunu vurgular. “Bir on yil daha gegsin, sanat iigerinden fonlar piyasaya ¢ikacaktir diven Steinberg yanilmanmis
gergekten de bugiin miizeyi piyasaya teslimiyete siiriikleyen bir diger gelisme, sanat piyasasinn giderek finans piyasasina
eklemlenmesi olmugstur”. Sanat piyasasina 6teden beri muzeler ve galeriler damgasint vurmus olmasina
ragmen arttk ginimizde ardi ardina kurulan sanat yatinm fonlart bu gelenegi kirmis, kamusal
destekten mahrum edilen miuzelerde, adim adim sanatin finans piyasasinin yukselisine kapilarak
stoklarini eritip finans saglamak i¢in ¢alismaya baslamislardir (Artun, 2000, s. 316).

2007 yilinda, tinlt mutzayede evi Christien ve bu miizayede evinin eski finans direktorii Philip
Hoffman, ¢agdas sanatcilardan sanat yapitlarini satin alan ilk sanat tabanl serbest yatirim fonunu
kurmast sanat piyasasinin nasil sekillenecegine dair 6nemli bir girisim olma 6zelligini tasimaktadir. Batt
ckonomilerinin, son zamanlarda kiresel egilimlerle birlikte genel bir gelisme kaydetmis olmasi da
sanatin kiresellesme ve finansallasmasinda 6nemli bir rol oynamustir. Diger piyasalarda oldugu gibi,
sanatin ticaretide nitelik, duyarlilik, séhret ve yargilar tizerinden yapilmaktadir. Piyasayr belirleyenler
arttk kiiresel sirketler, saticilar, galeri sahipleri, kiiratotler, 6zel koleksiyoncular ve kurumsal alicilardir
(Whitham, Pooke, 2013, s. 260).

Amerikali sanat elestirmeni Clement Greenberg’in ifade ettigi gibi, avangard sanatcilar ve
toplumun yoénetici sinifindan seckinler sanatin gelisim siirecinin her doneminde her zaman altindan
bir gdbek bagt ile birbirine baglanmustir. 1880’ lerde Ingiltere’deki seker taciri ve sanayici Henry Tate
tlkesinin 6nde gelen ¢agdas sanat koleksiyonuna adint vermistir. 20. ylzyilin basinda, Amerika’da
modernist sanatin kiltirel egemenligi, 6nde gelen ailelerin ve bireylerin ¢ikarlari ve yeni bir ulusun
hirslart igin yakindan baglantili olmustur. Kiiresellesmeyle birlikte, sirketlerin sanat sponsorluklarinin
boyutu ve derinligi de gelismistir. Sirketler de gecici marka cagrisimlarinin Stesinde, sanat piyasast
yorumcularinin derin miilkiyet olarak adlandirdigi kavrama sicak bakmaya baslamis, sanat kurumlari
ile siirekli iliskileri tercih etmeye baslamislardir. Ornegin; Cartier ve Prada gibi iinlii moda markalar
kendi sanat vakiflarint kurmustur. Diger yandan sanat piyasasi ve bankalar acisindan diisintldiginde
gelecek trendleri g6z 6niinde bulundurularak, Guggenheim Miizesi, 1993 yilinda Deutche Bank ile
isbirligine giderek Berlin’deki Deutche Guggenheim’ i agmislardir (Whitham, Pooke, 2013, s. 268).
Kiresel sanat piyasasinin anlagilmasi acisindan konuya bankalar agisindan bakidiginda, bu buyik
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pastanin fotografi daha net gorilebilir. Bu kadar ¢ok sayida bu kadar biiyiik paray1 yoneten oyuncuyu
bir araya getiren fuarlarin sponsorlugunu 6zellikle sanat bankacilift veya 6zel bankaciliga yénelen
buytk bankalarin tistlenmesinde sastlacak bir seyin olmadigr da gorilebilir.

Sanatin finansla en dolaysiz iliskisi kuskusuz sanat bankaciligr ve sanat yatirim fonlaridir.
Giderek daha fazla sayida banka, musterilerine sanat karsiligi bor¢ vermekte veya borglarini sanat
karsiliginda sigortalamakta, ayrica yatiim portfoylerini gesitlendirmek ve risklerini dengelemek
amactyla onlart diger menkul kiymetlerin yani sira sanata da yatirim yapmaya yonlendirmektedir.
Giunumiizde bankalar ve muzayede sirketleri arasindaki iliskilerde gittikce derinlesmektedir (Artun,
2012, s. 163-65). Yine i¢inde bulundugumuz doénem acisindan bankalar ayni zamanda buyik
koleksiyonerler olma 6zelligini de tasimaktadirlar. Sanatin finans amaciyla islevsellestirilmesinde, sanat
bankaciligindan daha dolaysiz calisan girisim olan sanat yatirim fonlart sanatin finansallasmasinin en
buytk gostergelerinden biridir.

Sonug olarak giinimiizde baska her sey gibi sanat piyasast da son derece uluslararast hale
gelmistir. Bircok bakimdan, sanat piyasast kiresellesmis kazanch ve ¢ok az dizenlemenin oldugu bir
ticaret modeli ya da karmasast sunmaktadir. Her ne kadar sanat ticareti ile ilgisi yokmus gibi goriinse
de arttk ginimuziin en 6nemli sanat organizasyonlart olarak kabul edilen bienaller dahi sanat
piyasastyla yapisal iliski icindedirler. Tum bu gelismeler dustntldiginde ¢agdas sanat piyasasinin
giderek kiresel sirketler, is, moda, muzik ve futbol dinyasindan varlikli koleksiyoncular ve alicilar
tarafindan yonlendirildigi agik¢a goriilmektedir.

3. Kiiresel Sanat Organizasyonlar

Para kazanmak sanattir, calismak sanattr ve iyi bir ticari is yapmak en iyi sanattsr.

Andy Warhol
3.1. Bienaller, Sanat Fuarlar1 ve Miizayede Evleri

Bienallerin kokleri, 19. yiizyllda Avrupa ve Amerika’da diizenlenen ve sémurgeci kiltiirin
mesrulastirilarak evrensel bir gerceklik kazandigi, buyiik, uluslararast dinya sergileri veya evrensel
sergilere dayanmaktadir. Ginumiuzdeki bienaller, bu modern, evrensel gosterilerin ¢agdas ve kiresel
tercimeleri olarak degerlendirilebilitler. Ancak ¢agdaslik konusundaki katiliklarina ragmen
modernliginde 6ncesine uzanan sanatsal himaye rejimlerine 6zgi, sanat ve siyaset arasindaki iliskileri
de hatirlatirlar. Kiratorler tarafindan bildirilen konulart ve gorsel maceralarint saran sirket logolariyla
bienaller, sanatin siparis lzerine veya hamilerinin denetiminde icra edildigi, sergilerin prenslik
logolariyla donatildigt Rénesans zamaninin gorkemli imparatorluk koleksiyonlarina da gondermede
bulunur gibiditler.

Ali Artun’a gore giintimiizde, kiltiriin 6zellestirilmesi ile birlikte biitiin sanat kurumlarinda
islemeye baslamis ve bu doniisim en ¢agdas sekli ile ortamini bienallerde bulmustur. Bienaller ulus
astr1, kentlerarast bir ag olusturan, 6rgutsel Gretimlerini, hizmetlerini ve yonetimlerini bir takim yerel
kuruluslara ihale etmisler ve sanatin ihale edildigi metropollerarasi bir ag olusturmuslardir. Son derece
rekabetci bir atmosfer orglitleyen bienaller, sanatgilar arasinda da bir girisim kultirii yaymay:
basarmistir. Bienallar sayesinde kiiratorler de biitin diinyada bir avug sanat seckininden olusan kultiir
endustrisini yoneten ve yonlendiren en giicli sanat organizatorleri olmuslardir (Artun, 2015, s. 127-
30). Gunimiizde bienal etkinlikleri, uluslararast alanda kiltiir ve sanat iletisimini saglamak amactyla,
¢agdas sanat ortaminda sOz sahibi olmak isteyen tlkeler tarafindan duzenlenmektedir. Bu sekilde
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uluslar kendi kultirel yapilarinin disina c¢tkabilmekte ve kendi sanat hareketlerini uluslararas
platformda gosterme imkani bulabilmektedirler. Uluslararasi kiiratér Rosa Martinez’ e gore bienaller,
politik ve rubani bir nitelik tasiyan bugiinii dedistirme arusu iginde olan ulus agsir bir ditopyanin anlik birer
goriindimiidiirler (Stallabrass, 2009, s. 41). Guntimiuzde varligini devam ettiren en 6nemlileri Venedik, Sao
Paulo, Havana, Kwangju olarak bilinen bienallerin sayilart 200’ e ulasmistur.

Madra’ya gore uluslararast bir bienalin amaci, sanat ve kiltir etkinliklerinin st dizey bir
kesitini 6ne ¢tkararak tlkenin belirginlesen glincel sanat anlayisini tanimak, ya da kiiresel 6lgekte sanat
ortaminda sanatin gelisimine katk: getiren sanatcilart tanitmak ve bunu izleyicilere yaymaktir (Madra,
2003, s. 13).

Tim degerlendirmelerde gelinen noktada bienaller, diizenlendigi yere ve zamana gore
yerellestirilen, ele aldig1 konular sayesinde kiiresellesen diinyada kapitalist, cok kiltirli bir ifade
bicimini sahiplenmislerdir. Esnek calisma bicimleriyle bienaller, uyguladiklart seri iiretim yonetim
modellerinden 6tiirt kurumsallasma disinda 6zerk Orgitlenmeler olarak tanimlanmaktaditlar. Bu
tanimlamalardan hareketle bienallerin, sanatin giincellestirilmesine, tarihin i¢inde yasadigimiz zamana
indirgenmesine hizmet eden bir misyon edindigi de soylenebilir. Fakat kapitalist kiiltiire 6zgi olan
hafizasizligin yerlesmesinde 6nemli bir gérev gormeleri noktasinda negatif yaklasimlari da icinde
barindirirlar. Gelinen noktada bienaller, farkli kilturlerden sanatgilar ile sanat takipgileri, galericiler,
koleksiyoncular, sanatsever izleyiciler ve gorsel sanatlar alaninda bir iletisim ortami olusturma amact
tasgtyan 6nemli organizasyonlardir.

Uluslararast sanat fuarlar ise giiniimiizde bienaller, sergiler, miizayedeler gibi kiiresel 6lgekte
yaptlan 6nemli sanat organizasyonlarindan biri konumundadir. Gelinen noktada organize edilen bu
fuarlar gorsel sanatlarin her tiir ifade yaklagimini icinde barindirmasi noktasinda bienalletle neredeyse
yarisacak  konuma gelmislerdir. Guniimiiz ¢agdas organizasyonlart olarak sanat fuarlan
uygulamacilarini, kiratorleri, koleksiyonculart ve sanatseverleri ayni atmosferde bulusturan 6nemli
pazarlar durumundadirlar. Sanat fuarlari ayni zamanda en gilincel sanat yapitlart ya da islerinin
gorilebilecegi alanlar olarak, turizm ve ckonomik yatiimlart da kendilerine ¢eken Onemli
organizasyonlardir. Icinde yasadigimiz zaman dilimi i¢inde sanat fuarlar, 6zellikle ¢agdas sanat
dinyasinda o kadar merkez bir noktaya gelmistir ki sadece bulunduklart yerin ismi ile anilmaya
baslamislardir. Ornegin, Basel, Kassel, Londra ve Venedik gibi sanat fuarlari bunlarin en iinliileri olarak
kabul edilmektedir. Kiiresellesen diinyada 6nemli organizasyonlar olarak kabul edilen sanat fuarlarinin
tarihsel gelisim stireci ise Gizerinde durulmast gereken 6nemli bir konu olma 6zelligini tasimaktadur.

Postmodern karsiliklarina ragmen sanat fuarlarinin kokleri emperyalist ve sémiurgeci giiclerin
kiltirel ve ekonomik Ustunlik icin yarstigt 19. ylzyil sergilerine kadar uzanmaktadir. Pooke,
Whitham, sanat fuarlarinin tarihsel gelisim strecinden su sekilde bahseder:

“Tarihte en eski sanat fuarinin 1934’te kurulan ve 2009°da son defa kapilarint agan “Grosnevor

House Sanat ve Antika Fuari” oldugu tahmin edilmektedir. Butin sanat fuarlart uluslararasi

olsa da, “Documenta” sanat pratiklerinin sergilenmesi noktasinda en kiiresellesmis ve en

kapsamli olant olarak kabul edilmektedir. Diger énemli bir fuar olan “Art Basel” ise Isvicre’de

1970’ten itibaren faaliyetlerini stirdiirmektedir. Ayrica 2008 yilinda 300’den fazla galeri ve 2000

sanat eserini sergilemis ve dinyanin en buylk sanat fuari ya da “Sanat Dunyasinin

Olimpiyatlari” olarak in yapmustir. En buytuk olmakla yetinmeyen Art Basel, 2002 yilindan

itibaren Florida’da, Miami Beach’de ayni isim altinda organize edilen kardes bir fuara da

sahiptir. Basel’ den sonra Londra’da ki her yil diizenlenen “Frieze Sanat Fuart” ise en etkili
sanat fuari olarak kabul edilmektedir. Frieze ayni zamanda “Matthew Slotover ve Amanda

Sharp” olarak acilan ¢agdas sanata adanmus ilk fuar olarak kabul edilmekteditr” (Whitham, Pooke,

2013, 5. 270-72).
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Tarihsel gelisiminden bugiine bienallere paralel olarak uluslararas: fuarlarin sayist her gecen
giin artmaya baglamis, 2011°den sonra 189 sanat fuarinin sanat diinyasinda etkin oldugu gérulmistir.
Sanat fuarlarinin giin gectikge artarak yayginlagsmasinin nedenlerinden biri gintimuz tiketim kiltiiri
atmosferinde fuarlarin aligveris, sosyallesme, zaman gecirme, eglenme, ticari eylem tiirlerini ayn1 ¢att
altinda gerceklestiren organizasyonlar olmalarindan kaynaklanmaktadir (Bayrak, 2013). Sanat, moda,
eglence ve partileri aynt atmosferde bulusturan fuarlar, ayn1 zamanda galeri alanlarindaki sanat konusu
hakkindaki tartismalarin yerini ticari piyasa deneyimlerine birakmus, koleksiyonculart da tiketicilere
ceviren bir yapiya donustirdiigi noktasinda olumsuz bakis agisina sahip organizasyonlar konumunda
olmuslardir.

Sanat fuarlari, bienallerin sahip olmak zorunda kalmadigi ticari bir menfaate ve eylem
atmosferine sahip olsa da, her ikisi de 6nemli, biiyiik uluslararasi sanat sergilemek maksad: ile
planlanmis kurumsal yapilardir. Uluslararast sanat fuarlart film, video, resim, heykel yiizlerce teshir
nesnesinden meydana gelmektedir. Cagdas sanat diinyasinin hizla kiiresellesmesi ile birlikte kamusal
noktada sanatin sergilenmesini 6nemli 6l¢iide degistirdigi sOylenebilmektedir. Bienallere paralel olarak
fuarlardaki artisla birlikte sanat elestirmenleri tarafindan fuarlarin ve bienallerin birbirine ¢ok
benzemesi noktasinda ayristirmanin zorlanmasi da dile getirilen bir konu haline gelmistir Fakat bu
konuda 6nemli bir ayrima dikkat ¢ekmek gerekmektedir. Bienallerde belitlenen bir tema tizerinden
sanatcilar ve yapitlar kiratorlerin denetiminde sergilenirken, sanat fuarlarinda her katiimer belirli bir
tcret karsiligr galerilerde yer aldigt bilinmektedir. Diger bir nokta ise, fuarlarda yapitlar o an satis
imkanina sahip iken bienaller satisa kapali olarak isleyen organizasyonlar olma 6zelligini
tastmaktadirlar. Diger yandan kiresellesen diinyada sanat fuarlarinin  Gzellikle giinimiizde,
programlarina sanatct sohbetlerinin ve okumalarinin yani sira sanat yayinlari, filmler, performanslar,
kamusal projeler gibi bir dizi yeniligin dahil edilmesi sanat fuarlari ve bienaller arasindaki ayrimi
neredeyse ortadan kaldiran etkenler oldugu séylenebilir (Wu, 18 Kasim 2016). Uluslararast sanat
organizasyonlari catisi altinda bienaller ve sanat fuarlari basta olmak tizere miizayede evleri, sanat
galerilerinin  diizenledigi sergiler sanatin genis insan yiginlarina ulastirlmasi, sehirlerin  turizm
noktasinda tanitimlarinin yapilmast ve ekonomik anlamada yiiksek bir finans yapisina sahip olmasi ile
birlikte 6nemli kurumsal organizasyonlar olma 6zelligine sahiptirler.

Sanat yapitlarinin tarihi bir kiltiir nesnesi olma statiistiniin yaninda kar amacli bir yatirim araci
haline geldigi, sanat piyasasinin, finans piyasast ile yarisir bir deger elde ettigi glinimiiz sanat piyasasinin
en etkili basrol oyunculari stiphesiz ki siirekli rekor kiran satis rakamlari elde eden yillik kar oranlarinin
milyar dolarlara ulastigs miizayede evleridir. Neredeyse dinyanin her yanindaki subeleri ve
diizenledikleri kiiresel l¢ekteki organizasyon ve muzayedelerle uluslararast sirketler halini almis olan
miuzayede evleri sanatcilarin ve sanat yapitlarinin da deger kazanmasinda 6nemli bir yere sahiptirler.

Kiiresellesme ile birlikte, kultiiriin 6zellestirilmesi ve finans piyasasinin da egemen olmast
sonucunda sanatta 6nemli bir ekonomik degere doniismistiir. Finans diinyasint yoneten spekiilasyon
gin gectikce sanatt da etkisi altina aldigt bir gercektir. Bu siirecte miizayede evleri sanatin
degerlendirildigi tim diger alanlarin 6ntne ge¢mistir. Muzeler, fuarlar, bienaller ve galerilerin isleyisi
tizerinde hatta sanat tarihi ve elestiriye kadar bir iktidar meydana getirmistir (Thomson, 2012, s. 394).
Gegmisten gunimuz kosullarina kadar sanat yapitlarinin degerlendirilmesi ve pazarlanmasinda 6ncii
olan bu kurumlarin tarihsel gelisimini incelemek giinimiz sanat piyasasinin anlastlmasi agisindan da
6nemlidir.

Tarihte ilk 6rneklerine Babil’de rastlanan ve Roma Imparatorlw’gunda yaygin olan
miuzayedeler, Orta Cagda etkinligini kaybetse de 17. ve 18. ylizyillardan sonra yayginlagsmaya baslamus,
gunimiize kadar varligini giiclendirerek stirdirmislerdir. Tarihsel gelisim stireci icinde satiga sunulan
nesneler arasinda sanat yapitlart her zaman en 6nemli yeri tutmustur. Sanat yapitlarinin sadece,
mizayede konusu olarak ge¢misi ise 21 Haziran 1893 tarihli Lord Melford’a ait resim koleksiyonunun
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Whitehall’'da miizayedeye sunulduguna dair kayitlardir. Dinyanin ilk bilinen miizayede evi ise,
1674dee Isve¢’te kurulan “Stocholm Miizayede Evidir”. 18. yizyilin savas ve catismalarla gegmesi
tarihte 6nemli sanat esetlerinin 1ngiltere’ye getirilmis olmasi, Londra’nin dénem igerisinde sanat
piyasasinin merkezi haline gelmesine neden olmustur. 18. ve 19. yiizyillar arasindaki bu dénem ayni
zamanda gintimiizde hala varligint strdiiren kiiresel sanat piyasasini yoneten kuruluslar haline gelmis
olan koéklii miizayede evlerininde kurulusunun gerceklestigi dénem olmustur (Ozer, 20 Kasim 2009).
Endistri Devrimi ve Ingiliz emperyalizminin gelismesi, zengin bir siuf olarak burjuva sinifinin
olusmasi da 19. ylizyilin ikinci yarisindan sonra yeni bir koleksiyonculuk anlayist ve kusagini olusturmus
ve bu durum ise sanat yapitlarinin degerinin giderek ytikselmesini saglayan faktor olmustur.

19. yizyilda sanat yapit1 ticareti ve muzayedecilik ilk kez kar marjt yiksek bir alan olarak
goriilmeye ve degerlendirilmeye baslanmustir. 20. yiizyildan itibaren Fransiz ve Ingiliz merkezli sanat
piyasasina Almanya ve Amerika pazarlarinin da eklenmesi pazart hem genisleten hem de biiyiiten
etkenler arasinda olmustur. Birinci Dinya Savast daha sonra buytk buhranin sanat piyasasini etkilemesi
2. Dunya Savasr’ndan sonra bir¢ok sanatginin ABD’ye yerlesmesi Avrupa’da bulunan o6nemli
miizayede evlerinin ABD’de subeler agmasi, ABD’yi yeni bir sanat merkezi haline getirmistir. ABD’nin
sanat piyasast i¢cinde lider konumunda olmasinin yaninda Asya’da ise Hong Kong’un egemenligi g6z
ontine alindiginda diinya sanat piyasast 10 milyarlarca dolara ulasan bir hacme sahip oldugu
bilinmektedir. Bu piyasanin biytk bir kisminin ise miizayede evlerine ait oldugu bilinen veriler
arasindadir. Diinya iizerinde Isveg’te 1672°de kurulan Stocholms Auktionsverk ya da “Stockholm
Miizayede Evi” 500 milyon kronluk bir ciroyla 1993’ kadar Iskandinav sanat piyasasinin lideri
konumunda olmugtur. Diinyanin en eski 2. Miizayede evi, 1681°de Isve¢’te kurulan “Goteborgs
Auktions” veya “Goteborg Mizayede Evi” ise teknolojik imkanlarla beraber sanat piyasasinda soz
sahibi olan kurumlardandir. Diinyanin en eski 3. Miizayede evi ise, Avrupa’nin en biiyiik miizayede evi
olan “Dorotheum Auktionfirma” veya “Dorotheum Mizayede Evidir”. Diinyadaki en kokla ve eski
mizayede evi “Sotheby” ise gintimiizde yaklasik 3 milyar dolarlik hacimle dinyanin en biyiik ikinci
mizayede evi olarak kabul edilmektedir. Diinyanin en eski dérdiincti miizayede evi olan “Christie” ise
ginimiizde dinyanin en biyiik muizayede sirketi olarak kabul edilmektedir. Ginimuzde 5,1 milyar
dolarlik islem hacmi ile ¢alistigr bilinmektedir. Christie ve Sothebys’in arkasindan dinyanin tGg¢lncu
miuzayede evi ise Londra’ da kurulan “Bonhams” tir. Bonhams’in ABD’nin bati kismindaki sanat
pazarina egemen oldugu da bilinmektedir (Ozer, 20 Kasim 2009). Miizayede evlerinin yonettigi
ginimiz kiiresel sanat piyasasindaki kar marjlarina bakildigt zaman kiiresel sanat piyasasinin nasil
yonlendirildigi de agiga kavusmaktadir.

Bugtiniin  kosullart icinde muzayede evleri, fiyat garantilerinin sorumlulugunu, belirli
sanatctlarin calismalarinin ve hatta belirli tarzlarin pazarlanabilir olmasina ilgi duyan pazara ve
pazarlama yetenegine sahip her tiirli iliski i¢ine girebilmektedirler. Sanat finans alaninda uzmanlasan
bir ABD bankasi Ceo’ sunun soyledigi gibi “Sanat tarafsiz olmayan ve manipiile edilebilen bir piyasa ozelligi
tasimafktadsr”. Muzayede evleri bu tur bir ¢calisma modelinin taraf tutmayi tesvik edecegini inkar etse de,
bir sanat yapitint piyasaya sunarken pazarlama amacli onu ¢ekici kilabilmenin sayisiz yollarin
kullanmaktadir. Seffaf is uygulamalarinin ¢ok uzaginda oldugu séylense de biyiik miizayede evlerinin
egemenligi yakin bir gelecekte sarsilacakmis gibi gériinmemektedir (Whitham, Pooke, 2013, s. 264).

Sonu¢ olarak miizayede evleri glinimiz sanat organizasyonlarinin ve sanat piyasasinin en
6nemli kismint meydana getirmekteditler. Gegmisten bugine sanatgilarin  ve yapitlarinin
surekliliklerinin tescillenmesi, deger bulmasi, tanitimi, sanat yapitlarinin koleksiyonlara dahil edilmesi,
ginimiz sanat piyasasinin yonlendirilmesi, suni degerler yaratimas: gibi, pozitif ve negatif yonleri
icinde barindiran bacast titmeyen bir endistri olarak gliniimiizde istatistik verileri acisindan sanat
piyasasinin 6ncti bayrak gemiligini yapmay1 surdiirmektedir.
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Sonug

Sonug olarak kiiresellesme kavraminin kapsadigr egilimler son yillarin bir trini degildir.
Kiiresellesme genel olarak ekonomik alanda kapitalizmin genisleme egilimini ifade eder. Ozellikle
ginimiizde terorizm, haydut devlet, yonetisim, uluslararast toplum, ulus Otesi sirket terimleri gibi
kiiresellesme kelimesi de politik bir ara¢ olarak kullaniir. Daha 6nce de dile getirdigimiz gibi ¢ok
boyutlu bir kavram olarak disiplinlerarasi yaklasimlardan, siyasete, 6zel sektorden, piyasa ve toplumsal
iliskilere kadar yagsamin her alanina etki eden bir kavram olarak degerlendirilebilir. Ekonomik ¢ercevesi
icinde ele alindiginda tretim, ticaret, yatirim, ¢ok uluslu sirket faaliyetleri, 6zellestirme ve kuralsizlik
gibi Ozelliklerin ortaya c¢iktigr gortlmektedir. Siyasi olarak ele alindiginda ise, devlet ve iktidar
olgularinin ¢ercevesinde sekillenmektedir. Sinirlarin yok olmast, gelismis ekonomilerin zayif ekonomik
tlkeleri boyunduruk altina almasi, sermayenin giicli, uluslarin denetim ve gézetim kontrollerinin
arttirilmasi, baski, isgal gibi yikict faaliyetler icinde degerlendirilebilir. Sosyal ve kiltiirel anlamda ise,
farkldiklarin yok olmast, tek tiplesme, kultiir endistrisi araciligt ile duyarsizlasma, tiiketim kiltard,
bireysellik gibi etkiler yarattigi kabul edilen gerceklerdir.

Kiiresellesmenin gozle goriilen en popiiler yant olan ekonomik boyutu belki de en rahat ve
kolay aciklanabilecek boyutudur. Uluslararas: iktidar, giic dengeleri ve kiltiir gibi konular,
kiiresellesmenin en incelikli, derin tarafint meydana getirmektedir. Ctinkd bu ekonomik faktor, 6ztinde
siyaset, gtivenlik ve kilttrle, hatta din ile i¢ ice ge¢mis haldedir. Piyasayi ele gecirenler, her turlti
politikalarini yiriitebilmek icin siyasete, dine, kiiltliire ve sanata kaynak fonlar aktararak bu alanlar
kontrol altina almaya 6zen gostermektedirler. Bu isin teknik ve gercek boyutu olup, ekonomik varligini
neo-liberal ekonomi politikalarini temel alarak devam ettiren kiiresellesme, sosyal varligini da liberal
kiltirlestirmeyle sirdirmektedir. Bu baglamda, kiiresellesen diinyanin, kitleler tizerindeki etki glict
tzerinde biyiik etkisi olan sanat ise kaginilmaz olarak belki de en 6nemli alanlardan birini meydana
getirmektedir.
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