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TURK TEKSTIL SANATINDA GORULEN GEYIiK FiGURU
¢
DEER FIGURE IN TURKISH TEXTILE ART

Ebru CATALKAYA GOK*

OZ: Farkl cografyalarda ve dolayisiyla farkl iklimlerde yasayan Tiirklerin gerek en énemli
av gerekse evcil hayvanlarindan biri olan geyigin figliriine ge¢misten giinlimiize kadar
efsanelerde, kalintilarda ve bir¢ok sanatsal iriinlerde rastlanmaktadir. Gerek cevikligi
gerekse giicliiliigli ile Tiirkiin hayatinda kutsal bir hayvan olarak énemli yeri bulunan bu
figlir, kimi zaman efsanelerde tiireyis unsuru, av hayvani, yol gosterici, sekil degistirme
unsuru, hitkkmedilen hayvan, inanma unsuru, benzetme unsuru, gok unsuru, yer-su sembolii
gibi cesitli anlamlarini temsilen, kimi zaman da sadece bir siis unsuru olarak kullanilmistir.
Calismada; duvar resimlerinden, pismis toprak eserlere, metal eserlerden, tas eserlere
kadar bir¢ok sanat alaninda yer alan geyik figiiriiniin hali ve kumas o6rneklerinin
incelenmesi amaglanmaktadir. Arastirma tarama yontemi kullanilmistir. Calismanin
evrenini geyik figiiriiniin gorildiigii kalinti ve sanatsal objeler, érneklemini ise geyik
figlirintin gorildigi hali, kece, yazma ve kumaslar olusturmaktadir. Makalede, ilk olarak
geyik figiiriiniin kokenlerine ve eski érneklerine yer verilmistir. ikinci alt bashk altinda ise;
once Tiirk mitolojisindeki anlamlar1 degerlendirilerek diger iilkelerin mitolojileri ile
karsilastirilmis, sonrasinda da ii¢ dokuma, iki kece aplike ve dort yazma tlirlin iizerinde
rastlanan geyik figiiriiniin ne amagla kullanildigi tartisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Geyik figiirii, tekstil, kumas, hali, mitoloji.

ABSTRACT: The deer figure, which is one of the most important hunting and domestic animals
of the Turks living in different geographies and hence in different climates, is seen in myths,
ruins and many artistic products from the past to the present. This figure, which has an
important place as a sacred animal in Turks' life with its agility and strength, has been used as
a representation of its various meanings such as a symbol of descendants in the legends, game
animal, guiding, shape shifting element, the ruled animal, the element of belief, the element of
analogy, the celestial element, and the symbol of ground-water while it has also been used as
an element of ornament. In this study, it was aimed to examine the carpet and fabric samples
of the deer figure, which can also be found in many art fields such as wall paintings, terracotta
works, metal works, and stone works. Survey method was used in this study. The population
involved remnants and art objects reflecting deer figure while the sample involved carpets, felt,
hand printing and fabric reflecting deer figure. In this study, the origins of deer figure and the
old examples were presented firstly. Then, its meanings in Turkish mythology were revealed
and compared with the mythologies of other countries. Finally, the goal of using the deer figure
on three weaves, two felt applique and four hand printing was discussed.

Keywords: The deer figure textile, fabrics, carpets, mythology.
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1.Giris

Demirel’e gore duyularla ifade edilemeyen bir seyi belirten somut
nesne, remiz, timsal, simge anlamina gelen sembol Kkelimesi, herkes
tarafindan kabul edilmis itibari bir mananin maddede sabitlesmis seklidir.
Isaret, iz, ima gibi anlamlar1 da olan semboller (Catalbas, 2011: 49), gecmisi
aktarmalar1 yoniiyle insanlik hayatinda o6nemli bir yere sahiptirler.
Toplumun bu hayat tarzi arasinda yakin iligkileri olan sembollerden birisi
de cesitli dinsel inanislara ve cografi sartlara uygun olarak gelisen
(Coruhlu, 2007: 147) hayvan tislubudur. Gerek Tirk destanlarinda gerekse
Tiirk sanatlarinda hayvan sembolleri; bazen savasilan, bazen yol gosterici,
bazen binek olarak kullanilan, bazen kutsal sayilan, bazen de yerilen ve
kotiiniin simgesi olarak (Ozkartal, 2012a:59) karsimiza ¢ikmaktadir. Birol
ve Derman’a gore, Hayvan motifleri ejder, evren, simurg, ziimrid-i anka
gibi hayal mahsulii efsanevi motifler ve tavsan, geyik, aslan, pars, leylek gibi
tabiat kaynakli {Usluplastirilmis motifler olmak {lizere iki gruba
ayrilmaktadir.

Orta Asya kokenli oldugu diisiiniilen hayvan iislubu kavimler goct,
ticaret ve diger faktorlerin etkisiyle cevre tilkelere yayilmis ve cesitli sanat
eserlerinde bezeme unsuru olarak kullanilmistir. Hayvan tislubu bir konu
ya da olaydan ¢ok, yansittigi figiirtin 6zelligine bagl oldugundan tek
kullanildiginda bile kendi 6zelligini hissettirmektedir. Kosma veya kagma
gibi hiz kavramini ortaya koyan tek figiirlii 6rnekler de karsimiza en ¢ok
¢ikan figlr ise geyiktir (Miilayim, 1994: 164-166).

Turk boylarinda keyik, bolan, bugi, bulan, bugu, sugun, buga, sigin,
miyrak adlariyla anilan (Atnur, 2005: 215) geyik figliriiniin kokleri,
Paleolitik cag ile tarihlendirilmektedir Miilayim (1994: 170-171). Hayvan
disinin oyulup sekillendirilmesiyle olusan geyik figiiri 6rnekleri bugiin
British Museum’da sergilenmektedir. Ayni tarihlere baglanan baska bir
ornek ise Fransa’'nin Dardogne bdlgesinde bulunmus olup, bugiin St
Germain en Laye’deki miizede sergilenmektedir (Miilayim, 1994: 170-171)
(Resim 1). Bir diger 6rnegi ise Mezolitik ¢aglarin Sibirya topluluklarina ait
olan kaya resimlerinde (Coruhlu, 1995: 33) goriilmektedir (Resim 2).
Esin’e (1978: 17) gore Erken Altay mezarlarindan cikan kiigiik geyik
heykeli ve atlara gecirilmis geyik maskeleri geyigin ongun olmasi imkanina
isaret etmektedir. Ongun olmasi ihtimaline bir diger izi ise Goktirk
soyundan Toharistan yabgularina ait sikkelerinde yer alan hiikiimdar taci
tizerindeki geyik tasviridir (Esin, 1979: 135).

Geyik; soguk iklim sartlarina uyum saglayabilmesi, neslini
tiilketmemek icin biiyiik gocleri goze alabilmesi, pesine diisiilmesi gereken
cazip bir av hayvani olmasi (Milayim, 1994: 177-178) nedenleriyle
gecmiste gocebelerin hayatinda kutsal bir hayvan olarak dnemli yer isgal
ettigi goriilmektedir. Bu nedenle de bir¢ok efsanede, kalintida, tiirkiide ve
sanatsal Uriinde karsimiza ¢ikmaktadir. Makalede; duvar resimlerinden,
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pismis toprak eserlere, metal eserlerden, tas eserlere kadar bir¢ok sanat
alaninda karsilastigimiz geyik figiiriiniin tekstil 6rneklerinin incelenmesi
amaclanmaktadir. Arastirma tarama yontemi ile yapilmis ve geyik figiiri
iceren l¢ dokuma, iki kece aplike ve dort yazma bolgesi incelenmistir.
Arastirmanin evrenini geyik figlirtinlin gorildigii kalinti ve sanatsal
objeler, drneklemini ise geyik figiiriiniin goriildiigii hali, kumas, kece ve
yazma Ornekleri olusturmaktadir.

Resim 1: Paleolitik Devre ait Geyik figiirleri a) ve b) British Museum, c) St. Germain en Laye
(Miilayim, 1994: 171).

Resim 2: Mezolitik ¢caglarin Sibirya topluluklarina ait olan kaya resmi (Esin, 1979:194).
2. Efsanelerde Goriilen Geyik Figiiriiniin Anlamlari

Geyik kelimesi, Divan-1 Lugat’it Tirk’te, “owik” olarak gecmektedir.
Bu kelime ayrica, “keyik” biciminde yaban hayvani, av hayvani ve av
karsihigr olarak (Mandaloglu, 2013: 385) kullanilmistir. Eski Tiirklerde,
kutsal bir hayvan ve bir totem olarak degerlendirilen geyik, bozkurt gibi
bazi Tiirk boylarinin sembolii olmustur (Aytas, 1999: 1-16). Bu bakimdan
cesitli Tirk mitolojisi, efsane, destan ve masallarinda geyik motifine sikca
rastlanilmaktadir. Bu efsanelerde geyik; tiireyis unsuru olarak, av hayvani
olarak, yol gosterici olarak, sekil degistirme unsuru olarak, hiikmedilen
hayvan olarak, inanma unsuru olarak, benzetme unsuru olarak, gok unsuru
olarak, yer-su sembolii olarak bazense koétiinlin simgesi olarak ele
alinmaktadir.

-Tireyis unsuru olarak; Tiirk mitolojisinde yer alan tiireyis
efsanelerinin temelini, Goktiirklerin ve Uygurlarin kurttan tiireyisi ile ilgili
efsaneler olusturmaktadir. Ancak cesitli kaynaklarda hayvandan tlireme
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olarak Tiirk mitolojisinde kurttan baska geyiklerin de yer aldig
bahsedilmektedir. Bahsedilen efsanede geyik, Goktiirklerin anasi olarak yer
almaktadir. Baska bir degisle Tiirk boylar1 arasinda geyik “kutsal ana”
olarak kabul edilmis ve ona olaganiistii oOzellikler atfedilerek saygi
gosterilmistir (Mert, 2007: 245-246). Tireme konusuyla ilgili olarak
yabanci kaynakli bir efsanede “Goktiirk hiikiimdarindan birinin bir
magarada geyik sekline girmis tanricayla birlikte olmas1” bahsedilmektedir
(Coruhlu, 1998: 33).

-Av hayvani olarak; “geyik” kelimesi Kasgari’de biitiin vahsi hayvan
avlarini (al-vahs) kapsayan “az-zib” terimi ile kullanilmaktadir (Esin, 1979:
126). islamiyet oncesi konargdcer Tiirk toplumlar geyigi avda kullanarak
ekonomik ihtiyacglarini karsilamaya ¢alismislardir (Karadavut ve Yesildal,
2007: 104). Ancak Dede Korkut Hikayeleri'nde ise geyik avinin ekonomik
kaygi giidiilmeden spor amacl yapildigi yer almaktadir. Bunlar disinda eski
“Orta Asya ve Sibirya inanglarina gore, ongon kabul edilen bu kutsal
hayvanlarin insanlara iyilik verdigi gibi kotiiliikk de getirebilecegi” (Ogel,
1993: 35) toteminden dolay1 geyigin gelisi giizel avlanmasi yasaktir. Bu
yluzden avciligin, tabiatin dengesini koruyarak yapilmasi, avcinin her
hayvani avlamamasi gerektigi de (Atnur, 2005: 215) kaynaklarda yer
almaktadir.

-Yol gosterici olarak; yol gostericilik bazen maddi, bazen de manevi
anlamdaki bir yol gostericiligi icermektedir. Geyik maddi anlamdaki yol
gostericilikte, genellikle bir mekdna ya da sevgiliye giden yolu, manevi
anlamdaki yol géstericilikte ise Islamiyet'e gotiiren yolu gésterir (Parla,
2014: 873-874). Werner’in Hunlara yeni bir yurda dogru yol gosteren geyik
efsanesi (Esin, 2004: 40) 6rnek olarak verilebilir.

-Sekil degistirme unsuru olarak; Geyik saman torenlerinde bigimine
girilen hayvan ruhlarindan birisidir (Coruhlu, 1998: 159). Erken devir
insanlan geyik sesi ¢ikararak ve geyik postu giyerek (Catalbas, 2011: 52)
kolay avlama, baska hayvanlardan korunma veya hayvan giiciine sahip
olma istegi ile onlar taklit etmektedir (Coruhlu, 1995: 34). Bazen de
samanlarin senliklerde oldiirdiikleri geyigin postuna biiriinerek geyigin
ruhunu geri ¢agirdiklart (Miilayim, 1994:174) yazih kaynaklarda yer
almaktadir. Ayrica kaynaklarda islamiyet éncesi geyik bicimine girmenin,
dini yaymak icin keramet olarak kullanildigi (Coruhlu, 1995: 41)
bahsedilmektedir.

-Hiikmedilen hayvan olarak; Tirk folklor triinlerinde ilkel insanin
zihninde, geyikler ile iliski kurup onlarin giliclerinden faydalanma gibi
arzular (Karadavut ve Yesildal, 2007: 109) 6nemli yer tutmaktadir. Ayrica
Islam velilerin kerametleri gibi Islami 6zellikler tasiyan anlatmalarda
gorilmektedir.

-Inanma unsuru olarak; ézellikle dini temelli inanislarda geyik kutsal
bir varhik olarak kabul edilmistir. Ornegin geyik siiriisiiniin gectigi yere
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hayir ve iyiligin geldigine inanilir (Karadavut ve Yesildal, 2007: 110). Erken
Altay mezarlarindaki bir bayrak direginin tepesine dikildigi diisiiniilen
geyik heykeli ise t6z (ruh) orneklerinden birisidir (Coruhlu, 1998: 57-58).
M.0. 2500-1700 yillar1 arasinda Hatti Uygarhg’'nin hiikiim siirdiigii
Anadolu kiiltiir tarihinde Hattiler’in dinsel torenlerde geyik gibi hayvanlara
tapinma adeti bulunmaktadir (Oz, 2015: 99-102). Alacahéyiik’te yapilan
kazilar sirasinda M.O. 2100-2000 yillar ile tarihlendirilen giimiis kakmali
tunc geyik heykeli buna 6rnek olusturmaktadir. (Resim 3) Bunun disinda
geyik Anadolu Yoriiklerinde bolluk ve bereketin sembolii sayilmakta ve
boynuzlar1 giiclii bir nazarlik (Coruhlu, 2011: 166) olarak kabul
edilmektedir. Geyiklerin rengi de kutsallik acisindan dikkate degerdir. Ak
geyik su ilahesi ile iligkili bir motiftir (Esin, 2001: 88). Orta ve I¢ Asya’da
goriilen beyaz geyikler Tiirklerde kutsal sayilmaktadir. Beyaz geyik gok ile
(Ogel, 1993: 575), al ya da kahverengi geyikler ise daha ¢ok yer ya da
yeralti unsurlarla ilgili anilmaktadir (Coruhlu, 2011: 165). Esin’e gore
(1979: 136) geyigi temsil eden renkler ise; don renkleri, ak, dokuz arl (al
ve ak alacali) ve altin 6ng’diir.

Resim 3: Hatti Sanati iirtint, Giimiis kakmali tung geyik heykelcigi (Oz, 2015: 103).

-Benzetme unsuru olarak; geyik Tirk edebiyatinda siisleyici bir
benzetme unsuru olarak kullanilmistir. Gerek o6zel olarak gozlerinin
gerekse de bitiin itibariyle viicudunun benzetilmesiyle (Karadavut ve
Yesildal, 2007: 111) Tiirk edebiyatinda yerini almaktadir.

-Huzur mutluluk unsuru olarak; geyik, hiikiimdarlarla ilgili
sahnelerde ve Leyla ile Mecnun gibi hikayelerde baris, huzur, mutluluk,
sevgi ve sevgilinin semboliidiir (Atilla, 2011: 39). Yorikler arasinda ise
bolluk ve bereketin simgesi (Coruhlu, 2011:166) sayilmaktadir.

-Kotiiniin  simgesi olarak; Tiirk mitolojisinde avcinin kovaladigi
geyigin bir magarada kaybolmasi ve avciyl magaraya ¢ekmesi (Aytas, 1999:
1-16), geyigin zaman zaman karanligin (6liimiin) sembolii olarak (Coruhluy,
1998:159) goriilmesine de sebep olmustur. Radloffun Kan-Pergen masal
(Ogel, 1993: 582-583) buna érnek verilebilir.

Esin’e (2001: 88) gore geyigin hem gok hem de yer-siiv’a (yer-su) ait
iki sekli vardir. Geyik zamanla yeni dini unsurlarin ortaya ¢ikmasiyla “Yer-
Su ruhlarinin veya tanrilarinin ve gégiin sembolidiir” (Coruhlu, 1995: 35).
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Gok ve Yer ayinlerde genc ve erkek cinsinden hayvanlar kurban
secilmektedir (Esin, 1978: 189). Bununla birlikte Tiirk efsanelerinde yer
alan geyik genellikle disidir (Ogel, 1993: 369). Yani Tanrt ile ilgisi olan birer
ilahe, disi tanr1 ve disi ruh durumunda kullanilmaktadir. Batili Hun’larin
gbc efsanesinde yeni yurdun yolunu boylara gosteren geyigin disi olmasi
buna ornek verilebilir (Esin, 1979: 134). Esin’e (1979: 4) gore “gok”,
Cince’de “yang” Tiirk¢e’de “yarug (parlak)” anlamlarinda erkegi, “yer” ise
Cince’de “Yin” Tiirkce’de “Kararig (karanlik)” anlamlariyla disiyi temsil
etmektedir. Buradan yola c¢ikarak Geyigin GOk wunsuru olarak ele
alindiginda erkek oldugu, Yer-su sembolii olarak ele alindiginda ise disi
oldugu diisiiniilebilir.

-Gok unsuru olarak; Goktirk harfleriyle yazilmis “Irk-bitig” fal
kitabinda geyigin gok tanrisi ile iligkili oldugu kabul edilmektedir. Kitapta
“Dokuz arli sigun-keyik” seklinde gegcen dokuz sayisi giines veya gok'u
temsil etmektedir (Esin, 1979: 134-135). Bir Goktiirk kitabesinde geyik
resmi altinda yg¢ (yagis/kurban) yazisi, mezar taslarinda kiyik ve sigun
resimleri ve bahisleri gibi remzler kurban edilme merasimlerinin farkl
manalara gelebilecegini diisiindiirmiistiir (Esin, 1978: 95). Orta ve I¢
Asya’da Esin’e (1978, 95) gore mezar taslarinda resim ve bahislerde
goriilen av sahnesi ile geyik bazen tabiat disi sekillerde kanath olarak yer
almakta ve bu tasvirler kurban olduktan sonra 6biir dilnyada kazandiklari
kimleri hakkinda fikir vermektedir. Yine gok unsuru olarak beyaz geyik
Orta ve I¢ Asya’da 6nemli bir yere sahiptir (Coruhlu, 1998: 159).

Yer-su sembolii olarak; Goktiirklerde vatan topragi anlamina gelen
yer-su terimi, hem koruyucu ruhlar, hem de vatan (Parla, 2014: 874) ifade
edilmektedir. Coruhlu’ya (1995: 35) gore Kog¢o’da bulunan bir duvar
resminde geyigin su icerisinde bir ejder ile birlikte yer almasi onun Yer-
Su’ya ait sekli hakkinda fikir vermektedir. Su unsuruna bagh geyik ve geyik
bash ejder diisiincesi Cin efsaneleri disinda, gocebe Tiirk ve Budist Uygur
ikonografisinde de goriilmektedir (Esin, 2001: 86). “Bu konuyla ilgili olmak
lizere geyigin yer veya yeralt1 unsurlariyla iliskisini gésteren bir takim eski
efsane ve masallar” (Coruhlu, 1995: 35) mevcuttur. Bu efsanelerde geyigin,
ruhlar 6teki diinyaya tasidigina inanilmaktadir (Tekge, 1993: 114).

Kendi efsanelerimizle diger tilkelerin efsanelerine baktigimizda bazi
benzerlik ve farkliiklar goriilmektedir. Ornegin bizde beyaz; temizligin,
ariligin, ululugun sembolii olarak hayvanlarda sifat olarak kullanilmistir
(Ogel, 1993: 570-571). Bu nedenle de beyaz geyigin Tiirklerde kutsal
saylldigim soyleyebiliriz. Benzer sekilde Orta ve I¢ Asya’da ve Cin’de de
beyaz geyik refahin mutlulugun ve zenginligin semboliidiir (Eberhard,
2000: 124). Kore tarihi ve edebiyati iiriinleri de incelendiginde de geyigin
kutsal bir hayvan sayildigi gortilmektedir (Kim, 2004: 172-173). Yine bizde
Anadolu’ya kadar gelen oykiilerde geyik, sigun ot1 (geyik ya da teke otu)
olan adamotuna benzeyen ginseng otu (panax quinquifolia) yiyerek
“6limsiizliik simgesini” (Esin, 1979: 132) kazanmistir. Benzer sekilde
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Cin’'de de geyik uzun siire yasadigl icin, uzun Omriin simgesi olarak
(Eberhard, 2000: 124, Gibson, 2012: 148) kabul edilmektedir. Ayrica bizim
efsanelerimizde de yer alan sekil degistirme ve yol gosterici 6zelliginin
Kore efsanelerinde de islenildigi goriilmektedir. Geyigin yer-su
semboliiniin ise Kore halk Edebiyatinda benzer sekilde “yer-gok olarak
diinya agacimi simgeledigi” (Kim, 2004: 173-175) dikkat cekmektedir.
Genel olarak bakildiginda ise geyik diinya mitolojisinde cabuklugu, hizliligi,
uzun Omirliligi, sevimliligi, sonbahari, boynuzlariyla da giinesin isinlarini
(Atnur, 2005:214) temsil etmektedir.

3.Tiirk Tekstil Sanatlarinda Goériilen Geyik Figiirii

Gorlinay’a gore boylara ait esya ve hayvanlarin birbirine
karismamasi i¢in yiizyillar boyu cadirlardan giysilere, at kosumlarindan
eyerlere kadar hemen her tarafta damgalar kullanmilmistir. Goktirk
devrinde hiikiimdar armalarinda veya damgalarinda (Coruhlu, 1995: 36)
geyik tasvirlerinin gériilmesi buna glizel bir 6rnek olusturmaktadir. Bunun
disinda bozkirda yasayan Tirkler ise geyigi kimi zaman sembol olarak
(Diyarbekirli, 1972: 123) kullanmis ve eserlerine yansitmislardir.
Heykellerde, minyatiirlerde (Atilla, 2011: 39), mihiirlerin, tas eserlerin
(Bilici, 1983: 24-25), pismis toprak eserlerin, metal eserlerin ve tekstillerin
lizerinde goriilen geyik figiirleri de buna 6rnek olusturmaktadir (Otly,
2014: 26-63).

Tirklerde geyigin 6nemli bir hayvan oldugunu gosteren 6énemli bir
kaynak ise kurganlardan g¢ikarilan Pazirik halisidir. Tiirk kiltiriiniin
onemli sanat eserlerinden biri olan Pazirik halisi, eski Tiirk yurtlarindan
Altay Daglari’'nin Pazirik Vadisi'ndeki V numarali Hun kurganinda
bulunmustur (Tekge, 1993: 19). Bu hali iizerinde geyik motiflerinin yer
almasi, ona sanat eseri olarak onem verildiginin gdstergesidir. Halinin
icteki kalin suyunda siralanmis yirmi dort tane glivezi renkte geyik figiiri
realist bir iislupla resmedilmistir. Diyarbekirli’ye gore bu geyik figiirleri i¢
Asya’da yasayan “Alces Macis” denen bir tiirdiir. Geyikler ¢atalli boynuzlu
ve benekli olarak islenmislerdir. Tekce'ye gore, geyigin kol kiiregi ile but
hizasinda ise islenmis iri nokta ya da virgiillerin derinlik vermek amach
kullanildig1 diisiiniilmektedir. Ayrica geyigin 24 adet olmasi hem Asya
Hunlari’'nmin 24’1t devlet orgitini, hem de Oguzlarin 24 boyunu
animsatmaktadir (Tekce, 1993: 155) (Resim 4-5). Pazirik ilizerinden yer
alan geyik figiirtiniin (Resim 5) benzer bir 6rneginin Diyarbakir Tek
Beden’deki kufi kitabenin basinda (resim 6) rastlanmaktadir. Kanay ve
digerlerine (2017:329) gore geyik donemin hiikiimdari tarafindan adina
yazilan 1083 tarihli kitabenin basinda tanri ve tanrigcalarinin simgesi olarak
kullanilmistir.
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Resim 5: Pazirik halisinda ye aan Resim 6: Diyarbakir Tek Beden’deki kufi
geyik figiirii (Ozkartal, 2012b:96). kitabenin basinda yer alan geyik figlirii
(Kanay vd., 2017:329)

Bir baska oOrnege ise Milli Saraylar Hali Koleksiyonu'nda
rastlamilmaktadir. Ornegin dis bordiiriinde giivez zemin {lizerine acik
renklerde sakayik, ¢in bulutu, hanger yapraklar arasinda geyik figlri
simetrik olarak yer almaktadir. Geyik figiirii lizerinde yer alan benekler ise
geyigin renklerle ilgili sembolizmini animsatmaktadir. Islamiyet’ten sonra
da devam eden bu sembolizme bir minyatiir 6rneginde rastlanilmaktadir
(Resim 8). Minyatiirde Islamiyet éncesine uygun olarak gévdesinde ugur
getirdigi diisiiniilen beneklerle tasvir edilmis bir geyik figlirii (Coruhluy,
1995: 41) yer almaktadir. Bu hali 6rneginde de geyigin gévdesinde yer alan
beneklerin ugur amach slis unsuru olarak kullanilmis olabilecegi
diisiiniilebilir (Resim 7).
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Resim 7: Hereke’'de dokunmus bugiin Resim 8: Sultan Siileyman avda. Arifi,
Beylerbeyi Sarayi, Sar1 kosk, 41 numarali  Stileyman-name, R1558, TSM, H. 2517, y. 403a,
oda da sergilenen geyik figiirlii halt (Bagc1vd., 2006: 100).

Env. No: 3/470, Olciileri: 5,30 x 525 m

(Kaya vd., 1999: 179).

Haliyla beraber konargocer hayatin 6nemli parcalarindan olan kumas
lizerinde de geyik figiiriiniin kullanildig1 gériilmektedir. iki par¢a olarak
bulunmus olan altin telli kemha (0z, 1951: 103) kumasin zemininde
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kirmizi kullanilmistir. Talas tung levhalarindaki gibi Yis’da (ormanda)
serbest gezen (Esin, 2004: 42) cift geyik, dolasmal1 diizende yerlestirilmis
mizrak bicimli yapraklar tizerinde mavi kirmizi cicekler ve yesil cicek acan
rumiler arasinda mavi renkte yer almaktadir. “Biri erkek ve biri disi olan”
(Atasoy vd., 2001: 271) bu iki geyigin gozleri kirmizi, toynaklari ise koyu
kahverengi olarak betimlenmislerdir. “Yiiksek Kkaliteli kumas, bes Z
biikiimli iplikten ipek desen atkilariyla” (Atasoy vd., 2001: 271)
dokunmustur (Resim 9-10).
N

Resim 9: Bohga pargast tizerinde Resim 10: Geyik figtirlii bir bohga pargasi,

rastlanan geyik figiirti 16. Yiizyilin ortalari 15,2 x 14,2 cm

(0z, 1951: 104). Topkapi Sarayi Miizesi, Istanbul, env.no.
13/1746 (Atasoy vd., 2001: 271).

Bu ornekler disinda kaynaklarda Noin-Ula kurganinda ¢ikartilan
ylinlii kumastan aplike seklinde kege lizerine islenmis hayvan kavgasi
iceren orneklerin oldugu yer almaktadir (Resim 11). Renkli derilerden
kesilmis parcalar ile kanath aslana benzer bir griffonun arkadan geyige
saldiris1 canlandirilmigtir. Usluplanmis bir kompozisyon igerisinde can
cekisen geyigin realist bir sekilde ifade edildigi goriilmektedir (Aslanapa,
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Resim 11-12: Noin-Ula, Griffon miicadelesi, kece aplike (Aslanapa, 1989: 4).
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Resim 13: Kazilardan ¢ikarilmis geyik figiirlii agag yazma kalibinin arka ytizii (Sarioglu, 2017:
9).

En eski Turk kavimlerinden olan Hiong-nular (Roux, 2010: 55)
tarafindan da yazmacilik sanatinda geyik figiliriiniin kullanildig1 levhalarin
oldugu kaynaklarda yer almaktadir (Kaya, 1988: 42). Anadolu’da ise Tokat,
Ankara, Kastamonu ve Elazig’da yapilan yazmalarda geyik motifleri
kullanilmaktadir. Ankara yazmalarinda geyik figiiriiniin st iiste dizilmis
yatay siralardan olusan 6rnekleri bulunmaktadir (Resim 14). Karadeniz
Bolgesinde Kastamonu yazmalarinda merkezden baslayarak disa dogru
gelisen kompozisyonlarda geyik figiirtine yer verilmistir (Resim 15).
Elazig’da kullanilan yazmalarda geyik figiiriniin icerden disariya dogru
genisleyen veya Ust liste dizilmis yatay siralardan olusan kompozisyonlar
ile uygulandig1 yazili kaynaklarda yer almaktadir (Oz, 2006: 61) (Resim
18). Tokatta gilincel iiretim Ornekleri olarak geyik motiflerine yer
verilmektedir (Soysaldl ve Kemer, 2018: 288).

Resim 1 4 Geylk motzﬂl Ankara yazmasl. Reszm 15 Geylk ﬁgurlu Kastamonu yazmast
(Kaya, 1988: 79) (Kaya, 1988: 76).
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Resim 17:Geyik figiirlii Elvan Baski Resim 18: Elazig cit baskiciliginda
teknigi ile yapilmis Masa Ortiisii kullanilan Geyik figiirlii kalip (URL-1)

(Seving ve Ardahanli, 2017: 70).

Anadolu’da geyik figiiriiniin uygulandigi bu dort bolgedeki yazmalara
genel olarak bakildiginda yazmalarinda goriilen geyik motiflerinin hafif
degisikliklerle tekrar edildigi gorilmektedir. Anadolu’da geyik
boynuzlarinin gii¢li bir nazarlik olarak kullanildigi diistintldiigiinde, dort
bolgede de geyik figlirlerinin boynuzlar: dikkat ¢ekicidir. Tokatta kullanilan
bazi geyik figiirlerinin gévdelerinde yer alan beneklerin hali érneginde
oldugu gibi ugur amach olarak kullanilmis olabilecegi diisiiniilebilir. Dikkat
cekici bir diger ozellik ise geyiklerin otlar icerisinde dogal ortami ile
birlikte ele alinmasidir.

=

Yorarde - YN | W L)
Resim 19: Geyik figiirii, Kubadabad, Resim 20:Topkap1 Saray: Stinnet Odast
Biiytik Saray-Karatay Miizesi (Arik, 2000: 112) cinileri (URL-2)
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Resim 21: Topkapt Sarayi Bronz Ayna Resim 22: Hitit imparatorlugu ¢agt damga geyik figtirlii
(Aslanapa, 1989: 338). miihtir baskist (Otlu, 2014: Levha 21/ 3-A)

4. Sonug¢

Tabiattaki bitiin figiirlerin gercege yakin ancak dengeli sekilde
sadelestirilerek sanata uyarlanmasi tisluplastirma olarak
isimlendirilmektedir. Uslup, Tiirk sanatinda genel olarak ii¢ simif altinda
karsimiza cikmaktadir. Bu siniflamadaki hayvan iislubuna daha c¢ok
Islamiyet’'ten 6nce, geometrik ve bitkisel iislubuna ise islamiyet'ten sonra
yer verildigi kaynaklarda goriilmektedir. Islamiyet'ten énce karsilastigimiz
bu hayvansal iislubu; cesitli hayvanlarin kutsal sayilmasi, onlara karsi
duyulan korku ve onlardan korunmak icin kuvvetli olabilme istegini ortaya
koymak i¢in bir sanat tislubu olarak bir¢ok sanat dalinda tercih edilmistir.

Bu hayvan tsluplarindan geyik ise, soguk iklim kosullarina uyum
saglayabilmesi ve cazip bir av hayvani olmasi nedenleriyle islAim 6ncesi
Tiirk kiiltiriinde kutsal bir hayvan kabul edilmis ve Anadolu Tiirk folkloru
triinlerinin hemen hepsinde yerini almistir. Kokeni Paleolitik Devre,
dokumalarda ilk kullanisi ise Pazirik halisina dayandirilan geyik figiiri
Turk mitolojisinde; tiireyis unsuru olarak, av hayvani olarak, yol gosterici
olarak, sekil degistirme unsuru olarak, hiikmedilen hayvan olarak, inanma
unsuru olarak, benzetme unsuru olarak, yer-su sembolii olarak, gok unsuru
olarak bazense kotiinlin simgesi olarak ele alinmaktadir. Geyik figiliri
Diinya mitolojisine bakildiginda ise ¢abuklugu, hizliligi, uzun émirlilagi
ve yol gostericiligi gibi 6zellikleriyle de 6n plana ¢ikmaktadir.

Noin-Ula’daki kege aplike iizerine uygulanan geyik miicadelesi
sahneleri (resim 10-11), Kuzey ve Orta Asya maden sanatinda oldugu gibi
gelismis islubu yansitmaktadir. Kemha’dan dokunmus bohga iizerinde yer
alan geyik figiirleri (resim 8-9) yine istanbul Topkap: sarayinda bulunan
bronz ayna’nin arka yiiziinde yer alan geyik figiirii (resim 21) ile benzerlik
gostermektedir. Bu 6rnekler disinda tekstil sanatlarinda kullanilan geyik
figlirtinlin maden sanatlarindaki resimsel karakterleri ile ortak 6zellikler
tasidigini soyleyebilir.

Sahkulu’nun eserlerinde ejder, simurg, leopar gibi geyik figiirtinii de
hem yazma eserlerde hem de tezini sanatlarin diger alanlarinda gérmek
miimkiindiir. Tezyini sanatinda igerisinde yazma eserlerde geyik figiirleri
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doga tasvirleri, av sahneleri vb. érnekler ile siklikla karsimiza ¢ikmaktadir.
Geyikler dogadaki renklerine uygun bi¢cimde tasvir edilmistir. Yazma sanati
icerisinde kullanilan kaliplarda da geyik figlirii minyatiir sanatinda oldugu
gibi dogal ortamlarinda kullanilmistir.

Islamiyet éncesinden, Anadolu Sel¢cuklulara ve Osmanli dénemi ¢ini
eserlerinde geyik figiirii goriilmektedir. Kubadabad Saray: (Biiyiik Saray-
Kii¢lik Saray) ve Topkapi Saray1 Stinnet Odasi ¢inilerinde bunlari gérmek
miimkiindiir. Cinilerde kullanilan geyik figlirleri geleneksel tekstil
sanatlarinda kullanilan hali ile karsilastirildiginda Selguklu dénemindeki
ornekler ile benzerlik gostermekte ancak Osmanli donemindeki Uzak Dogu
kokenli iki efsanevi geyik figiirii (resim20) ile ise farklilik géstermektedir.

Minyatiirlerden, miihiirlere, tas eserlerden halk edebiyatina kadar
bircok alanda karsimiza ¢ikan bu geyik figiirinin kimi zaman Tirk
mitolojisindeki anlamlar1 ile kimi zamanda sadece siisleme amach
kullanildig1 gozlenmektedir. Kiiltiirel aktarim araci olarak kullanilan halj,
yazma, kece ve kumas ornekleri incelendiginde ise daha ¢ok siis unsuru
olarak kullanildig1 anlasilmaktadir.

Geleneksel Tiirk sanatlarn icerisinde yer alan hali, yazma, kece ve
kumas vb. gibi eserler ve bu eserlerin lizerinde kiiltiirlimiizli yansitan yanis
(motif) ve figiirler yer almaktadir. Gelecege aktarilmasi adina bu ve bunun
gibi kiltlirlimiizii yansitan figiirlerin tekstil sanatlarinda daha ¢ok
kullanilmasi 6nem arz etmektedir.
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