Yilmaz Giiney 'in Ugiincii Sinemasi

Yilmaz Giiney’s Third Cinema

Abstract

Third Cinema has emerged as a reaction to Hollywood’s commercial
cinema in the 1960s and was fueled by the alternative movements in
the cinema such as Ukamau, Cinema Novo and so on. The genre has
reached our day by growing its ring of influence ever since. Cinema
movements with political themes and theoretical manifestos of the
1960s constitute the foundation of the Third Cinema. Appearing in the
form of low-budget films and radical manifestos of the chaotic political
era of the 1960s, Third Cinema began to be reciprocated in all the
developing, third world countries.

Led by directors such as Fernando Solanas, Octavio Getino and Julio
Garcia Espinosa in Latin America, Third Cinema led to the emergence
of an oppositional cinema movement as it also nestled the elements
of the political cinema. For the filmmakers who have wanted to
draw attention to the Third World, the two important figures of the
revolutionary movement in the 1960s, Che Guevara and Fanon have
been quintessential references. The early political developments, such
as the declaration of independence by Indonesia and Vietnam in 1945
and by Philippines in 1946, the birth of independent states of India
and Pakistan, the declaration of independence by Burma in 1948, and
last but not least the Chinese and Cuban revolutions created a specific
atmosphere for Third Cinema to bear its fruits. Gradually increasing
its ring of influence, the Third Cinema movements began its influence
in Turkey by the 1960s. The first representation of the Third Cinema
in Turkey dates back to the first months of the 1960s. Ertem Goreg’s
Karanlikta Uyananlar (Those Awakening in the Dark) and Duygu
Sagiroglu’s Bitmeyen Yol (The Never Ending Road) can be described as
the early examples of Third Cinema in Turkey. Needless to say, Yilmaz
Giliney’s cinema is where the Third Cinema was most echoed. Many
films by Yilmaz Giiney, which also bear traces of his life experiences,
meet the criteria of the Third Cinema.

Keywords: Third Cinema, Fernando Solanas, Octavio Getino, Julio Garcia
Espinosa, La Hora de Los Hornos, Yilmaz Giiney, Metin Erksan, Way, Wall
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Giris

Ikinci Diinya Savasi sonrasi iigiincii diinya iilkelerindeki muhalif
hareketlerden beslenip Latin Amerika’da kendisini bulan “Ugiincii
Sinema”, Fernando Solanans ve Octavio Getino tarafindan kaleme
alinan “Blr Ugiincii Diinya Sinemasina Dogru” manifestosu ile disipliner
bir temele oturmustur. Ugiincii sinema kriterlerinin de belirtildigi bu
manifesto paralelinde bir¢ok iilkede benzer manifestolar kaleme alinmig
ve li¢lincii sinema triinleri verilmistir. Baglangicta Avrupa tarafindan pek
onemsenmeyen Ucgiincii Sinema, giderek tiim diinyada etkisini gdstermeye
baslamistir.

Amag ve Yontem

Kaynak taramas1 yontemi kullanilarak yapilan “Yilmaz Giiney’in Ugiincii
Sinemas1” isimli bu ¢alismada Ugiincii Sinemanim dogusundan baslayarak
gelisim stireci, Tiirkiye’deki yansimalar1 ve asil konumuz olan Yilmaz
Giiney’in Ugiincii Sinema baglaminda ¢ektigi filmler genel hatlariyla
incelenecektir.

1. Uciincii Sinema

Ikinci Diinya Savasi sonrast Uciincii Diinya iilkeleri olarak
nitelendirebilecegimiz az gelismis {ilkelerin somiirgecilige karsi
miicadelelerinden ilham alan Ugiincii Sinema, 1960’lardan itibaren diinya
sinemasinda 6nemli bir tiir olarak yerini almigtir.

Bati somiirgeciliginin ¢okmeye basladig1 yirminci ylizyilin ikinci yarisinda
anti-emperyalist direniglerden ilham alan ve bu direnis dykiilerini sik¢a
konu edinen Ugiincii Sinema bugiin, kiiresellesmeye kars1 gelisen direnis
dalgasiyla birlikte yeniden hatirlanmaktadir. Ugiincii Sinema teorisi,
Hollywood filmlerinin pasif izleyici olusturma isleyisine karsi izleyicinin
aktif hale getirilecegi bir sinema anlayisi tizerine kurulmustur. Bu teori
cergevesinde, Amerika’nin eglenceye dayali sinemasi ve Avrupa’nin birey
odakl1 sinemasi zararli goriilmiis, yeni bir alternatifin yaratilmasi i¢in ¢aba
harcanmistir. Sinemay1 toplumsal miicadelenin bir pargasi olarak gdren
Uciincii Sinemacilar diger iki tiirii, toplumsal miicadeleyi islevsizlestiren
yonleri oldugu gerekcesiyle elestirmiglerdir. Bunlarin yerine devrimci
miicadeleye katki sunan, militan sinemay1 savunan yodnetmenler,
teorileriyle tutarli ¢calismalar ortaya koymuslardir (Erus, 2007:19). Julio
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Garcia Espinoza, Fernando Solanas, Octavio Getino gibi yonetmenler
liclincii sinemanin baslica temsilcileridir.

Fernando Solanas ve Octavio Getino, “birinci sinema” olarak Hollywood
ve diger iilkelerdeki popiiler, gise merkezli ve ticari sinemadan
bahsederken, “ikinci sinema” olarak Avrupa’nin yabancilasmaya dayali
‘auteur’ sinemasim gostermektedirler. “Ugiincii sinema” ise Ugiincii Diinya
tilkelerinde iiretilme mecburiyeti olmasa da genel olarak bu iilkelerde
tiretilen politik bir sinema tiirtidiir (Y1lmaz, 2007: 74).

Ugiincii sinemacilarin temel sinemasal prensipleri gercekgiliktir. Bunun
yani sira politiktirler, sinemanin da politika ve propaganda malzemesi
olarak kullanilmasindan yana tavir koymaktadirlar. Ortak bir Latin
Amerika kiiltlirinlin olusmasindan yana olsalar da, ABD kaynakl1 kiiltiirel
emperyalizme kars1 ulusal sinemalarin 6nemine vurgu yapmaktadirlar
(Y1lmaz, 2007: 77). Uciincii sinema genellikle ekonomik ve sosyal statii
olarak toplumun altkesimlerinin 6ykiilerini beyaz perdeye aktarmaktadirlar.

Baslangicta Avrupali ve Amerikali sinemacilar tarafindan pek
onemsenmeyen Uciincii Sinema, politik sinemay1 temsil ediyor olusuyla
1980’lerin baslarindan itibaren dikkat ¢ekmeye baslamistir. SSCB’nin
cokmesinin ardindan degisime ugrayan somiirgecilik iligkileri nedeniyle
Ucgiincii Diinya kavrami belirginligini yitirmis olsa da Ugiincii Sinemanin
etkisi bu giin hala siirmektedir (Yeni Insan Yeni Sinema, 1997: 51).

Siyasal atmosfere baktigimizda, ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle
birlikte Ugiincii Diinya iilkelerinin gelisim kosullarinda goriilen biiyiik
ivmenin, tiim diinya siyasetini sekillendirmis oldugu sdylenebilir. Petrol
Olcekli bu gelisim ¢izgisine paralel olarak, Afrika ve Asya arasinda
belirgin bir gelisim farki meydana gelmistir. Afrika’nin biiyiik bolimi
endistrilesme konusunda geride kalirken, petrol zengini iilkelerde
hizli bir ilerleme goriilmiistiir. (Yeni Insan Yeni Sinema, 1997: 51).
Endiistrilesmedeki bu diizenli gelisim, ulusal bilinglenmeyle birlesince
bu kez, bagimsizlik miicadeleleri ile karakterize olan bir direnis c¢agi
olgunlagmaya baslamistir. 1945°te Endonezya ve Vietnam, 1946’da
Filipinler’in bagimsizliklarini ilan etmeleri; 1947°de bagimsiz Hindistan
ve Pakistan devletlerinin dogusu, 1948’de Burma’nin bagimsizlik ilant;

44



Hiiseyin KAZAN

Cin ve Kiiba devrimleri, baslangigta Ugiincii Sinemanin iiriin verecegi
belirli bir atmosfer yaratmistir diyebiliriz. Altmish yillara gelindiginde, az
gelismis toplumlarda kimlik konusunda belli bir netlik olusmustur artik.
Otekilestirildiklerinin farkma var bu topluluklarda “Ben kimim?”’ sorusu
cevaplanmig; buna neden olan unsurlar “emperyalist” olarak saptanmis
ve bu unsurlardan kurtulus yollar1, her cografyanin kendi i¢ dinamikleri
dikkate alinarak, formiile edilmistir.

Kirkli yillarin ikinci yarisinda filizlenen miicadele gelenegi sonraki yillarda
da devam etmis, Bandung Konferansi ile bir ¢esit ortak yol saptanmis ve
altmigl yillarda bu direnis gelenegi sonraki on yillarda hep hatirlanacak
direnis sembolleri ile geliserek gliclenmistir. Vietnam Savasina karsi tim
diinyada gerceklesen protesto gosterileri, 6grenci direnisleri, Amerika’daki
siyahi bilinglenme, Latin Amerika’da olusmaya baslayan yeni gerilla
hareketleri, Pekin-Moskova g¢atigsmasi gibi siyasal dalgalanmalarin tiim
diinyay1 sardig1 altmislarda yiikselen devrimci atmosferi sembolize eden
Fanon ve Che Guevara gibi isimler, dikkatleri Ugiincii Diinyaya ¢cekmek
isteyen sinemacilar i¢in Onemli referanslar olmuslardir. Bu devrimci
ruhu hisseden sinemacilar, kendilerini donemin devrimci Onderleriyle
Ozdeslestirerek kendi iiriinleriyle miicadeleye katilmislardir. Ulusal ve
kolektif devrimci hareketin parcasi olma ¢abasindaki tiim yonetmenlerde
temel olan, sinemanin politik islevine duyduklar inangtir. Islenen konularin
baslicalari, adaletin, yeni gelisen siyahi elit tabakanin yozlagmasi,
tasranin az gelismisligi ve ulusal dzgiirliik miicadelesidir. Islenen konu
ne olursa olsun gerceklige baglilik ve gercekligin halkin anlayabilecegi
sekilde sunulmasi bir Ugiincii Sinema iiriiniiniin ortaya ¢ikabilmesi icin
temel sarttir. Latin Amerikali, Uciincii Sinemacilar icin 6gretici bir isim
olan Fernando Birri, film iiretme ¢abasini sOyle ozetler: “Gergekligi bir
kamerayla karsilamak ve onu belgelemek, onu gercekei bir sekilde filme
almak, az gelismisligi halkin bakis acisindan filme almak” (Yeni Insan
Yeni Sinema, 1999: 119).

2. Tiirkiye’de Uciincii Sinema

Altmigh yillarin savas sonrasi degismis gii¢ dengelerine paralel ilerleyen,
geri kalmis iilkelere yonelik yeni emperyalist miidahaleleri, bir karsi
saldirt gelistirmek amaciyla bu geri kalmis uluslar1 devrimci yapilar
kurma ve diinyay1 degistirme fikirlerine yonlendirmistir. Emperyalizmin
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bir kolu olarak gelisen Hollywood’un kapitalist ideolojiyi propaganda
eden tirlinleri, miicadelenin entelektiiel alanda da yiiriitiilmesi gerektigini
diistinen devrimcileri diizen sinirlarini asan filmler yapmak {izere bir araya
getirmistir.

1966°da tilkelerinde yasanan darbeye karsi Arjantinli bir grup devrimei
sinemaci1 tarafindan ¢ekilen “Kizgin Firinlarin Saati” filmi ve ardindan bu
deneyimin bir 6zeti olarak kaleme alinan “Ugiincii Bir Sinemaya Dogru”
manifestosu, devrimci sinemanin dogusu olarak kabul edilmis (Esen,
2007: 312) ve siirecin baglangici olmustur. Tiirkiye 6zelinde, ellili yillara
kadar kitlelere tam anlamiyla ulagamayan sinema 1950’11 y1llardan itibaren
Birinci Sinema dlgiitleriyle tiretilen eglence sinemasinin yaninda ilk kez
toplumu yansitan, gercekei filmler de iiretilir olmustur. Iki yiizii askin
filmin ¢ekildigi ellilerin Tiirkiye Sinemast i¢in bu tiir filmler ayni1 zamanda
sansiir mekanizmasini islevsel kilan 6nemli 6rneklerdir (Esen, 2007:314).
Altmiglarla birlikte, Birinci Diinya Savasi sonras1 emperyalizmle karsi
karsiya gelmis bir ge¢ modernlik 6rnegi olan Tiirkiye’de de ayni anti-
emperyalist durusla birlikte gelisen liriinler sunulmaya baslanmis, kisa
siire i¢inde siireli yayinlarla da desteklenen devrimci sinema odaklari
bigimlenmistir. Ilk yillarda radikal tavirdan uzak, halkin toplumsal
sorunlara daha duyarli olmasini saglayacak filmler yapilmisken, yetmisli
yillarin sonuna dogru radikal ¢izgi etkisini artirmigtir.

Tiirkiye’de Ugiincii Sinemanin ilk temsili 1960’larin ilk aylarma kadar
gitmektedir. Metin Erksan’in “Gecelerin Otesi” adli filmi Demokrat
Parti iktidarinin heniiz devrilmedigi bir donemde Menderes hiikiimetini
ve onun programini elestiren cesur bir eser olmustur. “Gecelerin
Otesi”, Kiiciik Amerika idealinin topluma niifuz ettigi yillarda o dénem
Istanbul’un yoksul bélgelerinden sayilan Uskiidar’daki yedi yoksul
gencin hikayesini anlatmaktadir. Herkesin hakki olan iyi bir yasam i¢in
soyguncu olmak zorunda kalan yoksul insanlarin hikayesini anlatan
film, gercekgiligi, elestirel tavriyla Ugiincii Sinema’nin ilk 6rnegi olmus;
filmin yonetmeni Metin Erksan ise bu tiirtin Tiirkiye’deki ilk temsilcisi
sifatin1 kazanmistir (Esen, 2007:316-317). Ertem Goreg’in 1964 yapimi
“Karanlikta Uyananlar” filmi Ugiincii Sinemanin, sinemamizdaki ikinci
ornegidir. Film tek bir kahraman {izerinden ilerlemek yerine tiim is¢ilerin
ortak hikayesini anlatmaktadir. Fabrika patronlar: ile is¢iler arasindaki
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smifsal farklari ortaya koyan film, anayasanin bu konudaki esnekligine
ragmen sansiire ugramistir. SOmiirii bi¢imi, sendikalilagsma, grev hakki gibi
konulara deginen “Karanlikta Uyananlar” ayrica siislendigi agk dykiisiiyle
melodram 6zellikleri tagimaktadir.

1965°te ¢ekilen Duygu Sagiroglu’nun “Bitmeyen Yol” filmi bu tiire ait
gosterilebilecek ornekler arasindadir. Koyden kente go¢ edenlerin sehir
hayatina tutunma ¢abalarini isleyen film geleneksel kiiltiir ile modern kiiltiir
arasindaki zithgr go¢ edenlerin yasadiklariyla anlatmaktadir. Bir diger
yonetmen Ali Ozgentiirk, dzellikle kisa film ve belgesel galigsmalariyla
Uciincii Sinema iginde anilabilen énemli iiriinler vermistir. “Ozel Egitime
Hayir” “Ankara Yirtytisi”, “Bir Kuvvay-1 Milliyecinin Hatiralar1”, “Bir
Iscinin Oldiiriiliisii”, “Ferhat” ve “Yasak” adli kisa filmlerinin yaninda
“Hazal”, “At”, “Su da Yanar” adli uzun metraj filmleri, Ucgiincii Sinemanin
kapsamina giren baslica ¢aligmalaridir. S6zii edilen filmlerin tiimiinde
toplum sorunlarindan yola c¢ikilmaktadir. Yilmaz Giiney’in oynadigi,
1965 yapimi, “Krallar Krali” filmiyle sinemaya adim atan Erden Kiral’in,
toplumcu-gercekei tarzi ve ¢ektigi filmlerin bir bolimi onu Tiirkiye’deki
Ugiincii Sinemacilara dahil etmistir. Sinemaya adim attig1 ilk yillardan
itibaren kisa filmler ¢ekmeye baglayan ydnetmen, daima toplumsal
sorunlara deginmeyi gerekli gormiistiir (Esen, 2007: 324-325). Kiral’mn ilk
kisa filmi olan “Kumcu “Ali Yasar” filminde “Kumcu”da, iskeleye yanasan
motorlardan kiifelerle kum aktaran kumcularin hikayesini anlatmistir.
Kadir inanir’m oynadig1 30 dakikalik filmle iilkedeki agir calisma kosullari
altinda gecimini saglamak zorunda kalan biiyiik is¢i yiginlar1 arasinda bir
grubun yasamindan kesitler sunmustur.

Kiral’in, 2005°e kadar ¢ektigi dokuz uzun, bir kisa metrajli filmin arasinda,
Celtik ekilen bir ilgeye atanmig diirlist bir kaymakamin koylii ve toprak
agalar1 ile olan iliskilerini anlatan “Kanal” (1978), Cukurova’daki ig¢ilerin
yasamlarin1 gercekei bir sekilde sunan “Bereketli Topraklar Uzerinde”
(1979), ¢ekildigi donem yasaklandigi i¢in gosterime ancak 1987 yilinda
girebilen ’Hakkari’de Bir Mevsim” (1982) ve bir aydinin i¢ hesaplagsmasini
icindeyken tanistigi kadinla yasadigi duygusal iliskiyi anlatan “Av
Zaman1” filmleri, Ugiincii Sinemanin Tiirkiye’deki 6rneklerinden kabul
edilmektedir (Esen, 2007: 327). Kendisi de is¢i kdkenli olan Yavuz Ozkan,
acik propaganda ve sloganlarin hakim oldugu filmlerle Ugiincii Sinemanin
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militan ruhunu yakalayan filmler ¢ekerek Ucgiincii Sinemacilar arasina
girmistir. 1978°de “Maden” ve 1979°da “Demiryol” filmleriyle Ozkan,
is¢ilerin yasam kosullarini ve drgiitlenme sorunlarini konu almistir. Bir y1l
sonra ¢ekilen “Demiryol”da ise bu kez demiryolu is¢ilerinin orgiitlenmesi
anlatilir. Demiryolu is¢ilerinin grevi sirasinda Haydarpasa’da meydana
gelen bir patlamanin isgilerin {izerine yikilmasiyla ortamin gerilmesi ve
is¢ilerin bu iftiraya kars1 daha da kenetlenmesi siireci anlatilir filmde.

68 kusaginin muhalif isimlerinden Muzaffer Hicdurmaz’in 12 Eyliil’den
yillar sonra ¢ektigi “Cark” adli filmi, Ugiincii Sinemanin gecikmis de olsa,
bir bagka 06rnegi olarak kabul edilmektedir. Hicdurmaz, 1987°de ¢ektigi
“Cark’ta, Istanbul’un kenar mahallerinde yasayan iscilerin hayatlarindan
bir kesit sunmaktadir.

Altmiglh yillarda aydin olma yolundaki genclerin tiim iilkeyi bilin¢lendirme
yoniindeki cabalari siirerken kurulan Sinematek, bir haliyle Ugiincii Sinema
caligmalar1 i¢in bir 6n Orgiit niteligindedir. Belgeledikleri goriintiileri
koylerde, kasabalarda ya da sehirdeki sendikalarda halka ulastiran gengler,
Yesilcam’a alternatif olabilecek bir sinema hareketini yaratma g¢abasi
icindeydiler. 1965°te Onat Kutlar 6nderliginde Sakir Eczacibast ve Cevat
Capan’la birlikte kurulan Sinematek bu ¢abalarin ilk tirlinii olarak faaliyete
gecmistir.

Fransiz Sinematekinden etkilenen ve destek goren kurum, basta Avrupa ve
SSCB sinemas1 olmak iizere diinyanin pek ¢cok yerinden elde ettigi filmleri
genglere sunmus ve bu filmlerden olusan bir arsiv yaratmaya ¢alismistir.
Sinemayla ilgilenen herkese destek vererek Hollywood (Yesilgam) diginda
baska bir sinema dilinin miimkiin olabilecegini gdstermistir.

Ugiincii Sinemanim kapsam alani icinde Tiirkiye’de faaliyet gdsteren
sinemacilar arasinda bu tiirlin calisma yontemi ve bakis acisiyla en
tutarli hareket eden grup Geng¢ Sinemacilar olmustur. Anti-emperyalist
ve Marksist durusuyla bu grup, savunduklari ideoloji c¢ergevesinde
halki aydinlatmaya calismig ve dogrudan devrimci faaliyetler i¢inde
yer almiglardir. Tirkiye’nin siiregiden olumsuz kosullarini yansitmak,
sorumlular1 belirlemek ve ¢0ziim Onerisi sunmak admna sinema
caligmalarin1 devrimci eylemle ve orgiitliiliik anlayisiyla birlestirerek bir
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manifestoyla deklare etmeleri Solanas ve Getino’nun sinema anlayisiyla
biiylik ol¢iide ortiismektedir. Robert Koleji Sinema Kuliibiiniin 18-21
Haziran 1967 tarihinde diizenledigi 1. Hisar Kisa Film Yarismasi sirasinda
olusan atmosferde bir araya gelen gencler kisa siire i¢inde orgiitlenme ve
dergi ¢ikarma konusunda fikir birligine varmislardir. Daha 6nce Sinematek
Dernegi déneminden de birbirlerini taniyan bu ekip Tiirkiye’de Ugiincii
Sinemanin manifestosu niteligindeki bildiriyi yayimlarlar. Gen¢ Sinema
Dergisinin birinci sayisinda yayimlanan bildiri, bakis1 itibariyle Ugiincii
Bir Sinemaya Dogru manifestosunun 6zeti gibidir.

3. Yilmaz Giiney’in Hayati

Kamuoyunun Yilmaz Giiney olarak tanidig: iinlii sinemaci, 1958 yilinda
sinemaya oyuncu olarak basladiginda soyadini1 degistiren Adanali Yilmaz
Piitiin’diir. (Ozgii¢, 1988: 11). Sinemada ‘Giiney” olarak var oldugu igin
Gliney soyadini kullanacagiz.

Yimaz Giiney 1 Nisan 1937 yilinda, Adana’nin Yenice kdyiinde bir
aganin yaninda ¢alisan ve mevsimlik iscileri aga adina c¢alistiran bir tarim
proleterinin yedi cocugundan biri olarak diinyaya gelmistir (Armes, 2011:
487). 1lkdgrenimini kdyde tamamlayan Giiney, maddi imkansizliklardan
dolayr hem c¢alisip hem de okumak zorunda kalmistir. Bu yillarin
izlenimleri ve sanat¢inin belleginde yer etmis goriintiileri, roman ve
filmlerinde (“Boynu Biikiik Oldiiler” adli romaninda ve biiyiik 6lciide
otobiyografik bir film olan “Umut”) derinlemesine anlatilmistir. Orta ve
lise 6grenimini Adana’da tamamlayan Giiney’in sinemayla ilk tanigsmasi
da bu yillara rastlamaktadir. Lise ikinci smifta okudugu yillarda, giinde
7 lira yevmiye ile And filmin pursantaj memurlugu gorevine baslamistir.
1955 yilinda liseyi bitiren Giiney, bu yillarda “Doruk™ adinda bir sanat
dergisi ¢ikartirken, dergiye 1955°te yazdig1 bir hikdyeden otiirii takibata
ugramistir (Giliney, 1999: 16). Daha sonra egitimine devam ederek once
Ankara Hukuk Fakiiltesine kaydolmus ve daha sonra da Adana’ya donerek
Dar Film’de ¢alismaya baslamstir. Izleyen siirecte 6grenimini Istanbul’da
yapmayi isteyen Giiney, Istanbul iktisat Fakiiltesine kaydolmustur (Yalcin,
1974: 17-18). Fakat 1955°te siiren takibat ve mahkemenin sonu¢lanmasi
(Baslangicta yedi buguk yil agir hapis ve siirgiin cezasina c¢arptirilir, daha
sonra temyiz karar1 sonucu bu ceza bir buguk yil agir hapis ve alt1 ay siirgiin
cezasina gevrilir) lizerine egitimine devam edememistir (Giiney, 1999: 16).
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Daha sonra, sinemayla ciddi anlamda tanisan Giiney’in ilk ¢alismalari
ayr1, ama genelde i¢ ice ylriittli§ii oyuncu, senaryo yazari ve ydnetmen
yardimcilig1 olmak tizere li¢ farkli kolda ilerleyecektir... (Scognamillo,
2003: 317)

1959 yilinda Atif Yilmaz’in “Bu Vatanin Cocuklar1” filminde senaryoya
katki sunan ve basrolde oynayan Gliney, ayn1 yil “Alageyik”in
senaryosunda Atif Yilmaz ve Halit Refig’e katilarak filmde basrol oyuncusu
olarak yer almistir. 1961 yilinda, yazdig1 “Ug Bilinmeyenli Esitsizlikler
Sistemi” adl1 6ykii ile “Komiinizm propagandasi” yaptig1 gerekcesiyle bir
buguk yil hapis yatmak (Scognamillo, 2003: 317) durumunda kalmistir.
Nevsehir cezaevindeyken “Boynu Biikiik Oldiiler” adli roman1 yazarak
“Orhan Kemal Odiili”ne layik goriilmiistiir. 1963’te senaryosunu
yazdig1 ve basrollerini oynadig1 “ikisi de Cesurdu” adli filmiyle yeniden
sinemaya doniis yapmistir. Fakat yedigi “komiinist” damgasi yiiziinden,
film piyasasi elinde tutan giicler tarafindan boykot edilerek Istanbul
sinemalarinda filmlerinin gosterimi engellenmistir. Bu durum karsisinda
Yilmaz Giiney, tasraya yonelim gostermis, halk tarafindan sevilip kabul
gormiistiir. Artik filmleri tagrada gise rekorlar1 kirmaya baslamistir. Yilmaz
Gliney, ¢ok kisa zamanda film diinyasinda firtina gibi esmeye baglamaktadir
(Giiney, 2000: 13). Giliney’e gore bu filmlerin ilgi toplamasinin nedeni,
toplumsal ve ekonomik sikintilara kars1 koymak isteyen fakat buna cesaret
edemeyen halkin isyana yonelik 6zlemidir. Seyirci sinemadaki kahramanla
0zdeslesmekte ve bu kahramanla Giiney’in gercek kisiligi arasinda bir
baglant1 kurmaktadir (Cos ve Ayca, 1974: 7).

1965 yilinda a’sindan z’sine kadar emek verdigi, hepsinde basrol oynadigi
tam 21 film ortaya koymustur (Giiney, 200: 13). 1966 yilinda ise Liitfi
Akad ile birlikte senaryosunu yazdigi, “Hudutlarin Kanunu” adli film ile
asil biiyiik ¢ikisimi sergilemektedir. (Ozgiig, 2005:6). 1968 yilinda ise, uzun
zamandir planladig1 “Seyit Han” ile yonetmenlik tasarisini gergeklestirir. Bu
filmiyle artik Giiney, iyiden iyiye kendini kabul ettirmistir. 1970 yilinda ise
gerek kendi sinemasinda gerekse de Tiirk Sinemasinda bir doniim noktasi
olan “Umut” filmini izleyiciyle bulugturmustur. “Umut” gizlice kacirildigi
yurtdisinda biiytik ilgi gorerek ¢ok sayida 6dil almigtir. “Umut” yurtdisinda
gosterildikten sonra, Yilmaz Giiney hakkinda, “devletin itibarin1 zedeledigi”
gerekeesiyle yeni bir dava acilmistir (Dursun, 2009: 36). Giiney, hayati
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boyunca davalardan uzak kalamamis uzun siire hapis yatmistir. Gliney’in
hapishane giinleri filmlerinde ¢esitli hikayelerle kendini gostermistir.

“Umut” un i¢ yansimalari ise pek olumlu olmamistir. Giiney’in izleyici
grubu degismistir. ‘Cirkin Kral’la 6zdeslesen kitleler gerceklerin agirligini
hissettiren “Umut’un ‘Arabaci Cabbar’in1 sevmemisler ve Yilmaz
Gliney’in filmlerini terk etmislerdir. Ask filmi izleyicileri gibi onlar da,
televizyonun ucuz ve eglenceli diinyasina, evlerinin giivenli ortamina
cekilmislerdir. Aydmlarin ve iniversite Ogrencilerinin yeni kesfettigi,
poptiler kaliplarin disinda gercekei ve elestirel filmlere yonelen Yilmaz
Gliney ise, boylece kendine 6zgii yeni bir izleyici grubuna kavusmustur.
Bu yeni izleyici, sayisal olarak daha kiigiik bir grup olmakla birlikte,
onceki izleyici tipi gibi kemiklesmis ayni zamanda aktif bir izleyicidir.
Her tiirlii kosulda, Yilmaz Giiney filmlerini sinema salonlarinda yalniz
birakmamaktadirlar (Esen, 2010: 135-136). Daha sonra gesitli sebeplerden
dolay1 hapse giren Giiney, gerek icerden senaryosunu yazdigi gerekse
de kendi ¢ektigi filmlerle hem yurt icinde hem de yurt disinda biiyiik
basarilar yakalamistir. 1974 yilinda ¢evirdigi “Arkadas” filmi ile ideolojik
temelli bir film yapan Giiney, 1978 yilinda, senaryosunu hapishanedeyken
yazdigi, yonetmenligini Zeki Okten’in yaptign “Siirii” filmi ile de
Isvigre’nin Ticino kantonundaki Locarno sehrinde her yil diizenlenen
uluslararas1 film festivalinde 1979 yilinda en iyi film “Altin Leopar”
odiliinii almay1 basarmigtir. Daha sonra 1981 yilinda senaryosunu yine
hapishanedeyken yazdigi, yonetmenligini Serif Goren’in yaptigr “Yol”
filmi ile Cannes film festivalinde Altin Palmiye 6diiliinii kazanmigtir. Artik
Gliney, tiim diinyanin saygt duydugu bir sinemact olmustur.

8 Ekim 1981°de tutuklu bulundugu Isparta Cezaevi’nden bayram iznine
cikan Giliney, arkadaglarimin yardimiyla Fransa’ya ka¢mistir. Fransiz
hiikiimeti Gliney’i siyasal miilteci olarak kabul etmeyi uygun gormiistiir
(Giizel, 1994: 144-145). Fransa’da da iiretken kimliginden 6diin vermeyen
Gliney, 1982 yilinda Tiirkiye’deki Cezaevlerini anlattigi “Duvar” adh
filmi ¢cekmistir. Ayn1 zamanda bu film Giiney’in son filmidir. Yakalandig:
kanser hastaliginin iyice ilerlemesi sonucu 9 Eyliil 1984 yilinda hayata
veda eden Giiney’in mezar1 da Fransa’daki Pere Lachaise mezarliginda
bulunmaktadir. 47 yasinda hayata erken veda eden Giiney, bir¢ok filme
imza atmistir.
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Yilmaz Giiney’in 6limiin 25. Yilinda Fatos Giiney, Milliyet Sanat’ta
Gliney’e ithafen sunlar1 yaziyordu: “Bugiin yasasaydin iilke sorunlarinda
sz sahibi olurdun. Belki kimseyi dinlemezlerdi bir¢oklar1 ama seni
dinlerlerdi. Sen, 6zgiirliiklerin, barisin, dogrulugun yaninda olurdun. Hep
oldugun gibi. Sen “Umut”un ¢aresiz faytoncusu Cabbar... Sen yiiregi bir
cocuk kadar yufka, bir ¢cocuk kadar saf ve temizdin. Hi¢ kirlenmedin.”
(Giiney, 2009: 19).

4. Yilmaz Giiney’in Uciincii Sinemasi

Gegmisten giiniimiize Ugiincii Sinema igindeki ulusalc1 ¢izgi bir haliyle
varolagelmis ve tiim Ugiincii Sinema’nin kriterlerini belirlemistir. Latin
Amerika’nin koklii anti-emperyalist miicadele geleneginden dogan tiir,
ilk triinlerinden itibaren ulusalct ¢izgisini slirdiirmiistiir. Ayni1 yillarda
ayni tarz bir anti-emperyalist sinemay1 gelistiren Tiirkiye sinemasi i¢in
de durum farkli degildir. Bu yillarda sinemamiz i¢in tek istisna Yilmaz
Gliney olmustur. Yagami, emperyalizme karst radikal durusu ve bu
yondeki tutarliliginin yaninda cektigi filmlerin 6zgiin tavr1 da onu diger
Uciincii Sinemacilardan ayirmaktadir. Yesilgam’in i¢inde sinemaya adim
atip daha sonra ona ve tim Birinci Sinemaya muhalif filmler iireterek
sinema tarihine gegen Yilmaz Giiney, Tiirkiye’deki Ugiincii Sinemacilar
arasinda diinyaca kabul gormiis isimlerin basinda gelmektedir. Ayhan
Isik’a atfedilen “Kral” unvanina karsin Giiney, “Cirkin Kral” unvaniyla
anilmigtir (Kirel, 2005: 99). Sanat hayatimizin, son yillarda ortaya ¢ikan
en tipik karakteridir Yilmaz Giiney. Ozel yasantisinda serseri bir karakteri
canlandiran birinin, kendini hirsla sanata verdigi zaman nasil bir toplum
adam1 olabilecegini simgelemesi bile, Giiney olaymin derinlemesine
incelenmesini gerekli kilmaktadir. Keza filmlerinin hem yonetmenligini,
hem de bagroliinii ve senaristligini tistlenerek komple ¢alisma anlayisini
en iyi sekilde ortaya koymustur. Onun ¢ikisina dek, kartpostal jonlerinin
kapsami disina ¢gikmayan Yesilgam sinemasina basit halk tipini ve toplumu
yonlendirme sorumlulugunu getirmis olmasi bile iizerine basilmadan
gecilmeyecek hususlardir (Tosun, 1992: 32). Adana’nin toprak agalari
ile yoksul iscilerini bir araya getiren Cukurova bolgesinde dogan Giiney,
dogdugu ve biiyiidiigii bu topraklarda bir yandan sinif ¢eliskilerinin tam
ortasinda kalmis, diger yandan uzun yillar devam eden kan davasinin
icerisinde yasamin zorluklarin1 tanimistir. (Esen, 2007: 341). Yasadigi
donemin toplumsal-siyasi yapisi, onun hayata bakisina ve eserlerine
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de yansimistir. Iceride ya da disarida iirettigi eserler daima geliskilerin
eksik olmadig tilkesinin kaynaklarindan beslenmistir. Eserlerinin hemen
hepsi kendi hayatindan izler tasimakta ve beslendigi toplumu ve iilkesini
yansitmaktadir. Giiney, halkla onun arasinda kurulan bag1 bu yasanmighiga
baglamaktadir (Yedinci Sanat, 1974: 4).

Kusagmin ulusalci-Marksist sinemasi dikkate alindiginda Giiney’in
bakisinda farkli olan, onun ulusalcilikla olan mesafesidir. Altmislt yillarin
basinda dogan Tiirkiye Uciincii Sinemasinda, ydnetmenlerin tamami
yine ulusalc1 film tliretmekteyken, Yilmaz Giiney Sinemasinda bu durum
s6z konusu degildir. Filmlerinin genelinde konular herhangi bir ulusal
miicadelenin propagandasini yapmazken, toplumsal sorunlar dogrudan
Marksist bir bakis agisi igerisinde sunulmaktadir. Sinema alaninda Vedat
Tiirkali, Atif Yilmaz, Omer Liitfi Akad gibi ustalarla c¢alisma firsati
bularak sinemanin tekniklerini, anlatim dilini 6grenmistir. Sonraki
yillarda ¢ekecegi filmlerin maddi-manevi alt yapisi Yesilgam’in bu biiytik
ustalartyla gecirdigi ¢iraklik donemi sirasinda olusmustur. Yesilgam’in
icinde yetismesine ragmen bu atmosferde bir¢oklarinin kapildigi
biiyliye kapilmadan sert ve elestirel anlatisiyla klasik kaliplar1 degistirip
dontstiirmiistiir.

“Yalin ve serttir Yilmaz Giiney’in sinemasi, Yesilgam’in i¢inden ¢ikmis,
ama ayni zamanda Yesilcam’a en sert cevap olmustur. Yesilcam’in igkin
elestirisidir bir bakima. Siiphesiz ki ¢cok¢a kullanilmis kaliplari, sinemasal
teknikleri kullanmis, ancak bunlar1 tersyiiz ederek kendi olusturdugu sinema
dilinin olanaklarini gelistirmistir. Donemin bir¢ok senaristi ve yonetmeninin
elinde kligelerle dolu melodramlar haline gelecek konularla, ezilenlerden
yana bir sinema gelenegi inga etmistir Gliney.”(Altyazi, 2010: 48).

[k yillarinda klasik Yesilcam filmlerinde, kamera arkasi ve kamera onii
gorevlerde yer alan Giiney, buradan edindigi deneyim ve maddi getiriyle
1970’te “Umut” filmini ¢ekerek Tiirkiye’'nin en énemli Ugiincii Sinema
orneklerinden birini sunmustur. Manifesto niteligindeki “Umut’tan
sonraki tiim filmleri bir haliyle toplumun sorunlarini igermektedir.

“Umut™u Yilmaz Giiney’in yaninda izleyen Liitfi Akad, filmi izledikten
sonra ayaga kalkip Giiney’i, tebrik ederek su ifadeleri kullanmistir: “Bu
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film, Tiirk Sinemasinin ilk gercekei filmidir.” Film tabii hepimiz cesitli
acilardan sasirttr. Yilmaz’in yonetmen olarak ¢ektigi cesitli filmleri
izlemistim, onlar c¢ok lakayt, diizensiz filmlerdi. Yani o filmlerden
Yilmaz’in sonradan “Umut” gibi bir film ¢ekecegi sonucu ¢ikmiyordu.
Zaten piyasa icin yapilmis filmlerdi. “Umut’ta ilk kez Yilmaz’in i¢inde
biiyiik bir sinemaci kisiligi oldugu ortaya ¢ikt1.” (Yeni Insan Yeni Sinema,
2004: 44).

Son mahkiimiyetlerinden birini 1974°de bitirerek, burjuva basininin biiyiik
destegi ile Yesilcam’a donen Giiney, sunu ilan ediyordu: “Bundan bdyle
bilingli bir sosyalist olmaya c¢alisacagim! Bizim yerimiz bellidir: Tekelci
burjuvaziye, emperyalizme karsi, ondan zarar géren sinif ve tabakalarla
birlikte ve emek¢i yoksul halkimizla i¢ i¢ce olmay1 se¢iyoruz.” (Ucakan,
2010: 100-101). “Taraflar her giin biraz daha berraklasmaktadir. Bu
berraklasma toplumsal planda oldugu gibi kiiltiirel, sanatsal planda da
kendisini gostermektedir... Tarafsizlik yoktur ¢iinkii. Tarafsizlik da taraf
tutmanin bir bi¢imidir. Iste bundan &tiiriidiir ki Yilmaz Giiney sinemasi
da tarafsiz degildir (Yedinci Sanat, 1974: 3). Bu sozler bundan sonraki
donemde bir anlamda Giiney sinemasinin da belirleyici unsurlart olmustur.
“Umut” sonrasi tiim filmleri, muhalif olarak ele alabilmekle birlikte,
Uciincii  Sinemaya uygunluk acisindan degerlendirilebilecek filmler,
“Umut”, “Arkadas”, “Endise”, “Suri”, “Yol” ve “Duvar’dir (Esen,
2007:317).

Gliney “Umut’ta, sadece yoksullugun neo-realist bir resmini ¢izmez.
Caresiz bireyin psikolojisini de incelikle anlatir. Delirme (“Endise”de ve
bir 6l¢iide “Siirti”’de) gibi ilk bu filminde kullandig1 temalar kendilerini
tekrar tekrar gosterecektir daha sonra cektigi filmlerinde. Buna act
ceken ¢ocuklari da ekleyebiliriz. Filmin tek kusuru, burjuva tasvirlerinin
derinliksiz, basmakalip olusudur ki Giiney bu zaafin1 pek asamamistir
(Cebenoyan, 2009: 8). “Umut” filmi Yilmaz Giiney’in canlandirdigi
karakterlerde kokli bir degisimin baslangicidir. Yesilcam’a 6zgili dnceki
calismalarinda Yilmaz Giiney, rakiplerinin karsisinda bilegi biikiilmeyen
yenilmez bir kahramanken yasamin zorluklariyla basa ¢ikmaya c¢alisan,
arabaci Yilmaz Giiney, yankesiciye kars1 gosterdigi dtkeyi eski patronuna
gosteremeyen, iist iiste yenilgiler alan ve sonunda aklini kaybeden
yenilmis bir adamdir. Karsimizda gérmeye alisik oldugumuz hayatin
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icinden, ayaklar1 yere basan bir karakter vardir artik. Sertliginin, diisman
karsisindaki acimasizliginin ve kazanmanin gdstergesi olan silahi
kahramanliginin arac1 degil, yoksullugunun bir simgesidir “Umut’ta...

1974 yilinda c¢ekilen “Arkadas” filmi, okulu bitirdikten sonra biri
Istanbul’da kalan digeri Anadolu’ya giden iki yoksul arkadasmn
oykiisiinii anlatmaktadir. Izleyiciyi karsilastirma yapmaya yonelten bu
iki yasam smiflar arasindaki yasam farkliligimmi gosterirken mesajlar
dogrudan verilmektedir. Zenginleserek yeni bir ¢evreye giren Cemil ile
karayollarinda miihendislik yapan ve halka karsi sorumluluk hisseden
Azem’in kisilikleri aslinda iki ¢eliskili sinifin temsilleridir. Yan unsurlarin
yaninda filmin ana eksenini devrimcilikle kii¢lik burjuvaligin gizli rekabeti
olusturmaktadir. Bu iki tabakanin etkisi altinda kalan bireylerin hangi tarafa
yonelecegi filmin tiim atmosferini sekillendirmektedir. Azem’le Semra
ise bu iki tabakanin temsilcileridir. Filmi yorumlayan Mehmet Ergiin,
Halil’in, saglarin1 kesmesini film boyu devam eden ikilemin devrimciler
yoniinde sonug¢landiginin bir gostergesi olarak gormektedir. Boylelikle
Yilmaz Giiney’in vermek istedigi mesaj somutlagmis, “Devrimci
doniigsiimciiliigiin”, “kiigiik burjuva doniisiimciiliige” baskinligi tescil
edilmistir. “Umut’ta farkli bir karakterle karsimiza ¢ikan Giiney, bir kez
daha gergekgi bir karakteri canlandirmaktadir. Filmde dayak yiyen, heniiz
tam anlamiyla bilinglenmemis, Cemil’e gore daha az baskin bir karakteri
canlandirmaktadir. Yonetmenin kendisi bir yoniiyle filmi Yilmaz Giliney
mitinin yikilmasi i¢in atilmig bir adim olarak degerlendirirken (Giildogan,
2010:119-120) yarattig: diger karakterlerle de Yesilgam’in klasik yapisini
asmay1 hedeflemistir.

Ayn1 y1l ¢ekilen “Endise” filmi, Yilmaz Giiney’in Yumurtalik hakimini
oldiirdiigi iddiasi ile ve hapse girmesiyle asistant Serif Goren tarafindan
tamamlanmistir. Dogu Anadolu’dan Cukurova’ya giden pamuk is¢ilerinin
yasamini anlatan film, bu yasamlari belgesel gibi anlatmaya ¢alismistir. Bir
baska Cukurova hikayesi olan “Endise” ile is¢ilerin toprak sahipleriyle, kan
davalariyla, makinelesmeyle, devletle olan sorunlari anlatilmis, boylelikle
Yilmaz Giiney’in de dogup biiyiidiigii zor kosullar belgelenmistir.
Tutuklulugu devam eden Giiney’in senaryosunu hapiste yazdigi ve bir
diger asistan1 Zeki Okten’e cektirdigi 1978 yapimi “Siirii”, Giineydogu’dan
Ankara’ya ellerindeki koyun siiriisiinii satmak i¢in trenle yolculuk edenlerin
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bu yolculuklarini anlatmaktadir. Geleneksel kir hayatindan modern kent
hayatina sadece bir tren yolculuguyla giren kahramanlarin ugradiklar
kiiltiir soku filmin ana temasidir “Siirii”de. Ilk istasyondan son istasyona
kadar yasanan sosyo-kiiltiirel degisim asama agama gosterilmistir. Yilmaz
Gliney’in senaryosunu hapishanede yazdigi bir baska film, “Yol”dur. 1981
yilinda Serif Goren tarafindan ¢ekilen Yol, ailelerini ziyaret etmeleri i¢in
hapisten bir haftaligina saliverilen bes hiikiimliiniin akibetini konu alan
bir calismadir. Film Serif Goren tarafindan ¢ekilmistir. Giiney, hapisten
kacip Isvigre’ye gittikten sonra filmin kurgusunu yapmustir (Armes,
2011: 500). Senaryodaki ayrint1 bollugu, anlatim dilini zenginlestirmistir.
Serif Goren’in bu zenginlige kattig1 gorsel c¢esitlilik, usta oldugu kadar
cekimlerindeki vuruculuk, “Yol”u zirveye tagimistir.

“Ugiincii Bir Sinemaya Dogru” manifestosunda bir Ugiincii Sinemacinin
filmle ilgili tiim alanlara hakim olmasina iligkin degerlendirme Yilmaz
Giiney’de gecerlilik kazanmaktadir. Birinci Sinemadan Ugiincii Sinemaya
dogu ilerleyen sinema hayati boyunca Giiney, asistanlik, yapimcilik,
oyunculuk, senaristlik, yonetmenlik gibi bircok alanda caligsarak, film
cekim siirecinin tamamina yakinina hakim olmustur. Hapiste gegirdigi
stirede senaryosunu yazdigi filmleri asistanlarina ¢ektiren Giiney, ayrintil
anlatimlartyla, ¢izimleriyle filme miidahale ederek bir haliyle filmin
yonetmenligine damgasini vurmustur. Bu durum “Yol”da da devam
etmis, Giiney filmi adeta hapiste yonetmistir. Iyi halden dolay1 bayram
iznine ¢ikarilan Giiney bu izinden dénmeyerek Fransa’ya kagmis ve son
filmi, “Duvar” g¢ekmistir (Esen, 2007:343). “Duvar” (1983), siibyan
kogusundaki kotii kosullar1 anlatmaktadir. Kendi hayatindan izler tagiyan
“Duvar”, yonetmenin igeride kaldigi siirede edindigi deneyimlerden,
incelemelerden ve tanik oldugu olaylardan aktardiklariyla olusturulmus
bir filmdir. Gergeklerin sanatsal bir dille anlatilma ¢abasi film boyunca
yonetmenin kendine ait yontemleriyle desteklenmistir: Uciincii Sinema,
baskinin eksik olmadig: tiim cografyalar i¢in bir sonugtur. incelendiginde
kolayca goriilmektedir ki, bir iilkenin gelisme kosullar1 neye tekabiil
ederse etsin, baskinin oldugu her yerde baskiya karsi gelisecek siyasal,
kiiltiirel ve entelektiiel araglar sekillenecek, zamanla bu araglarla gelisen
miicadelenin Onciileri belirmeye baglayacaktir. Bu yonden ele alindiginda
Yilmaz Giiney devrimciligiyle birlikte, iilkemizdeki muhalif sinemanin
en keskin savunucusu olmustur kuskusuz. 30’larda dogan muhalif
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yonetmenlere deginen Roy Armes, bu kusagin 6zellikle Ugiincii Diinya’da
biiyiik zorluklar ¢ektigi tizerinde durur ve Yilmaz Giiney’in yasadiklartyla
bu kusak i¢in Onemine deginir: “Bu kusak iizerindeki baskilar ¢ok
yogun olmustur, ama onlar biiyiik bir ¢aba gostererek ayakta kalmay1
basarmislardir. Onlarin bu ¢abalari, uluslararasi bagar1 getiren “Siirli” ve
“Yol”u (1982) bir cezaevi hiicresinde yazan Giiney’de sembollesmistir.”
(Yeni Insan Yeni Sinema, 1997: 54). Basaris1 iigiincii sinemanin énemli
isimlerinden Armes tarafindan da kabul edilen Giiney, gerek hapiste
gerekse ozgiir oldugu cileli hayatinda Ugiincii Sinemanin Tiirkiye’de
onemli temsillerini vererek sinema tarihinde derin izler birakmistir.

5. Sonuc

Uciinciisinema, biranlamdapopiilersinemaolarak danitelendirebilecegimiz
Hollywood sinemasina alternatif olarak, ticari kaygilardan uzak ve politik
sinemay1 da i¢inde barindiran bir sinemanin olabilirligini kanitlamistir.
Amerika’da ve Avrupa’da alisilagelmis popiiler kiiltiir endiistrisinin
bir pargasi olup tamamen ticari kaygilar lizerine filmler iiretilen sinema
endiistrisine bir anlamda rakip olmustur. Ugiincii Sinema, geleneksel
sinema anlayiginin kaliplarini kirmis, muhalif, toplumsal gercekgiliklerden
beslenen ve devrimci unsurlar1 i¢inde barindiran bir sinema akimidir.
Uciincii sinemaya dahil edebilecegimiz 6nemli ydnetmenlerden biri
olan Ousmane Sembene filmlerini, evreni doniistiirmek igin bir arag
olarak gérmektedir. Bu da {igiincii sinemanin felsefesini en iyi sekilde
Ozetlemektedir.

1960’larmn karisik siyasi ortaminda Fanon ve Che Guevara gibi isimler
Uciincii Sinemanim muhalif yapis1 i¢in son derece énemli dinamiklerdir.
Fanon ve Che Guevara dikkatleri Ugiincii Diinya’ya ¢ekmek isteyen
sinemacilar i¢in Onemli referanslar olmuglardir. Latin Amerika’da
dogmasina ragmen iiclincii sinema bu bdolgeye hapsolup kalmamistir.
Uciincii diinya iilkelerindeki gelismeler ve muhalefet hareketleri {igiincii
sinemanin yeni mecralarda kendisine yer bulmasini saglamis ve klasik
sinema kiiltlirlinlin de dayattig1 pasif izleyici kitlesi olusturma anlayigina
darbe vurmustur. 1950’lerle birlikte Tiirkiye’deki toplumsal ve siyasal
yapi ti¢lincli sinemanin {iriin verecegi bir ortam1 olusturmaya baslamistir.
1960’lara gelindiginde ise, Metin Erksan, Ertem Gore¢ ve Duygu
Sagiroglu gibi isimler iiglincii sinema kriterlerine uyan filmler ¢ekmeye
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baglamiglar. Latin Amerikan’in iiclincli sinemasinin Tiirkiye’deki asil
karsilig1 ise Yilmaz Giliney olmustur. Gliney hem hapiste hem de giinliik
yasaminda karsilastig1 zorluklar1 ustalikla filmlerine aktarmistir. “Umut”,
“Yol”, “Siirii”, “Duvar” ve “Arkadag” gibi filmleri ¢ekerek klasik Yesilgam
mitosunun disma c¢ikmistir. Politik ve toplumsal gercekleri anlatan,
popiiler sinemaya kars1 bir durus sergileyen, muhalif bir sinema anlayisini
yerlestiren Giiney, Ugiincii Sinemanmn o6nemli yonetmenleri arasina
girmistir...
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