417
Trakya Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi
Haziran 2019 Cilt 21 Say1 1 (417-431)
DOI: 10.26468/trakyasobed.461117

DOMENICO DRAGONETTI’NIN LA MAJOR KONTRABAS
KONCERTOSUNUN TEKNIiK ACIDAN INCELENMESI

TECHNICAL EXAMINATION OF DOMENICO DRAGONETTI’S
LA MAJOR CONTRABASS CONCERTO

Sela Can DOKMECTI*
Gelis Tarihi: 18.09.2018 Kabul Tarihi: 02.04.2019
(Received) (Accepted)

OZET: Italyan besteci Domenico Dragonetti solo kontrabas tarihindeki en &nemli
bestecilerden biridir. Klasik Dénem’in son periyodunda olgunluga ulastig1 i¢in eserlerinde
Romantik Donem’den de izler goriilebilmektedir. Bu ¢aligmada ilk olarak “kongerto”nun
tarihine deginilip ardindan Klasik Dénem’de solo kontrabasin gelisimi anlatilmistir. Daha
sonrasinda Domenico Dragonetti’nin hayatt ve eserlerine genel bir bakisin ardindan
bestecinin “La Major Kontrabas Kongertosu” teknik agidan incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Dragonetti, Kongerto, Kontrabas.

ABSTRACT: Italian composer Domenico Dragonetti is the one of the most important
composers of solo contrabass history. It’s quite possible to see some impressions of
romantic era since he has reached his majority during the final period of classical era.
Initially, this study touches upon the history of concerto then progress of contrabass during
the classical era has been explained. Afterwards, composer’s “La Major Double Bass
Concerto” was technically explained after an overwiev of Domenico Dragonetti’s life and
works.

Key Words: Dragonetti, Concerto, Double Bass.

1. GIRIS

Kontrabas, yayli ailesindeki en kalin sesli ve en biiyilk enstriimandir.
Kontrabasin, 6zel bir tiir gelikten yapilmig dort teli vardir. Yay kullanilarak ya da
parmaklar yardimiyla ¢calinir. Bazi kaynaklarda viol ailesinin bas enstriimani olan
ve violon adi verilen bir Ronesans ¢algisindan tliredigi diisiiniilse de keman
ailesiyle arasinda biiyiik benzerlikler vardir. 16. ylizyilda baslayan degisim siireci
ile 19. ylizyilin ikinci yarisinda bugiinkii bi¢imini almustir.

Tarihsel gelisiminde, kontrabasin kullanimi ve solo icraciliginin ne zaman
basladig1 kesin olarak saptanamamakla birlikte bu konuda yapilan aragtirmalarda
bilinen ilk kontrabas bestecisi ve yorumcusu 1667-1737 yillar1 arasinda yasayan
Fransiz asilli Michel Pignolet de Monteclair’dir'. Bu dénemde daha gok diger
enstriimanlar i¢in yazilmis eserler icra edilmistir. Daha sonraki yiizyillarda daha
gelismis enstriimanlarin yapilmasi ve cagdas kontrabas formunun orkestralarda

*Ogr. Gor., Trakya Universitesi Devlet Konservatuvari, scandokmeci@trakya.edu.tr,
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! Fransiz besteci, (d. 4.12.1667 — 6.22.09.1737).
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yaygin olarak kullanilmasi ile birlikte enstriiman igin yapilan besteler artmaya
baslamistir. Ozellikle, 18. yiizyilda Domenico Dragonetti gibi birgok sanatcr,
kontrabasin  Avrupali toplumlar tarafindan sevilmesini ve kullanilmasini
saglamistir.

2. KONCERTO
Avrupa boyunca miizigin Italya’dan en cabuk kazandigi sey, en ¢ok

Arcangelo Corelli’de? begenilen tath akicilik ve dengelilikti. Diizgiin, acik segik
formlardaki diizenli ritim ve tliimce yapisiyla sarmas dolag olan major-mindr
armoni sistemine tam olarak ulasildi ve onunla birlikte en azindan bu miizigi
yaratan kiiltiirde, sasilacak bicimde diizgiin ses veren bir miizik ortaya ¢ikt1.
Notalar yollarimi1 kolaylikla izler goriiniiyordu. Biiyiikk bir donem baslamaktayd.
1700’tin hemen ardinda A. Corelli, Frangois Couperin®, Alessandro Scarlatti’ye*
katilan, 18. yiizyilin ilk iicte biri boyunca yeni armoni saydamlik ve erimin zaferini
giiven altina alacak yeni parlak besteci kusagi ortaya ¢ikti. Johann Sebastian
Bach®, George Frideric Handel’® ve Alessandro Scarlatti’nin oglu Domenico
Scarlatti’ yasittilar ve yasamlar1 Antonio Vivaldi® ve Jean-Philippe Rameau’® ile
iyice cakisiyordu. Bu bestecilerden ve bu donemden, temel klasik repertuarin en
erken yapitlarindan bazilari: Bach’in her biri bagka bir orkestra toplulugu igin olan
ve 1721°de Brandenburg diikii Christian Ludwig’e adayarak adini ebedilestirdigi
alt1 Brandenburg Kongerto Seti; Handel’in Londra’daki Thames Irmag: tizerindeki
bir kayik partisine eslik olarak yazdigi yine orkestra i¢cin Water Music’i (Su Miizigi
1717); Vivaldi’nin Dért Mevsim baslikli keman kongertolar1 geldi. (Griffiths, 2006:
111-112).

? Jtalyan besteci, (d. 17.02.1653 - 5. 08.01.1713).
® Fransiz besteci, (d. 10.11.1668 - 6. 11.09.1733).
* ftalyan besteci, (d. 02.05.1660 - 6. 22.10.1725).
> Alman Besteci, (d. 31.03.1685 - 6. 28.07.1750).
® Alman Besteci, (d. 05.03.1685 - 6. 14.04.1759).
" ftalyan besteci, (d. 26.10.1685 - 6. 23.07.1757).
8 jtalyan besteci, (d. 04.03.1678 - 6. 28.07.1741).
% Fransiz besteci, (d. 25.09.1683 - 6. 12.09.1764).
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Italyancas1 concertare olan kongerto “birlikte etki yaratmak™ anlamindadir.
“Miizikgiler grubu” demektir ve aslinda italya’da Ortagag’dan beri kullanilmustir.
M. Preatorius’un 1619 yilinda bu kavrama getirdigi agiklama ise ‘“‘yarigma”
anlamindaydi. “Karsilikli seslerin boliim yapilanmasi i¢indeki konseri” idi. Bu
anlayis, bu yillarda vokal miizikte, Venedik’teki c¢ok korolu eserlerde
uygulanmigtir. Solo sayisi birden ¢ok ise buna concerto grosso denir. Concerto
grosso’nun birbirne zit parcalarinda bir ¢embalo esiligiyle calan solocular
topluluguna concertino, yani kiiciik kongerto denir. Genellikle bu topluluk iki
keman ve viyolonselden olusmustur. Bu topluluk karsisinda orkestra vardir; buna
concerto grosso ya da ripieno (doldurucu) adi verilmistir. Bu tiiriin ilk bestecisinin
Alessandro Stradella™ oldugu samilmaktadir. Orkestra ile birlikte tek bir solo varsa,
buna solo kongerto denir. Bu tiir, concerto grosso’dan daha yenidir; tipki solo
sonatin trio sonattan daha sonra c¢iktig1 gibi. 1700’den biraz 6nce Tommaso
Albinoni** ve Giuseppe Torelli*?, keman ve orkestra icin bu tiiriin ilk 6rneklerini
vermislerdir. (Say, 2003: 118)

3. KLASIK DONEMDE SOLO KONTRABAS

Kontrabasin atalarindan biri olarak kabul edilen viyolon, 18. yiizyilin
baslarinda ¢ok popiiler olmustur. Bu donemde birgok besteci bu enstriiman igin
solo eserler yazmugtir. Tarihte bilinen ilk kontrabas solisti de bu sirada ortaya
cikmustir. Ayn1 zamanda besteci de olan Michel Pignolet de Monteclair Fransa’da
dogdu, miizik egitimini tamamladiktan sonra Paris Opera Orkestrasi’nda kontrabas
grup sefi olarak gorev yapmistir.

Kontrabas igin bilinen ilk kongerto 1760 yilinda Carl Ditters von
Dittersdorf® ve Wenzel Pichl* tarafindan Romanya, Oradea’da bestelenmistir.
1763 yilinda J. Haydn kontrabas igin bir kongerto yazar fakat giiniimiize kadar
gelemez. Bu kongertonun muhtemelen Einsenstadt Kiitiiphanesi yangiminda
kayboldugu samlmaktadir. Joseph Haydn’in"® 1763 yilinda besteledigi kongertonun
temasinin ilk iki olglisii Ornek 1°de goriildiigii gibidir. (yanginda tamamu
kayboldugu i¢in, Haydn’in tema katalogunda yer alan sadece bu iki Ol¢iiliik
boliimii bilinmektedir.) (Brun, 2000: 102).

19 jtalyan besteci, (d. 03.04.1639 - 6. 25.02.1682).

1 jtalyan besteci, (d. 08.06.1671 - 6. 17.01.1721).

12 jtalyan besteci, (d. 22.04.1658 - 6. 08.02.1709).

13 Avusturalyal besteci ve kemanci, (d. 02.11.1739 — 6. 24.10.1799).
1 Cek besteci, (d. 25.09.1741 — 6. 23.01.1805).

5 Avusturyali besteci, (d. 31.03.1732 — 6. 31.05.1809).
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Ornek 1.

—— ek

Ayni1 donemde kontrabas igin kongerto yazan diger besteciler arasinda
Johann Baptist Vanhal®®, Franz Anton Hoffmeister'’, Leopold Kozeluch®, Anton
Zimmermann®®, Antonio Capuzzi® ve Johannes Matthias Sperger®* bulunmaktadur.
Mozart, 1782 yilinda, san, kontrabas ve orkestra i¢in “ Per Questa Bella Mano “,
K.612 adli eseri besteledi. Bu eserde her ne kadar yogunluk sanda olsa da, solo
kontrabas i¢in de teknik ve ¢alinmasi ¢ok zor pasajlar bulunmaktadir. Daha 6nce
yazilmig olan eserlerin bestecileri her ne kadar donemlerinin {inlii ve 6nde gelen
miizisyenleri olsalar da, bu besteciler ne yazik ki giiniimiiz dinleyiciler arasinda
pek bilinmemektedir. Bu eserin diger bir 6zelligi ise, herkes tarafindan taninmig bir
bestecinin kontrabas i¢in yazdig ilk kez eser olmasidir.

Friedrich Pischelberger®, J. M. Sperger ve Josef Kampfer gibi 6nde gelen
kontrabas icracilari, 18. yilizyilin ortalarindan sonuna kadar Viyana akordu
kullanmiglardir. Daha sonralari, kontrabas ic¢in iki kongertosu bulunan Johann
Hindle®, dortlii araliklarla akort edilen ¢agdas akort sistemini ilk kullanan basg1
olmustur. Bu durum kontrabasin tellerinin tinisini1 degistirmistir. Akort sisteminin
degismesi, enstriimanin gelisimi ve onun igin yazilmig olan solo eserlerde bir
doniim noktasi olusturmustur.

18 Cek bestect, (d. 12.05.1739 — 6. 20.08.1813).

7 Alman Besteci, (d. 12.05.1754 - 5. 09.02.1812).

18 Cek besteci, (d. 26.06.1742 — 6. 07.05.1818).

19 Cek besteci, (d. 27.12.1741 — 6. 08.10.1781).

% jtalyan besteci, (d. 01.08.1755 - 6. 28.03.1818).

21 Avusturyali besteci ve kontrabas icracisi, (d. 23.03.1750 — 6. 13.05.1812).
22 Avusturyali kontrabas virtiiézi, (d. 1741 - 6. 1813).

2% Avusturyali Kontrabas virtiiézi, (d. 1735 - 6. 1796).

24 Avusturyali Kontrabas virtiiozi, (d. 1792 - 6. 1762).
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Italya’dan Rusya’ya kadar her iilkede tamnan iinlii kontrabas virtiiozii
Domenico Dragonetti, kontrabas i¢in on kongerto ile kontrabas ve piyano igin
bircok eser bestelemistir. Ayni1 zamanda dortlii akort sisteminin yayginlasmasinda
da cok etkili olan Dragonetti genelde ii¢ telli enstriiman kullanmigtir.

Bu yiizyilda solistler arasinda, sadece iist ii¢ telin kullanimi yaygin olarak
uygulanmaktaydi. Bu durum, tellerin enstriiman {izerine olusturdugu gerilimden
dolayi, ti¢ telli kontrabasin tellerinin rezonansinin (titresiminin), dort telli
kontrabaslara gore daha iyi olmasi ile agiklanmuistir.

G. Rossini, Londra“ da bulundugu sirada arkadaslar1 Dragonetti ve
viyolonsel icracis1 Sir David Salomons igin bir diiet yazmustir. Dragonetti ayni
zamanda Ludwig van Beethoven’la® da arkadast. Unlii bestecinin evine yaptig1 bir
ziyarette, Beethoven’in besinci viyolonsel sonatini ona kontrabas ile icra etmis ve
tinlii besteci bundan ¢ok etkilenerek piyanoya geg¢ip Dragonetti’ye eslik etmistir.
Baz1 kaynaklar, Beethoven’in senfonilerinde bu enstriimana zor ve teknik sololar
yazmasini, bu ikilinin iyi arkadasligi ile yorumlamistirlar. (Brun, 2000, s.98)

4. DOMENICO DRAGONETTI

Italya’nin Venedik sehrinde fakir bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya geldi.
Babasmin asil isi berberlikti. Ancak bazi balolarda amator olarak gitar ve kontrabas
calmaktaydi. Miizige babasinin gitarini g¢alarak basladi. Heniiz 11 yasindayken
babasinin yerine ¢almak i¢in bir baloya gitti ve dinleyicilerin biiyiik begenisini
kazandi. Ayni zamanda enstriman tamiri de yapmaya basladi. Tamirlerden
biriktirdigi para ile o donem Venedik™“te yasayan ve dénemin en iyi kontrabasgisi
olan Michele Berini’den ders almaya basladi. On bir dersten sonra Berini daha
fazla bir sey Ogretemeyecegine karar verdigi i¢in dersleri bitirdi. Bu sirada keman
icracis1 Nicola Mestrino ile tanigti. Bu ikili kisa siirede dost oldular. Bu dostluk
sayesinde iki icracida enstriimanlarinin ¢alimi hakkinda yeni teknikler kesfettiler.
Enstriiman ayrimi yapmadan biitiin eserleri calmaya basladilar. Bu durum her ikisi
i¢in de ¢ok yararli oldu. Venedik sokaklarinda verdikleri konserler sayesinde ¢ok
popiiler oldular. On ii¢ yasina geldiginde Dragonetti, Opera Buffa’da kontrabas
grup sefi oldu. Bir y1l sonra ise San Benedetto Tiyatrosu’nda ki Biiyiik Opera Seria
Orkestrasi’nda ayni goreve geldi. Bu orkestrada Dragonetti bir¢ok iyi miizisyenle
tanisti.

On sekiz yasinda Treviso sehrinde bir konserdeyken, Signori Tommasini
onu kendi quartetinde ¢almasi icin davet etti. Bu grupla verdikleri bir konser
sonrasinda, Venedik’te bulunan St. Mark Kilisesi’nin Yyoneticilerinden biri
Dragonetti’ye, Kilise orkestrasina kontrabas icracisi almak i¢in yarisma agilacagini

2 Alman Besteci, (d. -.12.1770 - 5. 26.03.1827).
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ve kendisini de bu yarismada gormek istedigini belirtti. 1784 yilinda yarismaya
katildi ancak kazanamadi. 1787 yilinda bir yarisma daha yapildi ve bunu kazandi.
St. Mark Kilisesi’nde bes kontrabasg¢idan sonuncusu olan Dragonetti, yillik 25
Duka’ya ¢almaya basladi.?®

Bu orkestradayken Dragonetti’ye ¢ok kazangh is teklifleri gelmekteydi.
Bunlardan biride Rus Imparatorlugu’ndan gelendi. Dragonetti’nin gidecegini
anlayan St. Mark Kilisesi yonetimi, teklifi reddetmesi igin maasina zam yaparak,
Venedik’te yapilan Biiyiikk Festival’de ¢almasimi istediler. Bu festivalde ¢aldig
viyolonsel ve ¢ok zor olan fagot eserleri sayesinde halkin ve Kraliyet Ailesi’nin
biiylik begenisini kazandi. Ayn1 donemde beste ¢alismalarina bagladi. Kontrabas
icin kongerto ve kiigiik pargalar yazarak bunlar1 konserlerinde icra etti. Bu
basarilarindan dolay1 bir sonraki yil yapilacak olan Biiyiik Miizik Festivali’ni
yonetmesine Kkarar verildi. Bu festivalde de bircok solo eserini icra eden
Dragonetti’nin ismi artik iilkesinin disinda da ¢ok iyi bilinir hale geldi. (Brun,
2000, s. 252)

Otuz yasina geldiginde, icra yoniinden rakipsiz kalan Dragonetti’ye,
Ingiltere’den ve Rusya’dan bircok kazangl is teklifi geldi. Ancak o {inlii soprano
Brigida Giorgi Banti’nin”’ tesvikiyle 1794 yilinda Londra’ya geldi ve Kraliyet
Tiyatrosu’nda c¢almaya bagsladi. Londra’da bir¢ok yardim konserinde iicretsiz
calarak, sehirde daha ¢ok taninir oldu.(Slatford, 1970, s.26) Ornek 2’de Domenico
Dragonetti’nin ingiltere yillarinda yaptirdig1 portresi goriilmektedir.

Ingiltere’nin en iyi miizisyenlerinden olusan Filarmoni Toplulugu ile 28
subat 1816 da ilk konserini verdi. Bu konserde, August Alexander Klangel’in
keman, viyola, viyolonsel ve kontrabas i¢in yazdigi eseri ¢alindi. Bu grupta olan
viyolonsel icracist Robert Lindley? ile dost oldu ve bundan sonra 52 yil boyunca
birlikte ¢aldilar. Dragonetti, kendi ve Lindley i¢in birgok diizenleme yapt1 ve ikili
birgok diiet konseri verdi. “ The Harmonicon “ isimli dergide, 1823 yilinda
Dragonetti’nin diizenlemeleri i¢in sunlar yazilmistir;

26 «Some Virtuosi of the Double Bass®, The Strad, Cilt: 19, Say1: 217, Mayis, 1908. s.17.
%" jtalyan san sanatgisi, (d. 1757 - 6. 1806).
% Ingiliz viyolonsel icracis1 ve akademisyen, (d. 04.03.1776 — 6. 13.06.1855).
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“ Arcangelo Corelli’nin bu triosu, iki keman ve viyolonsel ile ¢alinmak igin
yazilmigti. Ancak Lindley ve Dragonetti o kadar swra disi icracilar ki, biitiin
olumsuz sartlart olumluya c¢evirdiler ve salondaki herkesi kendilerine hayran
bwraktilar ““ (Brun, 2000, s. 246)

Haydn 1799 yilinda yaptig1 bir Londra ziyareti sirasinda Dragonetti ile
tanistt. Daha sonra 1808 ve 1809 yillarinda iki kez daha goriisen bu ikili bir daha
goriisemedi. Bu yillarda, bir Viyana seyahati sirasinda, piyanist Johan Baptist
Cramer® aracilig: ile Beethoven ile tanisti. Beethoven’1 bir ziyaretinde bestecinin
Op.5, No.2 Sol minér viyolonsel sonatini kontrabas ile ¢aldi. Bu durum
Beethoven’1 ¢ok etkiledi ve aralarinda iyi bir dostluk olustu.

Dragonetti, 1808 ve 1809 yillar1 arasinda Viyana’da Starhembeg Prensi’nin
sarayinda calisti. Bu sirada saray orgcusu Simon Sechterl177 ile tanigarak, bazi
eserlerinin piyano boliimlerini Sechter’e diizenletti. Ingiltere’ye 1810 yilinda geri
dénen Dragonetti, dmriiniin biiyiik bir kismin1 Londra’da gegirdi. Beethoven ile
baglantisin1 koparmayan Dragonetti, 1813 yilinda Viyana’da Beethoven ile tekrar
gortstii ve bestecinin Yedinci Senfonisi’nin ilk seslendirilisine katildi. Beethoven,
Dragonetti’nin icra yeteneginden o kadar etkilendi ki, Besinci Senfoni’sinin
“Scherzo” bolimiinii Dragonetti’ye adadi. Beethoven’in &liimiinden sonra
Dragonetti, seksen yasini gegmesine ragmen, dostunun Bonn’da yapilan anma
torenine, 13 kontrabasdan olusan bir grupla katildi. Dragonetti 1846 yilinda
Londra’da 6ldi. (Slatford, 1970, 5.28)

Ornek 2.

i
-

2% Alman piyanist, (d. 24.02.1771 — 6. 16.04.1858).
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5. DRAGONETTI’NIN KONTRABAS ESERLERI
Asagidaki liste Domenico Dragonetti’nin Kontrabas i¢in besteledigi solo ve
eslikli eserleri igermektedir.
* Orkestra ve kontrabas i¢in Adagio ve Rondo
* Grande Allegro
» Kontrabas ve yaylilar icin Andante ve Rondo
» Kontrabas ve orkestra i¢in 5 numarali Kongerto
 Kontrabas ve orkestra i¢in La Major Kongerto
» Kontrabas ve piyano i¢in Grande allegro
» Kontrabas ve piyano i¢in opera
* Kontrabas ve piyano i¢in Meniiet ve Allegro
 Kontrabas ve piyano i¢in Sonat
» Kontrabas ve piyano i¢in Allegretto
* Kontrabas ve piyano i¢in mi mindr solo
* Kontrabas ve piyano i¢in Grande Allegro
* Kontrabas ve piyano i¢in Do Majér Adagio Rondo
» Kontrabas ve orkestra i¢in Sol Major Kongerto(Andante, Allegro)
* Kontrabas ve piyano i¢in Serenad

6. LA MAJOR KONTRABAS KONCERTOSUNUN
INCELENMESI

Domenico Dragonetti’nin en sik icra edilen eserlerinin basinda gelen “La
Major Kontrabas Kongertosu” popiilaritesinin  yam1 sira teknik zorluklar
igermektedir. Bu yiizden icra eden kisi i¢in miizikalite ve enstriimana hakimiyet
gerektirdigi kadar ayn1 zamanda gelistirici 6zelligi de olan bir eserdir. Herhangi bir
komposizyon egitimi almayan Dragonetti bu eseri bestelerken avantaj olarak
kontrabas enstriimanindaki virtiidzitesini kullanmistir. Enstriimanin sesini ve
orkestraya dahil oldugunda ne sekilde tinladigini iyi bildigi i¢in kongertoyu
bestelerken bakir sazlar gibi kontrabasin sesini bastiracak enstriimanalara fazla
agirhik vermemis, orksetrasyon icin ise klasik donem tarzi olan “Haydn
Orkestrasyonu” nu kullanmistir. Bu kongerto i¢in kullanilan akort sistemi standart
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kontrabas akor sistemi olan E-A-D-G (mi-la-re-sol) notalarinin bir ton istii olan
F#-B-E-A (Fa diyez-Si-Mi-La) notalarina ayarlanmaktadir.
6.1. La Major Kontrabas Koncertosu 1. Boliim

[k béliim igin tempo terimi “Allegro Moderato” olarak belirlenmistir. Olgii
birimi 4/4’liktir. La Major tonunda baslayan bolim, “A-B-doniis kopriisii-A-
Koda” formunda yazilmistir. Ilk 11 &lgiide orkestra partisinde giris boliimii
bulunmaktadir. Bu giriste bas partisinde bdliimiin ana temasi tanitilir. Bu ana
temanin notalart sik sik farkli enstriimanlarda gelistirilerek tekrar edilmistir. 12.
Olciide kontrabasin girisi ile beraber “A” bolmesi baslamaktadir.

Ornek 3.
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Bu boliim devaminda gelen 16°lik notalardan olusan hareketli ve virtiidzite
gerektiren pasajlar igermektedir. Burada niians “forte” dir ve karakter aksanlar ile
desteklenmistir. Kontrabasin ilk girdigi “Sol” notasi ve diger iki tane 2’lik notanin
2. parmak ile alinmasi bestecinin istedigi gibi aksanli ve giiclii bir ton elde etmek
icin Onemlidir. Dragonetti kendi i¢in yazdigi bu kongertoda virtiidzitesini
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gosterebilmek igin 2°lik notalardan sonra 16’11k notalar ile esere devam etmistir.
19. Olgiide kontrabasin ciimlesi sona erer ve kisa bir baglayici orkestra temasinin
ardindan modiilasyon ile “Mi Majér” e gecilir. 23. Olgiiden itibaren baslayan bu
bolme “B” bolmesidir. Bu bolmede eslik partisinde baslarda 8’lik, noktali 4’liik ve
16’liklardan olusan motif her 6l¢lide farkli notalardan baslatilarak yeni karakteri
sunmaktadir. Bu sunug aynt zamanda kontrabasin yeni bdliime girisini
hazirlamaktadir. Kontrabas ayni1 motif ile boliime giris yapar ve gelistirerek devam
eder. Kontrabasda bos tel “Re” notasi ile ile baglayan pasajin devaminda gelen
16’liklar temiz ¢almak énemlidir. Bu nedenle bu
pasaji “sol telinde” almak en dogrusudur.

Ornek 5.
—_— .
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“B” bolmesinde bir ton degisikligi de 27. dlgiide goriilmektedir. Burada Do
diyez Mindr’e bir gecis olmustur. Bu climlenin devaminda 16°lik ve ticlemelerden
olugan teknik acidan zorlayici bir pasaj bulunmaktadir. Bu pasaji icra ederken
kiiciik yay kullanim icra teknigi agisindan 6nemlidir. 38. Olgiide bu hareketli
climlenin bitisi ile beraber icraciya 4 6l¢iiliik bir dinlenme imkani1 sunulmustur. Bu
dinlenme sirasinda orkestra “Mi Major” den “Si Major” e bir modiilasyon
gerceklestirmekte ve 42. oOlclide baslayacak olan yeni cilimleye hazirlik
yapmaktadir.

42. Olgiiden itibaren kontrabas i¢cin daha da zorlayici pasajlar yazilmustir.
Daha once diiz ¢almman 16’lik notalar burada iki bagh iki ayr1 sekilde yay
varyasyonlart kullanilarak verilmistir. Bu pasajlar icra etmeden 6nce bagli gam
alistirmalar1 yapmak icray1 kolaylastirmasi agisindan gerceklestirilmelidir. 44. ve
45. olgiilerde bulunan iiglemeler de dnceki pasajlarda ayr1 yazilmisken burada 2
bagli ve 1 ayri olacak sekilde gelistirilmistir.

65. olciiden itibaren esas ton olan “La Major” e gegis yapilmistir. Farkli ritm
gruplar1 ve giderek artan bir niians ile ilerleyen bu pasaj 73. Olgiide “Fa diyez
Minodr” tonunda baslayan bir doniis kopriisii ile son bulmustur. Burada yer alan
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noktal1 8’lik ve iiglemelerden olusan nota gruplari biiyiik sigrayislar gerektirmekte,
bu durum icraciyr teknik agidan zorlamaktadir. Icracimin bu pasajm iistesinden
gelmesi i¢in metronom ile yavas tempodan hizli tempoya seklinde bir calisma
uygulamasi ve ilk olarak bagsiz daha sonra bagl sekilde icra etmesi gerekmektedir.

Ornek 6.
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81. dlgiide tekrar “A” bdlmesine déniis yapilmustir. 88. Olgii ile beraber ise
soloyu tekrar orkestra devralmaktadir. Bu durum aym zamanda yeni bir ciimle
hazirhigidir. 92. 6l¢iide kontrabas ile baglayan bu yeni climle ayn1 zamanda yeni bir
temadir. 100. dlgiiye kadar devam eden bu pasaj icra teknigi olarak eserin en zor
yerlerindendir. Alt pozisyonlardaki iiclemelerin karigik yay baglariyla verilmesi bu
pasaji icra teknigi yoniinden gii¢lestirmistir.

Ornek 7.

Ornek 8
-
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116. 6lglide Koda baslamaktadir. Koda’da eser boyunca kullanilmis temalar,
motifler gelistirilerek ve bir 6zet gibi sunulmus ve coskulu bir karakterle bolim
sona ermistir.

6 2. La Major Kontrabas Kongertosu 2. Boliim

“Andante” tempo terimi verilerek yazilmig olan 2. boliim 4/4 6l¢ii biriminde
ve “Mi Major” tonundadir. Formu “Girig-A-B-Al” seklindedir. Kongertonun ilk
boliimiinde de oldugu gibi orkestranin kisa bir girisi ile baslamaktadir. Cok agir bir
tempoda degildir ancak genel yapiyr olusturan 2’lik ve 4’liikk notalar boliimiin
duragan ve sakin yapisim1 6n plana c¢ikarmaktadirlar. Birinci bdliimiin aksine
hareketli ve 16’lik notalardan pasajlar yerine en kisa nota degeri olarak 8’lik
notalar kullanilmistir. ifadeli, lirik bir yapida yazilmis olan giristen sonra 9. dlgiide
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solist “A” b6lmesine piyano niiansi ile giris yapmaktadir. Uzun degerli notalardan
olugan temanin yeterince yumusak duyurulabilmesi i¢in yay kullanimi konusunda
cok hassas olunmalidir. “A” boélmesi 24. Olgiide sona ermektedir. Ardindan
orkestranin 4 olgiilikk koprii gorevi goren bir solosu goze c¢arpmaktadir. Bu 4
dl¢iiniin sonunda 29. Olgiide “B” bolmesine giris yapilmistir. Ayni zamanda ton da
“Mi Major” den “Do diyez Mindr” e modiile edilmistir. Ana tonun ilgili mindriine
gecilen bu bdolme, parcanin genel yapisindan daha farklidir. 3. Oktavda bulunan
“mi” notasina kadar ¢ikan bu pasajda ifade, entonasyon ve yay tekniginin 6nemi
biiyiiktiir. Her seferinde daha da tizlesen notalara 38. dlciiden itibaren genel olarak
inici bir yon verilmistir. “B” bolmesi 44. Olgiide bir ritardando ve diminuendo ile
sakince sona ermektedir.

Ornek 9.
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“B” Bolmesinin ardindan ikinci boliimiin icra agisindan en zorlu yeri olan
“A1” bélmesine gecilmistir. 45. Olgiide “A” bdlmesine ¢cok benzeyen ana temanin
cift seslerden olusturulmus hali “A1” bélmesi olarak adlandirilabilir. Uzun nota
degerleri ile sakin bir yapida yazilmis olmasina ragmen g¢ift sesler kontrabas
icrasinda ¢ok zor bir teknik oldugu icin ¢ok dikkatli bir caligma gerektirmektedir.
Sesleri ilk olarak tek tek icra edip daha sonrasinda dikkatli ve yavas bir sekilde ¢ift
olarak ¢almanin icra kapasitesini arttiracagi diisliniilmektedir.

Ornek 10.
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Bolmenin devaminda eser ¢esitli akorlar ile kadansa hazirlanmistir.
Dragonetti bu kongertosunun 2. Boliimiinde kullanilmak {iizere bir kadans
bestelememistir. Bu boliimde solist kadans icra etmek isterse kendi kadansini
yazmal1 veya istege bagl olarak ikinci boliimii kadans olmaksizin sonlandirmalidir.

6.3. La Major Kontrabas Kongertosu 3. Boliim

Kongertonun 3. Boliimiinde tempo terimi olarak “Allegro Giusto”
kullanilmistir. 6/8’lik 6l¢ii biriminde ve “La Major” tonunda yazilmistir ve hizl bir
tempoda dans karakteri tagimaktadir. Bu boliim serbest bir formda yazilmigtir. “A-
B-C-D-E-F-A” seklinde yazildig1 s6ylenebilir. Bu boliim bestecinin temalar1 zekice
kullanip gelistirdigi bir boliimdiir. Yer yer aksanlar yer yer ise degisken niianslar
ile sakaci bir atmosfer tasimaktadir. Boliimiin kontrabas ile icra edilmesini
zorlastiran durum, hem yiiksek pozisyonda yazilan pasajlarin sayisinin ¢ok olmasi,
hem de bdylesi kalin sese sahip bir enstriimanda sakaci ve dinamik karakteri
yansitabilme zorlugu olarak ifade edilebilir.

3. bolim o6nceki boliimlerde oldugu gibi ana temanin tamtildigi ve genel
melodi hakkinda fikir edinilebilecek orkestral bir giris ile baglamaktadir. Uflemeli
enstriimanlar ile neseli karakterin yansitildig1 giris bir agirlasma ile 9. Olgiide son
bulur. 9. Olgiiniin son sekizliginde kontrabas “A” bdlmesine giris yapmaktadir.
Kontrabasin ¢almaya basladig: tema 25. Olciiye kadar devam etmektedir. Ardindan
orkestranin ayni dinamiklikteki solosu duyulur. Miizigin orkestra ve solist arasinda
yogun git geller ile siirmesi eserin bu bolimiindeki hareket ve heyecani
arttirmaktadir.

Ornek 11.
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“La Major” den “Mi Major” e yapilan bir modiilasyon ile 33. dl¢iide “B”
bolmesi baslamakta ve 44. dlgiiye kadar siirmektedir. 53. dl¢iiniin son sekizligi ile
tekrar kontrabas solosu baslamaktadir. Burasi eserin “C” bolmesidir. 68. 6lgiide
kontrabasin 8 6l¢ii sonra baglayacak olan temasia koprii gérevi goren bir orkestra
solosu bulunmaktadir. Cesitli enstriimanlar arasinda bir soru cevap arasinda gecen
bu kopriiniin ardindan 75. 6l¢iide “D” bolmesi “La Major” tonunda baslamaktadir.
Bu bdlmenin igerisinde solo partisine unison olarak eslik eden ve ezgiyi saglam ve
kendinden emin hale getiren orkestra partisi bulunmaktadir. 84. Olgiiden itibaren
baslayan bu oturakli pasaj 89. Olgiiye kadar devam etmektedir. 99. Olgiide
flajoleler® ile beraber “E” bolmesi baslamaktadir. Bu pasajda bulunan flajoleleri
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%0 Dogusuk ses, tuseye basmadan sadece tellere dokunarak ¢gikan armonik sesler.
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icra ederken yayin kopriiye yakin olmasinin seslerin tinlamasi agisindan kolaylik
saglayacagi diisliniilmektedir. Fliit sesini andiran bu flajoleler “piano” niiansinda
calinirlarken onlar1 “forte” niiansindaki kalin oktavlarda bulunan 8’lik nota gruplari
cevaplamaktadir. 123. Olgiide “F” bdlmesi bu kez de “La Mindr” tonunda
baslamakta ve 131. Olgiide puandorg ile son bulmaktadir. Istege bagli olarak
kadans calabilmenin miimkiin oldugu bu boliim i¢in bestecinin kendi yazdig1 bir
kadans bulunmamaktadir. Puandorgun ardindan tekrardan “A” bolmesine gecis
yapilmigtir. Bu bolme farkli oktavlardan yazilmasi disinda bir farklilik
tasimamaktadir. 147. Olgiide baslayan “Koda” diger boliimlerin aksine serbest bir
yapida yazilmistir. Boliim igerisinde kullanilan temalarin gelistirildigi kodanin
ardindan bu bdliim ve kongerto giiclii, saglam ve “fortissimo” nilansinda yazilmig
akorlar ile son bulmaktadir.

7. SONUC

Solo kontrabas igin en Onemli bestecilerden olan D. Dragonetti ve
besteledigi “La Major Kontrabas Kongertosu” na odaklanilmis bu c¢aligmada
tiimden gelim yontemi uygulanmustir. ilk olarak “kongerto” nun kelime anlami ve
sanatsal olarak gelisimi sergilenmis olup Barok Ddénem’de kongertonun genel
yapisinin nasil olustugu incelenmistir. Daha sonrasinda kontrabasin yavas yavas
solo bir enstriiman olarak goriilmeye baslandigi Klasik Dénem’de ne gibi
gelisimler gecirdigi gelisimler ayrintili bir sekilde incelenmis ve basta Dragonetti
olmak {izere Klasik Dénem’de kontrabasi solo bir enstriiman olarak one g¢ikaran
bestecilerden bahsedilmistir. Ardindan Dragonetti’nin hayati ve miizikal gelisimi
detayl olarak anlatilmistir.

Caligmanin son boliimii olan analiz kisminda ilk olarak Dragonetti’nin “La
Major Kontrabas Kongertosu” hakkinda genel bilgi verilip ardindan {i¢ boliimiin
tamamu sirastyla teknik ve formal agidan incelenip analiz edilmistir. Bu analizler
sonucunda kongertonun birinci boliimiiniin ~ “A-B-doniis kdopriisii-A-Koda”
formunda yazildig1 ve teknik anlamda ne gibi zorluklar igerdigi tespit edilmistir.
Ikinci boliimiin “Girig-A-B-A1” formunda yazildig1 ve ne gibi teknikler igerdigi
belirlenmistir. Ugiincii boliim ise standart form yapisindan farkli bir sekilde “A-B-
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C-D-E-F-A” formunda yazilmistir. Bu bolimiin de igerdigi teknik ve miizikal
zorluklar belirlenmis olup icracilarin, 6grencilerin, egitmenlerin ve aragtirmacilara
sunulmustur.
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