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Sinemada isci sinifi temsilleri
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Ozet

Burjuva toplumunda, sanayi devriminden sonra isgilerin gittikge biiylik bir siyasi gilic haline
gelmeleri kaygi uyandirmistir. Bu kaygilar, sinemanin ilk yillarindan itibaren korku ve bilimkurgu
filmlerine yansimistir. Ayrica, is¢i smifin1 ya da is¢i yasamini anlatan, Saturday Night Fever,
Rocky, Flash Dance ve Billy Elliot gibi pek ¢ok film, is¢i yasamin1 agmaya yonelik ve dolayisiyla
sinif sistemini tehdit eden bir arzunun kanitidir. Ancak, 6zellikle muhafazakar isc¢i sinifi filmleri,
sadece bireysel zaferler resmeder.

Bu zaferler ya da bireysel basari, yalnizca bireyin digerlerinden farkli bir yetenege sahip olmasiyla
miimkiindiir. Boylece sinif atlamanin ¢ok zor ama miimkiin oldugu ima edilir.

Anahtar kelimeler: Isci sinifi, bilim-kurgu, korku sinemas:

Representations of the working class in cinema

Abstract: After the industrial revolution workers have become a great political power gradually by
causing anxiety in the bourgeois society. Aforementioned anxiety has been reflected since the first
years of fear and sci-fi films. Additionally most of the films such as Saturday Night Fever, Rocky,
Flash Dance and Billy Elliot, narrating either the working class or the life of worker is the evidence
of a desire that aims to overcome the life of workers and consequently threatens the class system.
Especially conservative films about the working class depict individual triumph.

These gains or individual succes is only possible if the individual has a talent unlike any others.
Thus, it is implied that class mobility is a very difficult but possible fact.

Keywords: working-class, science-fiction, horror cinema

Giris
On sekizinci ylizyilda burjuva, sanayilesme siireciyle birlikte ortaya ¢ikan sinifsal bir gii¢ olarak isci
sinifinin, aslinda kendi yaratt1§1 yeni bir giiciin devrim tehdidi altindaydi. Insansal yeteneklerinin ve
kaderini bile degistirebileceginin farkina varan genis toplumsal alt kesimlerin, kendi baslarina
buyruklasmaya ve bagimsizlasmaya baslamalar1 kaygi uyandirmaktaydi. Burjuva, ekonomik ve
politik iktidarin1 ayakta tutabilmek igin proletarya gercegi karsisinda kendi “devrimci” gegmisini
bastirmaktan baska care gérememekteydi. Burjuvazinin ¢okertilmekten, dagilmaktan duydugu bu
korku, Aydinlanma aklimin dogal giigleri denetim altina alabilecegine duyulan inancin
sarsilmasindan kaynaklaniyordu

Burjuvazinin bastirmaya calistigi politik ya da proletarya korkusu sinemadan 6nce korku
edebiyatina yansimisti. Bunu Ozellikle Mary W. Shelley’in Frankensteini’'nda agik¢a gdrmek
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miimkiindiir. Aydinlanma c¢aginin “temsilcisi” gibi goriinen arastirmact bilim adami Dr.
Frankenstein’in mezardan ¢ikartarak dirilttigi 6lii, Dr. Frankenstein’in biitiin bilimsel dehasina ve
bilgisine ragmen, doganin gazabi haline gelir ve boyundan biiyiik islere kalkisanlara haddini
bildirir. Daha sonra korku sinemasinin en popiiler canavarlarindan biri haline gelen Frankenstein’in
boy gosterdigi ilk film 1910 yilinda J. Searle Dawley tarafindan ¢ekilmistir. Ancak, Frankenstein’l1
filmlerin en Onemlisi siiphesiz James Whale’in 1931°de c¢ektigi Frankenstein’dir. Digerlerinde
oldugu gibi Whale’in filminde de sinifsal deginmeler vardir. Bizim agimizdan Whale’in filmindeki
onemli nokta Dr. Frankenstein’in yaratigina giydirdigi is¢i giysileridir. Yaratik, gii¢lii kaslari, iriyar1
bedeniyle tam bir ig¢i goriinlimiindedir filmde.

Bu calismamizda, sanayi devriminden bu yana burjuva-kapitalizmi i¢in bir tehdit olarak
goriilen ve tarihsel siiregte verdigi miicadele sonucu elde ettigi kazanimlarla bu tehdidi biiyiiterek
stirdiiren is¢i siifinin ve is¢i bireyin, dnce bilim-kurgu ve korku sinemasinda, daha sonra da Flash
Dance ve Billy Elliot gibi miizikli, dansl filmlerde nasil temsil edildigi ele alinacaktir.

Ele alinan 6rnek filmler, popiiler sinemanin ve Amerikan sinemasinin hegemonyasi dikkate
alarak, ¢ok sayida sinema izleyicisine ulagmig, biiyiik gise kazanclari saglamis ve odiiller
kazanmis, gosterildigi donemlerde ve iilkelerde Onemli tartismalara neden olmus filmlerden
secilmistir.

Isci simfindan duyulan korku

Aydmlanma Caginda aklin insanlar1 ge¢misin yanlishklarindan ve kotiiliikklerinden
kurtarabilecegine, onlar1 barisa, Ozgiirliige, achgin ve sefaletin olmadigi bir yasama
gotlirebilecegine inanilmaya baslanmisti. Boylece insanligin ilerlemesi saglanacakti. Aydinlanma
Cagi, insan aklinin egemen oldugu, 6n plana ¢iktig1 bir donem olarak Ronesans’in ve Hiimanizm’in
bir uzantist olarak goriiliir.

Aydinlanmanin hazirlayicisi olan on yedinci yiizyildaki gelismelerin nedenlerinden belki de
en Onemlisi, siyasal ve toplumsal gii¢ iligkileri agisindan ortaya c¢ikan onemli degisimlerdir. Bu
ylizyilda Avrupa’da yepyeni bir diislince bigimi ortaya ¢ikmuistir.

On yedinci ylizyll Avrupasi’nda insanlik tarihinde hi¢ goriilmedik bir bigcimde dinsel
dogmaya veya sagduyuya degil de akilci sistemler, deney-teori iligskisine agirlik veren,
“insan”a ve onun aklina giivenen, 6lii ve mekanik bir evreni (ve sonra toplumu) ampirik ve
analitik bicimde inceleyerek “hakikat”e, gerek doga bilimlerinde, gerek toplum
felsefesinde... “evrensel yasa”lara ulasabilecegimizi vaaz eden yepyeni bir bilim anlayis1 ve
uygulamasi ortaya ¢ikmustir (Goka, 2000).

On yedinci yiizyilin akilci felsefesini, Tanri’nin dogadaki ve insanin giinliik yasantisindaki
islevini azaltma anlayisini, On sekizinci yiizy1l daha da giiclii bir bicimde devralmstir.

Tanrinin yerini, bilime duyulan inancin yani sira, RGnesans’tan beri gelismekte olan ve
Aydinlanma Caginda doruga ulasan Hiimanizm aliyordu. Hiimanizm, insanin nedenini efsanede ya
da dinde degil, yine insanda aramak gerektigini ileri siiriiyor, bilim ve teknolojik gelismeyle
egemenligini arttirtyordu. Dinsel bilyiiniin ¢6ziilmesi, Hiimanizm’i yeni bir insanlik dini haline
getiriyor, aklin, bilimin ve tarihin ilerledigi diislinceleri popiiler bilince koklii bir bigimde
yerlesiyordu (Goka, 2000).

Aydinlanma bireyinin amaglanan 6zgiirliige kavusabilmesi i¢in en basta, insanin insan
tizerindeki denetiminin, bagimliligin, dolayisiyla boyun egmenin ve itaatin sona ermesi
gerekiyordu. Insan kendini akilla denetleyebilmeli, “kaotik” tutkularim akilla dizginleyebilmeliydi.
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Aydinlanmanin olgun déneminde, aklin temel ilkelerinin isler hale getirilmesi durumunda bireyin
her tiirlii sorunun iistesinden gelebilecegine biiylik bir inang vardi.

Immanuel Kant Aydinlanmay1, insanin kendi sucgu ile diismiis oldugu bir ergin olmama
durumundan kurtulmasi diye tanimlamistir. Kant’a gore bu ergin olmayis durumu, insanin kendi
sucudur ve insanin kendi aklini bir bagkasinin kilavuzluguna bagvurmaksizin kullanamamasindan,
bu yiirekliligi ve kararlilig1 gosterememesinden kaynaklanir (2000, Kont). Kant’a gore
aydinlanmaci olmak, insanin kendi aklini bir bagkasinin yonlendirmesi ve kilavuzluguna yer
vermeden kullanabilmesi demektir.

Aydinlanma, gelisen “diisiinme”nin en genis anlaminda, baslangigtan bu yana
insanlardan korkuyu kaldirmak ve onlar1 kendilerinin efendisi durumuna getirmek
amacini giitmiistiir. ...Aydinlanmanin programi diinyay1 gizlerinden kurtarmakti.
Mitleri parcalayacak, hamhayalleri bilgi vasitasiyla alasagi edecekti. ...Bosinanci alt
eden akil gizlerinden kurtarilmis dogaya egemen olacakti (Horkheimer ve Theadar,
1995).

Bu miicadele, somiirgeciligi de birlikte getirmistir. Zaten somiirgecilik bu donemde
ekonomik ve siyasal bir zorunluluk oldugu kadar felsefi bir zorunluluk haline de gelmistir. Clinkii
somiirgecilik ayn1 zamanda, on sekizinci yiizyildaki Avrupa sOmiirgelerinin diinyasini aklin
hakimiyeti altina alma anlaminda felsefi bir harekettir. Somiirgecilik olmaksizin Aydinlanma
Hareketi’nin yol almasi1 pek miimkiin degildi (Roloff ve Seeflen, 1995).

Biitiin bu gelismelerin yaninda, Avrupa insaninin i¢indeki “yabanci” da, donemin belli bash
temalarindan biri olmustur. Ancak insan akli i¢in hala birer yabanci olan ilkel ve vahsi doga
insaninin, “deli”nin ve hata ¢ocugun ger¢ekliginin bile Aydinlanmaci akilla ne yorumlanabilmesi ne
de anlagilabilmesi miimkiin olabildi. Boylece, Aydinlanmacilarin “yabanci” olani akilla kavrama
umutlan gitgide zayiflamaya, “yabanci” olan aym 6l¢iide bir tehdit haline gelmeye basladi. Doga,
insan tarafindan kavranilmasi gereken ve onu daha iyiye gotiirecek sonuglarin ¢ikarilabilecegi bir
ara¢ olmaktan ¢ikmis, insan i¢in bir tehlikeye doniismiistii.

Avrupa egemen diisiincesi, kendi diisiince ve anlayisindan 6diin vermemek ve aklin
cikarlarin1 savunmak i¢in alinacak onlemleri her tiirlii kosul karsisinda mesrulastirmak zorundayda.
Akil adina birgok cinayet ve kitle kiyimi mesrulastirildi. insanin akla olan giiveni ve inanci
zayiflamaya ve bdylece akil dis1 olan, akil karsitt olan sey en biiyiik tehlike olarak algilanmaya
basladi. Dolayistyla on dokuzuncu yiizyilin akilci insani yabani hayvanlarla ve vahsi insanlarla daha
cok miicadele etmeye, savasmaya basladi.

Bu gelismeler insana kendi akliyla kazanmaya calistigi miicadelenin bombog bir ¢aba
oldugunu gostermeye yetti. Kentsoylu insanin kuskularinin, giivensizliklerinin, bir seyden emin
olamama ¢aresizliginin ortadan kaldirilmasi miimkiin gériinmiiyordu artik.

Bu durumun en onemli sebebi Unsal Oskay’a gore, aristokrasiden burjuvaziye gegis
sirasinda genis halk topluluklarinin siyasal yasamda etkinlik kazanmalarina izin verilmemis
olmasidir. Voltaire de buna karsiydi. Halkin diinyay1 degistirmek i¢in harekete ge¢cmesine pek razi
olmamus, bunu engelleyebilecek olan Kilise Ogretisi’ni desteklemisti. Oskay’a gdre Voltaire bunu
yapmakla, toplumun gelismesinde kendisinden ¢ok seyler beklenen akil, bilim ve teknoloji caginda
sira insan’in Ozgilrlesmesine geldiginde akla, bilime ve teknolojiye kusku duydugunu sdyleyen
giiniimiiz egemen kesimlerinin 6nciisii olmustur. Voltaire aklin ve onun devrimei giicliniin, sadece
kurulu diizene aykir1 gelmedigi zaman destekleyicisidir. Diizeni ve insanlar1 daha 6zgiirliik¢ii daha
esitlik¢i bir talebe yoneltmesi halinde akil ve bilim korku vericidir. Bu Aydinlanma Gelenegi’nin
siiflararasi iligkilerinin bir sonucudur ve ayni zamanda korku ve bilim-kurgu tiiriiniin bilime ve
teknolojiye kars1 duydugu giivensizligin de temelini olusturur ([ty]: ).
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On dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisindan itibaren artik halk kitleleri siyasal yasamdan iyice
uzak birakilmisti. Sanayinin ve kapitalizmin gelismesiyle birlikte basin ve edebiyati da daha etkin
kontrol eder hale gelen iktidar sinifi, bilimin ve teknolojinin genis halk kesimlerinin eline
gecmesiyle elde edebilecegi kendisine karsit biiyiik giicli engelleyebilmek i¢in Aydinlanma’nin
kazanimlarindan vazge¢meyi goze almaya, bilimden ve akildan korkmaya, ona karsi daha tedbirli
olmaya bagladi.

Burjuvazinin devrimden duydugu kusku, doganin akilla denetlenebileceginden de kusku
duyulmasi demekti. Zamanla denetlenemez oldugu anlasilan doganin karsi tepkilerinden de korku
ve endise duyulur olmustu. Somiirgelerden Avrupa’ya getirilen esrarengiz nesnelerden, onlarin
fantastik gii¢lerinden, lanetlerinden korkuluyordu. Hortlagims1 varliklarin kendilerine sahip olan
insanlar1 ¢ilginliklara siiriikledigine, onlar1 delirttigine inanilmaktaydi. “Aklin ilkeleri adina dogal
diinyadaki ¢oktanrici inanglarin ve batilin ezilmesi taleplerinin bagislanmaz bir canilik oldugu ve bu
cinayetleri igleyenlerin belalarin1 bulacaklari endigesi, aydinlanmaci aklin karsisina romantik-
melankolik bir tepki olarak ¢ikmakta gecikmeyecektir” (Roloff ve Seeflen, 1995). Esrarengiz bir
adadan alip getirilen yar1 tanr1 yar1 hayvan King-Kong’un, denetimden ¢ikan saldirganliginda da bu
tepkinin izleri vardir.

Tim bu korku goriingiileri edebiyatta gercek anlamda ilk kez, “dehset Oykiileri” (tale of
terror) ve “korku romani” denen tiirlerde goriilmeye baslanmstir.

Konular1 eski ortacag satolarinda, manastirlarinda, ortacaga 6zgii bir dekorda gegctigi icin,
gothic novels (gotik romanlar) olarak adlandirilan roman tiirii, on sekizinci yiizyilin akiler klasik
akimmin, kurallara, geleneksel olgiilere uygun edebiyatinin tam karsit1 bir anlama biirlinmiigtiir
kisa siirede. Sonugta klasisizmin akla dayali diinyas1 karsisina, gotik roman, diiggiiciiniin, fantezinin
ve akilla kavranamaz olanin diinyasini ¢ikartmistir. Gergekleri tamamen goz ardi eden, yazildiklar
zamanin toplumsal yasantisini, kisilerini hi¢ ele almayan ve tamamen hayal iiriinii olan gotik
oykiiler ile on sekizinci ylizyilin ikinci yarisinda gelismeye baslayan pre-romantik akim arasinda
siki bir bag vardir. Olaylarin ozellikle ortagagda ge¢cmesi, dogaiistii giiclere yer vermeleri,
cogunlukla “doganin 1ss1z ve yabans1” yanlarin1 betimlemeleri ve kahramanlarinin genellikle ahlak
kurallarina, yasalara bagkaldiran kisiler olmasi, gotik romanlarin, romantik Oncesi egilimlerin
roman alanina bir yansimasi oldugunu gosterir (Roloff ve Seeflen, 1995).

On dokuzuncu ylizy1ilin ortasinda Avrupa’da gotik dykiilerin ve korku edebiyatinin yaydigi
korku, sadece akil dis1 olanin geri gelmesinden duyulan korku degildir; ayn1 zamanda burjuva
toplumu bireyinin, burjuva devriminin kazanimlarini ve iktidarinin denetimini de yitirme
korkusudur.

Mary Wollstonecraft Shelley’in 1818 yilinda yazdig1 Frankenstein’da, Dr. Henry’nin (Colin
Clive) yardimcisi Fritz’in (Dwight Frye) mezarliklardan ve tip okulundan topladigi ceset parcalarini
birlestirerek meydana getirdigi yaratig1 canlandirmasi anlatilir. Ancak yaratik 6nce Fritz’i sonra da
kiigiik bir kizin oliimiine sebep olur. Olay1 duyan ¢evre halki ayaklanir ve yaratigi, hayat buldugu
yer olan Dr. Henry Frankenstein’in laboratuvarinda yakarak oldiirtirler.

Korku sinemasinin en popiiler canavarlarindan biri, Mary Wollstonecraft Shelley’in 1818
yilinda yazdig1 Frankenstein veya Modern Prometheus (Frankenstein, or the Modern Prometheus)
romanindan sinemaya uyarlanan Frankenstein filmlerindedir. ilk Frenkenstein uyarlamasi 1910
yilinda J. Searle Dawley tarafindan ¢ekilmistir. Ancak, Frankenstein’li filmlerin en Onemlisi
stiphesiz James Whale’in 1931°de c¢ektigi Frankenstein’dir. Digerlerinde oldugu gibi Whale’in
filminde de yaygin sinifsal deginmeler vardir. Ancak Whale’in filminde diger 6nemli nokta Dr.
Frankenstein’in yaratigina giydirdigi isci giysileridir. Yaratik, gii¢lii kaslari, iriyar1 bedeniyle tam
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bir is¢i goriiniimiindedir filmde. “Oyle ya Dr. Frankenstein yaratigiin sirtina kolali gomlek, smokin
ceket, bagina silindir sapka da giydirebilirdi, oysa bir is¢inin giysilerini secti” (Wood, 1989).

Robin Wood, “Amerikan Korku Filmine Devrimsel Ag¢idan Bir Bakis” adli makalesinde
proletaryanin, “belirli bir kiiltiire 6zgii olup insanlarin dogumlarindan baslayarak, o kiiltiir i¢inde
onceden saptanmis roller oynamak tiizere kosullandirilmalari siireci” diyerek tanimlanan “arti
ozbaski1” ile sikica baglantili, hatta ondan ayrilamaz bir kavram olan “Oteki” oldugunu ifade eder.
Burjuva ideolojisi kabul edemedigi giidii ve diirtiillerimizle basa ¢ikabilmek i¢in iki yol dener: ya
bunlar1 yadsir ve elinden gelirse yok eder; ya da olabildigince torpiileyerek, tehlikelerden
arindirarak, 6ziimseme yoluna gider. Oteki kavramu “yalnizca kiiltiiriin ve kisinin tiimiiyle disinda
kalan seyleri degil kisinin i¢inde bastirilan (ama asla yok edilemeyen) ve yadsinip diglanarak kisinin
disinda bir seymis gibi nefret edilip lanetlenmesine olanak taninan seyleri de temsil eder” (Weed
1989).

Franco Moretti’ye gore burjuva uygarliginin korkusu iki isimde, Frankenstein ve Dracula’da
somutlasmistir. “Tipki proletarya sinifi gibi, bu yaratik da 6zgiin bir ad ve kisilikten yoksun
birakilmstir. Nasil bir ‘Ford Isc¢isi’nden s6z edebiliyorsak, bir yaratik da tiimden yaraticisina aittir,
tipki proletarya gibi kolektif yaraticisina aittir. Dogada var olmay1p imal edilmistir” (1989).

Bununla birlikte Frankenstein’in yaratiginin giysileri Moretti’ye gore, feodal caglarin
ahlaksal, toplumsal kurallarina duyulan bir 6zlemi ifade etmektedir. Bu kurallar toplumun her
smifina 6zglin bir giyim tarzi empoze ederek onun kolayca secilebilmesini saglar ve siniflar
toplumsal rollerine fiziksel olarak hapseder. “Esitsizlik sahiden de insanlarin tenine, Ozlerine,
bedenine isleyen bir seydir, ... insan giizeldir, o ¢irkin; insan iyidir, o kotii. Yani bu canavar insanin
ters cevrilmis, olumsuz agidan goriilmiis bir kopyasidir” (Maretti,1989).

Filmde “yaratik,” Fritz’in onu kirbaglamasina daha fazla dayanamayip kacgtiktan sonra Dr.
Henry’nin evlenmek iizere oldugu Elizabeth’in (Mae Clarke) odasina girer ve arkasindan kapiy1
kilitler. Sonraki goriintiide evin diger tarafinda Elisabeth’in ¢igligin1 duyan insanlar vardir. Kapiy1
kirip odaya girdiklerinde Elizabeth’i kirismis gelinligiye iniltiler i¢inde daginik yataginda yatar
halde bulurlar. Yaratigin sucu sadece odaya girmektir, geline bir sey yapmamustir; ancak odadaki
goriintli, “farkli bir simif” ya da irktan olan bir giiciin digerine yaptig1 “tecaviiz” gibi goriiniir
(Young, 1996).

Korku ve bilim-kurgu sinemasinda is¢i sinifi

Fritz Lang Metropolis’de, egemen sinifin gokdelenlerde, kole-iscilerin ise yeraltindaki
magaralarda yasadigi bir diinya tasarlamistir (Roloff ve Seeflen, 1995).

Sehirde hi¢ durmadan calisan isgilerin giiglii patronu Johann Fredersen (Alfred Abel)’in oglu
Freder (Gustav Frohlich) bir is¢i kiza asik olup babasinin acimasiz bir patron oldugunu
ogrendiginde saf degistirip iscilerin miicadelesine katilir. Freder, babast ve “kagik bilim adami”
Rotwang’in (Rudolf Klein-Rogge) cevirdigi biitiin entrikalara ragmen, Maria (Brigitte Helm) ile
iscilerin “isyaniyla” baslayan ayaklanmadan son anda kurtulurlar.

“Bunlarin olusturduklar1 sevgi ve dostluk ornegi, is¢iler ile kapitalistler arasindaki barisin
da habercisidir. Filmin sonunda ‘yilirekten birlesmedikleri siirece beynin ve elin birlikte
calisamayacaklar1’ gercegini anlamis olan is¢i temsilcisi ile Johann Freder el sikisirlar” (Roloff ve
Seeplen, 1995).

Ozellikle finalinden dolay1, filmin sik sik fagizmle ilintilenmesinin sebebi, sermaye ile
emegin siddet ve duygusallik yoluyla bir araya getirilmeleridir. Film i¢in harcadigi tiim ¢abaya
ragmen Lang sonuctan memnun olmamustir. “Yillar sonra Metropolis’i ‘yanlis bir film’ olarak

59



Sinemada is¢i siifi temsilleri

yargilayan Lang, ‘iggiicliyle akil arasindaki araciligi, bir ask hikayesi iistiine oturtan bir film
toplumsal bir film olamaz!” diyecektir” (Capan, 1985).

Filmde isciler her tiirlii etkiye agik, kendi basina karar vermekten aciz, aptal yaratiklar
olarak gosterilir. Kendilerini kigskirtmay1 basaran robot Maria’dan bile daha mekaniktirler. Alman
halkina Metropolis’le, baslayabilecek bir ig¢i hareketinin neden olacagi tehlikeleri ve bdyle bir
durumda iist sinifin bu tehlikeyi ortadan kaldiracak giicte oldugu gosterilmistir (Abisel, 2007: 1.

Oskay’a gore c¢agdas teknolojinin rasyonalitesinin toplumdaki egemenlik yapisinin kendi
rasyonalitesinden kaynaklandigini g6z ardi eden bir yaklagim vardir Metropolis’de.

Makineler ve teknolojinin 6zdeksel yani olan geliskin makine sistemleri, bel agritan
agir islerde c¢alisan iscileri bu makinelerin brutalize ettikleri bile vurgulanarak
elestirilmekte; ama bu teknolojinin toplumsal belirleyicilerinin de i¢inde yer aldigi
cagdas toplumun kendisi elestirilmemekte, gokdelenler ve gokdelenlerle dolu bir
Cermen ormanina dénmiis kente ise hayranlikla bakilmaktadir. Oyle ki, kent bir sanat
dekoru gibi gosterilmektedir (Oskay, [ty]:).

Metropolis’den yaklasik otuz yil sonra, 1960 yilinda yonetmen George Pal’in, H. G.
Wells’in ayn1 adli romanindan sinemaya uyarladigi Zaman Makinesi (The Time Machine) adl
filmde, bir zaman makinesi icat eden George (Rod Taylor), 1899 yilinin 31 Aralik giinii is adami
olan dort ahbabini evine ¢agirir ve icadinin deneysel bir modelini tanitir. Bir deney yapar ve kiigiik
zaman makinesi George’un sahitleri oniinde gozden kaybolur. Gen¢ mucidin arkadas1 David (Alan
Young) endiselidir. Tanrmin kurallarina kars1 gelmek oldugunu diisiinmektedir bu zaman
makinesinin. Eger bu icat ger¢cekten zamanda yolculuk yapabilecekse onu hemen imha etmesini
tavsiye eder arkadasina. George, David’in nasihatlerine kulak asmaz. Sirasiyla once 1917 yilina
giderek I. Diinya Savasi’na, daha sonra da 1940 yilinda II. Diinya Savasi’na tanik olur. Gelecekte
gordiiklerinden hosnut olmayan George’un sonraki yolculugu 802701 yilinadir. Ulastigi uzak
gelecekte karsilagtigi bir grup insanin tuhafligi karsisinda saskina doner. Sadece oyunlar oynayan,
kahkahalar atip eglenen ayni tip kiyafetler giymis genc insanlardir bunlar. Yemek, i¢gmek ve
eglenmekten baska bir sey yapmayan, ¢evresine tamamen tepkisiz bu insanlar Morlocklar’a yem
olma korkusuyla yasamaktadirlar. Insan 1rki Eloiler ve Morlocklar olarak ikiye boliinmiistiir.
Yeraltinda yasayan Morlocklar, Eloiler’le beslenmektedir. Daha sonra George, Eloiler’in de
yardimiyla makinesini Morlocklar’in elinden alir ve yarali ve yorgun bir halde kendi zamanina,
evine ulasir. Yolculuktan once davet ettigi konuklart onu beklemektedir. George yasadiklarini
anlatir uzun uzun; ama David diginda hicbiri George’un anlattiklarina inanmaz. George bunun
iizerine tekrar zaman makinesine biner ve yeni bir yolculuga ¢ikar.

George, Viktorya Caginin ideal bir burjuva erkegidir. Viktorya Cagi emperyalizminin
arastirma ve kesfe diiskiinliigli, somiirgeci, isgalci ideolojisi, burjuva erkeginin de ideolojisidir.
Viktorya Caginin ideal burjuva tipinin kesfe diigkiinliigiiyle, somiirgeler ve laboratuvar, siyasal ve
zihinsel bir sosyalizasyonun her iki mitik olanagini temsil eder. “Burada kendini kanitlayarak ve
basarilar elde ederek popiiler anlayisa tam uygun erkek oluyordu. Seriiven edebiyatinin kahramani
somiirgelere gider ve baska, yetiskin biri olarak geri doner; yasadiklari onu olgunlastirmistir, artik
kendinden emir bir sekilde kadinin karsisina ¢ikabilir” (Roloff ve Seeflen, 1995).

Abraham H. Lass’a gore Wells’in bu roman1 sadece, bilim sayesinde giderek doganin
meydan okuyucu giiclinden kurtulan insanoglunun gelecegi hakkinda yapilan tahminlerdir. Sakin,
tembel ve son derece medeni Eloiler, bir bakima insanoglunun higbir zaman sindirilemeyecegine
inanilan yonlerini temsil eden hayvani Morlocklar kadar soysuzlagmislardir. Wells kendi
zamanindaki yonetici ve hizmet edici siniflara boliinmiis toplumu, gelecege dogru tasir (Lass,1998).
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Gelecekle ilgili sagci liberal veya muhafazakar filmler, sosyalizme, terdrizme, teknolojiye
ya da verili toplumu tehdit eden farkli, 6zgiirliikk¢ii toplumsal hareketlere doniik muhafazakar
korkular1 canlandirir. Zaman Makinesi burjuva kapitalizminin gittikge biiyliyen ve daha fazla hak
talep eden isci sinifindan kaynakli korkuyu dile getirmistir.

Wells’in diger romanlarinda oldugu gibi Zaman Makinesi’nde de, okuyucuya realiteye karsi
elestirel bir tutum kazandirilamamis ve okuyucularda bir sok yaratilmigsa olsa bile sonunda yine,
var olan toplumsal sistemin algilama bi¢imine doniilmiistiir (Oskay). Yani insanlarin iginde
bulunduklar realiteye karsi elestirel bir tutum takinmalarina ya da var olan1 degistirmeye yonelik
heveslendirmemekte ve cesaret vermemektedir.

Proleterin simif atlama arzusu: cumartesi gecesi atesi, flash dance ve billy elliot

Isci smifin1 ya da is¢i yasamim anlatan filmlerin pek ¢ogunda, sinif sistemini tehdit eden,
is¢i sinift yasamini agmaya yonelik bir arzuya rastlanir. Ryan ve Kellner’a gore bu arzu, genellikle
verili toplumsal diizenin ve simif sisteminin hasar gérmeden yeniden insastyla son bulur. Is¢i sinifi
yasamindan ve kapitalizmin dayattig1 sinirlamalardan duyulan hognutsuzlugu ifade eden bu arzular
bireysel kazanimlarla simirli kalir. Bu kazanimlar ya da bireysel basari, yani isci sinifinin digina ya
da istiine ¢ikmayr basaran bireyin ancak sinifdaslarindan farkli bir yetenege sahip olmasiyla
miimkiin olabilir. Boylece siif atlamanin ¢ok zor ama miimkiin oldugu; ancak bunun sadece
digerlerinden farkli olaganiistii bir yetenege sahip olmakla saglanabilecegi ima edilir. Bununla
birlikte bu filmler “...yapisal esitsizlie dayali sinif sisteminin, kapitalist sistemin siirekliligi
isteniyorsa su ya da bu bi¢gimde doyurulmasi gereken yogun bir maddesel tatminsizlik yaratmasinin
kacinilmazligini da haber verir” (Ryan & Kellner, 1957).

Bu filmlerde bireyin mahkum edildigi beden is¢iliginden, sinif somiiriisiiniin baglarindan
kurtulmasinin yolu istiin yeteneklerini kullanmasidir. Kendi sinifindan olan digerlerinin sahip
olmadig1 bu sans1 veya firsati kullanmasi tek ¢ikis yoludur. Cumartesi Gecesi Atesi (Saturday Night
Fever, 1977), Rocky (1976), Flash Dance (1983) ve Billy Elliot (2000) bu tiir filmlere 6rnek
verilebilir.

Tiirk Sinemasi’nda ise Faruk Kalkan’a gore sinifsal sorunlar gercekei bir bigimde ilk kez
1960’11 yillardan sonra yapilan filmlere konu olmustur. “Tiirk Sinemasi, isci-isveren ilisgkilerini,
grev ve sendikal hareketleri ve yabanci sermaye komplolarini da anlatmaktan g¢ekinmemistir.
Onemli bir sorun olan issizlik ve bunun getirdigi toplumsal, bireysel sorunlarla, bunlardan kurtulma
cabalari, Tiirk Sinemasi’nin el attig1 bir baska konu olmustur” (Kalkan ,1988).

Tiirk Sinemasi’nda sinif atlama sorunu, genellikle komedi filmlerinde toplumsal elestiri
araci olarak kullanilir. Bununla birlikte “gergekei kent dykiileri” tlirtindeki filmlerde bu sorun daha
gercekei bir sekilde ele alinmistir. Bu filmlerdeki sinif atlama istegi, yasanilan ekonomik kosullari
degistirme cabasidir. Bu tiir igindeki iki dncii film, Osman F. Seden’in Namus Ugruna (1960) ve
Yilmaz Giiney’in Umut (1970) adli filmleridir (Celikcan, 1998).

Isci siifi bireyinin sosyal smif hareketliligine iliskin muhafazakar ve popiilist filmler
ozellikle 70’li yillarin ikinci yarisinda her zamankinden ¢ok yayginlik kazanmistir. “Bu belki de,
yetmigli yillarin ortalarinin giderek daha katlanilmaz hale gelen gercekligini agsmaya yonelik giicli
arzularin bir gostergesidir” (Ryan ve Kellner 1997).

Cumartesi Gecesi Atesi’nde, bir boyaci diikkaninda c¢alisan Tony’nin (John Travolta)
cevresindeki tiim gencglerden diistiin olan dans yetenegi ile yasadigi Brooklyn’den nehrin karsi
yakasina Manhattan’a, daha “kaliteli” bir hayata ulasma ¢abasini izleriz. Cumartesi Gecesi Atesi,
hem Tony ve birlikte yasadigi ailesinin hem de kendisi gibi bedensel islerde calisan arkadas
grubunun yasamlariyla olumsuz bir isci sinifi tablosu cizer. “Is¢i smifi diinyasinin bayagi
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cinselliginde, siddetinde, sarhoslugunda, issizliginde, niteliksiz islerinde, aile dalaglarinda, hayal
kirikliklar ve 6fkelerinde “bok™ sdzciigii yankilanir durur” (Ryan ve Kellner, 1997).

Tony yaptig1 isten ve patronundan genelde sikayet etmeden calisan, vaktini ¢ogu
siifdasinin yaptig1 gibi dans ederek ve kiigiik arkadas grubuyla sokak kavgalarina karisarak, kiz
tavlayarak geciren bir gengtir. Bir giin Stefanie’yle karsilagir. Stefanie, Tony’ nin pesinden kosan
Brooklyn kizlarindan farklidir. Kadinlhigini kullanarak da olsa Manhattan’da tutunmay1 basarmis,
Tony’nin de kiicimsedigi yasamdan “kurtulmus”, ailesinden ayrilip yalniz yasamaya baslayan,
dansa da Tony kadar yetenegi olan gen¢ ve giizel bir kizdir. Yeni yetenekleri bulup ¢ikaran bir
ajansta c¢alisan Stefanie, Tony’yi ve yasantisini kiigiimser bir tavirla, ne kadar 6nemli bir iste
calistigini, her giin {inlii insanlarla tanmistigini anlatir durur. Arkadas grubu icinde Tony’nin
digerlerinden tek farki dans yetenegi degildir. Tony olgunlugu, kadinlarla kurdugu iliskileri, ailesine
ve hatta pederligi terk edip eve donen agabeyine karst duydugu sorumlulugu ile gii¢lii bir kisiliktir.
Tony, Stefanie ile katildig1 dans yarigmasinda kazandigi 6diilii onlardan daha iyi dans eden cifte
vermekte de tereddiit etmez. Tony, filmin sonunda Stefanie’ye, birlikte Manhattan’da yagsamay1
teklif etmeden Once, kendisine hala agsik olan eski sevgilisine diger arkadaslariyla birlikte
olmasindan otilirli asagilamasiyla da, daha “kaliteli” bir hayata baslamak i¢in hazir oldugunu
kanitlar gibidir.

Cumartesi Gecesi Atesi ve Rocky gibi 70’11 yillarin sonlarinda ¢ekilen ve bireysel zaferleri
konu alan is¢i sinifi filmlerinin biiylik gise kazanci saglamalari, “sinif atlama arzularia” basariyla
seslendiklerini gostermektedir. Gelgelelim bu tiir arzular ayn1 zamanda servet edinme idealine olan
egilimi de gosterir. Bu egilim de, sinif somiiriisii sistemini daha da giiglendirmekten bagka bir sonug
vermez (Ryan ve Kellner, 1997).

Tony calistigi isinden, babasinin bir tiirlii i bulamamasindan, ailesiyle birlikte yasiyor
olmaktan ¢ok sikayet¢i degildir. Annesinin her firsatta evden ayrilarak rahip olmayi secen agabeyini
Tony’den daha ¢ok sevdigini ima etmesine de katlanmaktadir; ancak yine de tiim bunlardan
kurtulabilecegi baska bir diinyanin, Stefanie’nin diinyasinin hayalini kurar. Tony Rocky, Saturday
Night Fever, Flashdance gibi pek ¢ok Orneginde “is¢i sinifi yasami’ni asmaya yonelik bir arzu
bulunmaktadir. Ancak bu arzu, genellikle sinif sisteminin mesrulastiric1 ideolojisini pekistirme
egilimindeki bireyci bigimlerle sinirlidir. Bununla birlikte bu filmler, is¢i sinifinin kapitalizmin
dayattig1 sinirlamalardan ne kadar hosnutsuz oldugunu ve bunu alt etme ihtiyacinin da bir o kadar
giiclii oldugunu gostermis olur. “Bu yiizden de birden ¢ok, hatta celigkili anlamlar tasir. Yapisal
esitsizligin mesruiyetini pekistirmekten kaginamaz, ¢iinkii is¢i sinifinin disina ¢ikmay1 basaranlarin
siifdaslarindan daha {istiin, birey olarak daha yetenekli kisiler oldugunu ima eder” (Ryan ve
Kellner, 1997).

Isci siifin1 veya isci bireyi konu alan filmlerde en sik karsimiza c¢ikan motif, sinif atlama
arzusudur. Bu konular1 ele alan daha 6zgiirliik¢ii ve ilerici filmler kisisel gayretle basariya ulagsma
modelini sorgular. Ancak bu yasami yapisal olarak ortadan kaldirilmasi gereken bir durum olarak
ele almay1 bagaramazlar.

Adrian Lyne’in yonetmenligini yaptig1 1983 tarihli Flash Dance adli filmde, gilindiizleri
fabrika isciligi, aksamlari da dansgilik yapan Alex (Jennifer Beals)’in yasam Oykiisiinii izleriz. Dans
ettigi bir aksamlardan birinde Alex’i tesadiifen patronu Nick (Michael Nouri) de izler. Alex bir bale
okuluna gitmeyi arzulamaktadir. Ancak diger adaylarin yaninda sansinin olmadigini anlayarak
se¢cmelere girmekten son anda vazgeger. Heniiz 18 yasindaki Alex diger kizlarin aksine hi¢ dans
egitimi almamigtir. Sonraki sahnede Alex’i kilisede giinah ¢ikarirken goriiriiz. Pedere utang iginde
seksi ¢ok fazla diislindiigiinii sdyler.

Alex’in arkadasi Jeanie (Sunny Johnson) de tipki Alex gibi dans¢1 olmay1 hayal etmektedir.
Ancak Jeanie dansta basarisiz olur. Alex’in bir diger arkadas1 Richie (Kyle T. Heffner) de {inlii bir
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komedyen olmak istemektedir. Daha sonra Richie mutfaginda ¢alistig1 bardan kovulur ve hayalinin
pesinden Los Angeles’a gider. Bu arada Alex, dansindan ve giizelliginden ¢ok etkilenen patronu ile
ask yasamaya baslamistir. Patronuyla birlikteyken oldukca ciiretkar dekolte kiyafetler iginde
gordiigiimiiz Alex, sinifdaglariyla arkadaslik eden Alex’den cok farkli goériinmektedir. Nick’e
kalabalik bir restoranda teshircilige varan hafifmesrep tavirlarla sakalar yapar ve pesinden sorar:
“Telefon kuliibesinde yapar misin?”’

Richie bir siire sonra Los Angeles’ta umdugunu bulamayarak doner. Bu arada Nick
niifuzunu kullanir ve Alex’i bir dans se¢mesini kazanmasini saglar. Ancak gercegi d6grenen Alex
Nick’i hemen terk eder. Jenie ise bir striptizci olarak ¢alismaya baslamistir. Ancak Alex arkadasina
yardim eder ve Jenie’yi bu hayattan kurtarir. Filmin sonunda Nick, kendisini terk eden Alex’i baska
bir segmeye katilmaya ikna eder ve Alex sinavi kazanir.

Flash Dance ve Cumartesi Gecesi Atesi filmlerinin 6nemli benzerlikleri bulunmaktadir. Bu
filmde Alex’in de tipki Tony gibi kendi diinyasindan ikincisine yolculugunu izleriz. Kendisininkine
benzer hayalleri olan arkadaslar1 Alex’in yardimlarina ragmen birinci diinyalarindan kurtulamazlar.
Hayalini gerceklestirecek kadar iistiin bir yetenege sahip olmayan Jeanie basarisiz olmus ve
bulundugu sinifin i¢ine hapsolmustur. Ancak Alex’in yardimcisi Nick ve Tony’nin yardimcisi
Stefanie, onlar1 digerlerinden ayiran dans yetenekleri ile {ist sinifa ge¢melerini saglarlar. Bir
zamanlar alt siniftan biri olan Nick’in zenginligi, pahali arabasi ve liikks yasantisi Alex’e ve
Stefanie’nin imrendirici 6zgiir yasami Tony’ye basar1 yolunda itici birer gii¢ olur.

Bununla birlikte her iki filmde hem Tony’nin, hem de Alex’in sinifdaglarindan iistiinliikleri
de oldukga belirgindir. Cinsel arzusu ve hafifmesrep davraniglarina ragmen Alex, Jeanie’ye gore
daha iyi bir ‘Hiristiyan’dir. Jeanie’nin basarisizlig1 ve striptizcilige kadar varan “diisiisii”, yeterince
iyl olmayan, digerlerinden iistiin bir yetenege sahip olmayan bireyin {ist sinifa gegmek gibi bir
cabasi olmamasi gerektigini salik verir. Richie’nin basarisizligi ve “ilk diinyasi”na doniisii bu
sonucu destekler.

“Miizikal filmlerde dans, geleneksel olarak, giinliik rutinin Otesine ge¢meyi saglayan bir

metafor olarak iglev gormiistiir, ...dansli miizikaller umut riiyalarini ve sefaletten zenginlige

yiikselisi sergilemekte geleneksel olarak bagvurulan araglar olagelmistir. Dans, bambaska bir
oteki’nin glinliik yasamin i¢inden beliriverme olasiligina igaret eder, ciliz beklentilerle oriilii

bir ger¢eklige katlanmak zorunlulugundan kurtulus imkani sunar” (Ryan ve Kellner, 1997).

Billy Elliot (2000), Ingiliz yénetmen Spephen Daldry’nin ikinci sinema filmidir. Filmde
kiigiik bir maden kasabasinda is¢i bir ailenin on bir yasindaki oglu Billy’nin dans tutkusuyla,
kisitlanmis yasamindan ve cevresinden kurtulusu anlatilir. Durham’da maden iscileri sendikasi
greve gitme karart almis, Billy’nin (Jamie Bell) babasi Jackie (Gary Lewis) ve agabeyi Tony (Jamie
Draven) de bu uzun greve katilmistir. Yasli babaannesinin sorumlulugu Billy’ye aittir. Billy piyano
calan, gizlice agabeyinin plaklarini dinleyen miizige ilgili bir cocuktur. Babasiin istegi {izerine
kasabadaki her erkek cocuk gibi Billy de boks dersleri almaya baglar. Ancak Billy boksa degil
baleye ilgi duyar. Bu durumu fark eden bale 6gretmeni Bayan Wilkinson (Julie Walters) Billy’nin
bale grubuna flicretsiz katilmasini saglar. Billy babasinin boks dersi i¢in verdigi parayla sinemaya
gidip Fred Astair filmleri izlemektedir. Oglunun kendisini aldattigin1 6grenen Jackie Billy’ye baleyi
yasaklar. Bunun {izerine Bayan Wilkinson Billy’ye gizlice 6zel dersler vermeye baslar. Bu arada
grevcilerin eylemleri sertlesmis ve Tony hapse atilmistir. Aile zor durumdadir. Billy derslere devam
edemeyince 6gretmeni Bayan Wilkinson, Jackie’den Billy’nin kraliyet bale okulunun se¢melerine
katilmasina izin vermesini ister. Hapisten yeni ¢ikan Tony ve baba Jackie’nin tepkisi sert olur. Bir
tirlii sona ermeyen grev ailenin gecimini gittikge zorlasgtirmistir. Jackie bir gece oglunu spor
salonunda dans ederken yakalar. Ancak Billy’yi ilk kez dans ederken goren Jacki gordiiklerinden ve
oglunun yetenegindin etkilenmistir. Kat1 tutumundan vazgegerek diger grev kiricilarla birlikte isinin
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basina doner. Ancak bu yeterli olmayacak ve ogluna bir sans tanimak i¢in karisinin miicevherlerini
satacaktir. Billy segmelerde basarili olur ve okula kabul edilir. Filmin son sahnesinde artik Billy
bliylimiis ve tinlii bir balet olmustur.

Oykiisii 1984 yilinda kuzey Ingiltere’nin Durham kasabasinda gegen filmde, Billy’nin
danslarma is¢ilerin protesto eylemleri ve polisle girdigi sokak catigsmalar1 eslik eder. Teatcher
hiikiimeti iilkedeki bircok madeni kapatma karari almistir. Sendikalar grev karari alir. Iscilerin
yasami uzun grev siirecinde gittikge kotiilesir. Filmde farkli sonuclara ulagsmaya calisan iki farkl
miicadelenin seyrini izleriz. Bir yanda iglerinin ve bdylece tiim hayatlarinin ellerinden alinmasi
tehlikesine kars1 direnen Jackie ve oglu Tony’nin direnis miicadelesi, diger yanda da niifusun biiyiik
kism1 maden is¢isi olan kasabada kendisine bagka bir se¢cim sansi yaratmaya calisan Billy nin
miicadelesi anlatilir. Ataerkilligin kati1 kurallarinin gegerli oldugu ailede Billy’nin bale derslerine
katilmas1 babasi tarafindan engellenir. Babasi, “erkekler bale yapmaz, futbol oynar, glires yapar
boks yapar”, der Billy’ye; “Erkegin bale yapmasi1 yanligtir.” Jackie’nin daha agik dile getiremedigi
homoluktur.

Bununla birlikte filmde Billy’nin cinsel kimligi belirsiz birakilmistir. Bill, ne bale yaptigin
saklamadigi biricik arkadasi Michael’a (Stuart Wells), ne de kendisine Michael’dan daha agik bir
sekilde kur yapan Bayan Wilkinson’in kizi Debbie’ye (Nicola Blackwell) karsilik verir Billy
(Monk, 2000).

Billy’nin, Bayan Wilkinson’dan da aldig1 giicle balet olmak i¢in verdigi miicadele, aym

zamanda kendisine daha bastan bicilmis olan toplumsal rolii reddederek farkli bir diinyaya ge¢isini
saglayacak bileti elde edebilme miicadelesidir. Billy babasindan ve agabeyi Tony’den farklidir.
Bayan Wilkinson baleyle karsilastig1 daha ilk derste onun sahip oldugu yetenegin farkina varmustir.
Yedi gobek isci ailenin oglu Billy’nin mahkum edildigi beden is¢iliginden kurtulusunun yolu sahip
oldugu iistiin yetenegi ve dans tutkusu olacaktir. Billy’nin kraliyet bale okulunun segmelerine
katilmasi i¢in gereken parayr bulduktan sonra baba ogul Londra’ya giderler. Billy ile Jackie
arasindaki farklilik otobiiste yolculuk sirasinda aralarinda gegen konusmada kendini gosterir. Billy:
“Londra neye benziyor?” Jackie: “Bilmiyorum evlat, Durham’dan hi¢ disar1 ¢cikmadim.” Billy: “Hig
mi gitmedin Londra’ya?” Jackie: “Neden gitmek isteyeyim ki oraya?” Billy: “Tanr1 agkina orasi
baskent.” Jackie: “Ama Londra’da maden ocag1 yok ki.” Billy: “Tanrim! Senin tek diislindiigiin bu
mudur?”
Billy’nin okul se¢melerini kazandigin1 bildiren mektubu aldig1 giin bir bagka haber daha alir Jackie.
Maden iscileri sendikasi grevi birakma karar1 almis, is¢iler kaybeden taraf olmustur. Daha sonra
Billy’yi, onu Londra’ya yeni bir hayata gdtiiren otobiisiin i¢inde, Jackie ve Tony’yi ise baslarinda
sar1 kasklariyla onlar1 yeraltina, ocaklara indiren asansoriin iginde goriiriiz.

Sonuc¢

Sinemanin, temsil gorenekleri ile, tiretildigi iilkenin ya da cografyanin egemen kurumlarini,
belli degerlerini mesrulastirmak, siyasi iktidarin ideolojisini asilamak ydniinde islevsel bir giicii
vardir.

Kapitalist ideolojiye, babaerkil anlayisa ve muhafazakar ahlak degerlerine aykiri olan 6geler
ve anlayislar hem Bati sinemasinda hem de Tiirk Sinemasi’nda genellikle olumsuz temsil edilir.

Sanayi devriminden itibaren her donemde burjuva-kapitalist toplum i¢in bir tehdit olan is¢i
siift sinemanin ilk yillarindan gliniimiize kadar, hem bilim-kurgu ve korku filmlerinde, hem de
diger sinema tiirlerinde farkli sekillerde ancak benzer bir bakis agisiyla olumsuz temsil edilmis ve
bir korku kaynagi olarak yer almigtir.
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Bununla birlikte, 6zellikle 1970’11 yillardan giiniimiize kadar ¢ekilmis is¢i sinifin1 ya da is¢i
yasamini anlatan filmlerin pek ¢ogunda, siif sistemini tehdit eden, is¢i sinifi yasamini agmaya
yonelik bir arzuya rastlanir. Ancak bu arzu, genellikle verili toplumsal diizenin ve sinif sisteminin
hasar gérmeden yeniden insasiyla son bulur. Is¢i sinifi yasamindan ve kapitalizmin dayattig
sinirlamalardan duyulan hosnutsuzlugu ifade eden arzular bireysel kazanimlarla sinirli kalir. Bu
filmlerde bireyin mahkum edildigi beden is¢iliginden, sinif somiiriisiiniin baglarindan kurtulmasinin
yolu iistiin yeteneklerini kullanmaktir. Kendi sinifindan olan digerlerinin sahip olmadig1 bu sansi
ve firsat1 kullanmasi tek ¢ikis yoludur. Bdylece sinif atlamanin ¢ok zor ama miimkiin oldugu ancak
bunun sadece digerlerinden farkli olaganiistii bir yetenege sahip olmakla miimkiin olabilecegi ima
edilir.
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