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PROGRAMLI BiR GITAR MUZIiGi

(A L’AUBE DU DERNIER JOUR)
A Programmed Guitar Music (4 I’aube Du Dernier Jour)
Umut Volkan YILMAZ*
Umit Kubilay CAN™
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Bu calismanin nihai hedefi, Fransiz besteci Francis Kleynjans tarafindan bestelenmis A 1’aube Du Dernier Jour
isimli eseri, yirminci yiizyll modern miizik akimlari ¢ergevesinde inceleyip, bu eserin dykiisel yoniiniin yaninda
teknik ve armonik analizini yapmaktir. Calismanin beslendigi temel konu yirminci yiizy1l miizigi ve yirminci
ylzyill miizigi i¢inde degerlendirilen ancak kokleri on dokuzuncu ylizyilin sonuna uzanan Programli miiziktir.
Ote yandan séz konusu eserde diger yirminci yiizyil miizik akimlarindan da izler bulmak miimkiindiir.
Dolayisiyla hem karsilastirma yapabilmek hem de eseri uygun konuma yerlestirebilmek i¢in bu akimlar
kronolojik bir sira ile incelenmistir. Bu baglamda 20. yiizy1l gitar miiziginde olduk¢a 6nemli bir yere sahip olan
Francis Kleynjans’in A I’aube Du Dernier Jour adli eserinin armonik, teknik ve Oykiisel analizinin yani sira
program miizigi ve modern miizik yazilari ile de iliskilendirilmesi ¢aligmanin 6ziinii olusturmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Programli miizik, Francis Kleynjans, A 1’aube Du Dernier Jour, Gitar.
ABSTRACT

The ultimate goal of this work is to examine the work of A Iaube Du Dernier Jour, composed by the French
composer Francis Kleynjans, in the context of the twentieth century modern music movements and to make a
technical and harmonic analysis of this work as well as its narrative direction. The main subject of the work is
the programmed music, whose roots are evaluated in the music of the twentieth century and the music of the
twentieth century but extend to the end of the nineteenth century. On the other hand, it is also possible to find
traces from other 20" century music trends. Therefore, in order to be able to make comparisons as well as to
place the pieces in the appropriate position, these trends were examined in chronological order. In this context,
Francis Kleynjans, who has a very important place in guitar music in the 20" century, forms the essence of
studying the harmonious, technical and narrative analysis of A 1’aube Du Dernier Jour, as well as of program
music and modern music writings.
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Extended Abstract

The guitar ascended from streets to concert halls and schools in the music of the 20" century, which is
regarded as the last stage of the classical guitar's evolution. Andres Segovia was one of the most important
people who contributed to the current diversity of the guitar repertoire. The guitar was limited to local tunes and

only played on the street before Segovia, who delivered the guitar to concert halls.

The 20™ century music and the entirety of musical movements that emerged in this century can be called
contemporary music. Some musicologists define this period as the "Era of Experiments," where composers

steered towards experimental pursuits instead of traditional stylistic methods.

Program music drew the attention of 20" century composers but considering its history, it is observed that
program music originates from symphonic poetry. During this time, program music only employed musical
sounds, harmonic diversity and frequently songs. Examples of program music stood out in the 20" century, but
many composers studied it throughout the history of music. The related body of literature contains very few
studies on program music. This paper is based on twentieth century music and program music, which is
evaluated within the context of twentieth century music but dates back to the end of the nineteenth century.
Examination of the association between the narrative aspect and technical and harmonic analysis of “A L'aube
Du Dernier Jour”, written by French composer Francis Kleynjans as an example of program music, constitutes

the main subject of this study.

This study aims at analyzing the narrative, technique and harmony of “A L'aube Du Dernier Jour” by French
composer Francis Kleynjans within the framework of the modern musical movements of the twentieth century. It
is believed that an evaluation of this piece, which has an important place in modern guitar literature, as an

example of program music will contribute to guitar literature.

The descriptive study employs a survey model. The piece consists of two parts: Attente and L'aube. The
study analyzes the language and musical expressions in notation in detail in data analysis. Various analytical
methods, including approaches like expert opinion and musical theory, were employed in the examination of

form and harmony.

The musical piece is originally included in the context of program music. However, it also bears traces of
the other musical movements of the twentieth century. Indeed, program music, which goes back to the nineteenth
century, fundamentally developed in the following century. In this regard, the progress the classical guitar made
in the twentieth century was followed in order to comparatively determine the originality and commonalities of

the piece prior to the analysis.

The piece was written by French composer Francis Kleynjans. It broadly narrates the time a convict
sentenced to be guillotined spends during his last night in his cell up until the dawn and the guillotine. The piece
was strikingly composed with modern music harmony, described by modern classical guitar techniques and
combined with contrary forms, and is a typical example of the program music style. Modern notation built on
affective elements, opposing passages that combine tonal and atonal harmonization and percussive movements
stand out throughout the piece. The study simultaneously carries out technical and narrative analyses and, later
on, describes in detail the modern guitar techniques used in the piece, contemporary musical expressions and

contemporary symbols.
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The first part of the piece narrates the final moments of the convict waiting for execution in his cell. Half
harmonic sounds, directly representing time, illustrate how these last moments pass. On the other hand, the
second part of the piece begins with six tolls of a bell, representing the coming of dawn, and with it, the hour of
execution. Footsteps after the bell tolls and the subsequent creak of a door opening come to an end with the
sound of a guillotine, declaring that the convict has been decapitated. Sounds of a creaking door, bells, footsteps
and a guillotine, enabled by the guitar, can be heard in the piece. In this regard, “A L’aube Du Dernier Jour”
narratively describes the process of a convict spending his last night before his execution, being taken from his
cell at dawn and decapitated by a guillotine, and sets an example of program music, which is rarely discussed in
music literature, with its technical and harmonic choices. Therefore, analysis of the piece allows us to
characterize the style of program music and has importance as it introduces new methodical options in the

literature of guitar music.

The composer designs an affective and dramatic musical narrative around the story of a convict sentenced to
be guillotined for stealing bread, starting from his cell and ending on the guillotine platform, and succeeds at

bringing the story to life in detail.

The event, which takes place in France in the early twentieth century, describes the state of Europe at the
time, and featuring musical developments of the period, reflects the new world music, evolving in parallel with

the social and political landscape of the period.
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20. Yiizy1l Miizigine Genel Bakis
Orta Cag’dan Romantik donem ortalarina kadar, Bati Avrupa merkezli olarak gelisen ¢oksesli miizik
yaratiminda, 19. yiizyilin sonunda degisimler oldugu goriiliir. Degisim ve yenilik miizikte her zaman
olmasina ragmen, tarihsel ¢aglar ve donemler i¢inde asamali olarak gelen miizigin bu defa hizli ve siirekli
degisimi s6z konusudur (Yore, 2011, s. 7).
20. yiizy1l miizigine ve bu ylizyilla baslayan diger miizik akimlarmin timiine ¢agdas miizik de denilebilir.

Kimi miizikologlar bu dénemi “Deneyler Cag1” olarak adlandirmaktadir. Oyle ki besteciler geleneksel iislup

yontemleri yerine, deneysel arayislara yonelmislerdir.
20. ylizyil, genel olarak biitiin sanat alanlarinda kokli degisimlerin gerceklestigi bir ¢ag olmustur. Ne var ki
bu degisimlerin hazirlik siireci bir 6nceki ylizyilin sonlarina kadar uzaniyordu. Bu nedenle, 20. yiizyil
miiziginde ortaya ¢ikan akimlarin gelisim siirecini ve i¢inde barindirdig diisiinceleri algilayabilmek igin 19.

ylizy1l sonunda gelisen akimlar1 g6z ardi etmemek gerekir (Mimaroglu, 1970, s. 171).

Bunun nedeni, yaklasik ii¢ yiizyillik tonal sistemin kendini tekrarlama durumunda olmasi ve olanaklarinin
tilkenmeye yiiz tutmasidir. Tonal armoninin son biiyiik temsilcilerinden Brahms bile, Beethoven’den sonra
senfoni yazmanin zor oldugunu belirtmistir. Ciinkii Beethoven, klasik armoninin hemen biitiin olanaklarim

kullanmis, kendisinden sonra gelenlere fazla bir sey birakmamistir” (Say, 2001, s. 119).

Claude Debussy, Maurice Ravel, Alexander Skriyabin, Charles Ives, Arnold Schoenberg, Alban Berg, Anton
von Webern, atonal miizik, ¢ok tonluluk, disa vurumculuk, ¢ok ritimlilik gibi akim ve tekniklerini eserlerinde
kullanmiglardir. Bela Bartok, tonal miizikten uzaklagsmadan ¢ok tonluluk, ¢ok ritimlilik 6zelliklerini ve halk
miiziginin olanaklarmi kullanarak kendi 6zgiin stilini olusturmustur. Igor Stravinski, Dimitri Sostakovic,
Sergei Prokofief, Paul Hindemith, 6zellikle yeni klasikgilik akimini benimsemis ve eserlerinde tonaliteye
bagl kalarak ¢ok tonluluk teknigini basariyla kullanmislardir. Daha bir¢ok besteci yirminci yilizy1ll miizigini
olusturan bu akimlarin 6nciileri olmuslardir (Capaci, 216, s. 4).
19. yiizyilin sonlarindaki kromatizm 6nceki donemlerden daha karmasik bir armoniyi yaratmustir. 20. yiizyil
miiziginde ise bu uygulamalar devam ettirilerek ayn1 zamanda akorlarda 6nceki donemlerden daha az islevsel

kullanilmistir. Bir akorun (6rnegin, dominant yedili) islevsel armonide normal olarak birinci dereceye ilerlemesi

beklenirken, 20. yiizy1l bestecileri bunu zorunlu bulmamuslardir (Ozgelik, 2001).
20. Yiizy1l Gitar Miizigi
Gitar fiziksel gelisimini biiyiik ol¢iide 19. yiizyilda tamamlayan bir ¢algi olarak repertuvarinin en biiyik ve

en onemli kismim 20. yilizyillda kazanmstir. 20. yiizy1l gitar i¢in 6nemli bir donem olsa da, ses hacminin
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kisitli olmast nedeniyle oda miizigi alan1 veya sayica daha biiyiik ¢algi gruplarinin oldugu alanlarda ¢ok fazla

kabul gérmeyen solo bir ¢algi olarak devam edecektir (Cokogullu, 2013, s. 8).

Klasik gitarin yukarida da bahsi gegen teknik yetersizliklerinin, gliniimiiz gitar miiziginde de devam ettigi
sOylenebilir. Ses hacminin yetersiz olmasi ve asla tamamen akortlanamamasi bu eksikliklerin basinda gelir. Tim
bu sebepler klasik gitarin gecmis donemde oldugu gibi gliniimiizde de klasik miizik camiasindan bir nevi
dislanmasina sebep olmustur. Bu dislanma, onun bagka miizik ¢evreleri tarafindan sahiplenilmesine ve klasik
gelenekten bir parga uzaklagmasina neden olmustur. Klasik gitar1 bu donemde sahiplenenler, gitar1 kendi

geleneksel miiziklerinde kullanan ve Kkiiltiirleri olarak benimseyen ispanyol ve Latin asill1 besteciler olmustur.

Ispanyol ve Latin Amerikali besteciler bilyiik oranda, 20. yiizyilin ilk yarisinda yogun olarak hissedilen
ulusalcilik akimini benimsemis ve gitar1 da kendi geleneksel miiziklerinin tinilarini yansitmak igin
degerlendirilecek etkili bir arag olarak gérmiislerdir. Bu nedenledir ki 20. yiizyil gitar miizigi Ispanya ve Latin
Amerika geleneksel miiziginin giiclii etkisi altinda kalmistir (Cokogullu, 2013).

Klasik gitarin evrimini tamamladig1 son evre olarak kabul edilen 20. yiizy1l miiziginde, gitarin sokaklardan
¢ikip konser salonlarina ve okullara ulagmasina saglayan gitarist besteci Andres Segovia’nin gitar miizigine,
repertuvarina ve teknik gelisimine katkilari olduk¢a fazladir. Andres Segovia gitar repertuvarimin bugiinki
¢esitliliginin olugmasina katki sunan en 6nemli isimlerdendir. Segovia’dan Once gitar, yoresel ezgiler ile sinirli
ve yalnizca sokaklarda tercih edilen bir ¢algi iken, Segovia gitar1 konser salonlarina tagimistir. Bu nedenle 20.

ylizyilda olusan gitar repertuarinin en énemli kisminin bag mimar1 Andres Segovia olmustur.

20. yizyll miizigi armonik olarak incelendiginde, bu donem bestecilerinin ezgi ve armoniyi gegmis
donemlere gore ¢ok daha serbest kullandig ve kullanilan ezgilerin akilda kalict olmayan, genis araliklar ve kisa
motiflerle kullanildigr goériilmistiir. Ezgi ve armonideki aykirihigi saglayabilmek igin, yalnizca ezgisel ve
armonik degisikliklere gidilmemistir. Bu yapiy: tiimiinden degistirebilmek i¢in calgilarin teknik olarak biitiin
olanaklar1 zorlamlmustir (Ozgelik, 2001).

20. yilizy1l miiziginin ritmik 6zellikleri incelendiginde ¢ok seslilige paralel olarak ¢ok ritimliligin de gelistigi
ve genis bir énem kazandig1 goriiliir. Bestecilerin sadece ezgi ve armonideki ¢ok seslilikle yetinmeyip aymn
zamanda birbirinden farkli ritmik yapilart bir arada kullanarak ¢ok ritimliligi sagladigi goriilmektedir. Bu
donemde ritmik yapiya, ezgisel yapidan daha ¢ok 6nem verdigi sOylenebilir. Besteciler eserlerinde klasik ritim
yapisindan oldukc¢a uzaklasmislardir. 3/4 baslayan bir parga hemen bir sonraki OSlgiisiinde 6/8, 7/8 hemen

sonrasinda 4/4 olabilmis ve eser sonuna kadar bu yapi ¢esitlilik gostermistir.
Programh Miizik

Programli miizigin ilk olarak orta ¢ag ve Ronesans doneminde az da olsa kullanildigi bilinmektedir. Bu
donemlerde anlatilmak istenen konu vokal yardimiyla rahatlikla direkt olarak da anlatilabilir. Buna benzer
teknikler barok donem operasinda, kantatlarinda ve oratoryolarda goriilmektedir. 1700’1 yillarda program
miizigine dayali eserler vokal miiziklerden daha ¢ok enstriimantal miiziklerde yaygin bir bigimde
kullanilmaktaydi. Bununla birlikte klasik donemde birkag istisna haricinde bestelenen eserler programli degildir
(Percy, 1947).
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“Programl miizik ele alindiginda ihmal edilmemesi gereken en 6nemli unsur senfonik siirdir. Senfonik siir,
orkestra i¢in yazilan, serbest formlu ve tek uzun bdliimden olusan program miizik eseridir. Sadece miizikal
olmayan bir konudan, olaydan ve siirden esinlenerek yazilan senfonik siir konuludur ve ilk olarak Franz Liszt
tarafindan yazilmistir. Programli miizigin temeli senfonik siirde 6zetini bulmustur” (Hodeir, 2002, s. 83).
Program miizigi ile dogrudan bagintist olan ve bu baslik altinda incelenmesi gereken diger bir konu “leitmotif”

konusudur.

Leitmotif, 6zellikle opera sanatinda ve bir program dahilinde bestelenmis eserlerde, 6ziine donen veya bazi
farkliliklarla tekrar eden, bir kisiyi, nesneyi, fikri, duyguyu vs. temsil ya da sembolize eden ve dinleyicinin
canlandirmasini saglayan agikca tanimlanmis bir motif veya miiziksel fikirdir. Wagner, hem senfonik gelisme
hem de dramatik “amstirma” (dolayl ifade etme) yoluyla bu motifi ¢ok 6nemli bir konuma tagimistir (Cetiner,

2013; Percy, 1947).

Programli Miizik kavraminin ne oldugu iizerine genelde iki farkli gériis bulunur: flki, Programli Miizigin, bir
konuyu tamamlayan ve anlatan yalin enstriimantal miizik oldugunu; digeri ise, miizik disi diger ogelerle
desteklenmis, konu tasvirli ¢aligmalar biitlinii (ekstra-miizikal) oldugunu 6ne siirer. Bu iki goriisiin, her durumda

z1t olduklart sylenemez; birbirlerini kapsadiklar1 6rnekler de bulunur (Tardi, 2014).

Alman miizikolog Carl Dahlhaus’a gore, salt miizik, bagimsiz enstriimantal miizik olarak da
tanimlayabilecegimiz miizik; miizigin amag, kavram ve objeden bagimsiz olmasi nedeniyle, miizigin dogasini
daha iyi ifade eder. Salt miizik ile program miizigi arasindaki tartismanin, XIV. yiizyll Alman mizik kiiltiiri
igerisindeki temel estetik sorun halini aldigim belirtir (Beard, 2005). Bununla birlikte programli miizigin sadece
hikayesi olan bir miizige uyarlanamayacagi, klasik donemden itibaren bestelenen operalarda, bir karakterin

sunumunu, bir olguyu veya bir sahneyi tanimlamak i¢in de kullanildig1 goriilmektedir.
Programli miizik terimi, "program"1, bir enstriimantal miizik par¢asina ilave edilen anlasilir bir dilde yazilmis
herhangi bir 6nsoz seklinde tanimlayan Liszt'in donemine dayanmaktadir. Bu enstriimantal miizik yoluyla
besteci, dinleyiciyi yanlis bir siirsel yoruma karsi korumay1 ve dinleyicinin dikkatini, biitiiniin siirsel fikrine

ya da belirli bir pargasina yoneltmeyi amaglamaktadir (Griffiths, 2010, s. 187).

Doénemin Rusya’daki miizik eserlerine baktigimizda, Senfonik Siirin ve izlenimci simgelerle birlikte gelen
programli miizigin etkileri goriiliir. Rus besteci Modest Petrovi¢ Musorgski’yi, izlenimciler, kendi dnciileri
olarak benimserler. Musorgski, enstriimantal miizik alaninda ¢ok fazla 6rnek birakmamissa da, Bir Sergiden
Tablolar adl1 eseri, bu alanda 6nemli bir yere sahiptir. Musorgski’nin bestesi, bir sergideki on adet tablonun
iizerine bestelenmistir. Bu eserde, her tablo Promenade adi tasiyan, her geliste aymi kalan bir temayla
birbirinden ayrilir (Sachs, 1965, s. 235).

“Johannes Brahms, Programli Miizige tam bir kars1 durus sergiler. Brahms, miizik dis1 distincelerin, hatta

siirin bile miizige egemen olmasina izin vermez; armoni ve orkestra renklerini gézeterek degil, bestelerini belirli

cizgiler ve ritimlerle kurar” (Sachs,1965, s. 234). “Schopenhauer ise miizigin yapisini, insan dogasina benzetir.
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Miizigi diger sanat dallarindan ayr tutarak, onun biitiin goriingiilerin 6ziinii sundugunu dile getirir” (Tardd,

2014, s. 170).

“Programli miizikte besteci giizelligi hedeflemekte, ancak, duygu ve onun da 6tesinde, drama veya zihinsel
olarak canlandirma onun asil amaglarini teskil etmektedir. Bu noktada, programli miizigin zitt1 olarak tanimlanan
“saf miizik”/“soyut miizik’e de deginilerek devam edilebilir” (Cetiner, 2013, s. 7). Bu dogrultuda tiimiiyle bir
miizik eserinin, programli ya da salt miizik oldugunu séylemek giictiir. Ciinkii sanat¢1, eser iizerinde belirli bir
calismadan sonra calistigi formun 6zelliklerini eserine zaten yansitacaktir. Aynit zamanda form o6zelliklerinin

disina ¢ikarak, kendi imgelerini ve yasantilarini da bir salt miizik formuna entegre etmek pek tabii bir siirectir.
Bununla birlikte bir eserin yaratilisinda duygu ve diisiincelerin yaratim siirecinden ayrilamaz oldugu goriiliir.
Bestecinin amaci her ne olursa olsun ister tiimilyle saf miizik yaratmak, ister bagindan sonuna kadar bir
Oykiiye eslik etmek. Yaratim siirecinden sonra dinleyicilere ulasan bu eserler, bir dinleyicinin hayal giicii

tarafindan bir 6ykii veya bir aniya doniisebilmektedir (Percy, 1947, s. 757).

Miizigin birbirlerine benzer ama bir o kadar farkli tic ana kompozisyonel yaklasim altinda oldugu
sOylenebilir. Bunlar betimsel, anlatisal ve ifadesel bigimindedir. Programl eserin yaratim siirecinde sozli gegen
bu ii¢ ana baglik, bestecilerin kendini ifade etmeleri i¢in kullandiklar: farkli edebi anlatim yontemleridir. Besteci
bir ruh halini ya da bir kigisel ozelligi ifade etmeye calisabilir ya da tamamen somut bir olayi, konuyu
resmedebilir veya bir olay oOrgiisiindeki karakterleri ve onlarin ruh hallerini anlatabilir. Betimsel yaklasimi
ayrmtili irdeleyecek olursak, bu yaklasimin temel prensibinin doga ve hareketlerini taklit ederek miiziksel
olmayan bir gergeklige suret belirleme amaci oldugunu goriiriiz. Bu yaklasima en sik konu olan doga olaylarinin
suyun akisi, gok giiriiltlisii, orman, riizgar gibi doga aktiviteleri oldugunu sdyleyebiliriz. Bunlarm yani sira insani
olaylarin ve duygularinda bu baglik altinda siklikla kullanildigim1 gérmekteyiz. Trenle yolculuk etme, yiiriime,
aglama, can sesleri, bir idam mahkiimu olarak oliimii bekleme gibi olay ve konularin tiimiinii miizikte
ornekleyebilme cabasi farkli arayislari ve bununla birlikte ¢algi ve notalama tekniginin gelismesine, bununla
paralel olarak da armonide yeni anlayislarin benimsenmesine sebep olmustur. Bu konularin bazilarinin miizikte
digerlerine gore daha az ve dolayli anlatilabilecegi gibi, 6zellikle insani duygular séz konusu oldugunda
hayattaki her duygunun bir nota, bir ses ile agiklanilmasinin pek miimkiin olamayacag: diistiniildiigiinde,
besteciler ele almak istedikleri konu ile eser arasinda yapay ama organik bir benzesme saglayan semboller

gelistirmiglerdir.

Aragtirmanin konusu olan A I’aube Du Dernier Jour eserinde de bu betimlemelere siklikla yer verilmektedir.
Eser 20. yiizyll miizikal form yapisinda oldugu igin, benzetim yoOntemleri daha serbest ve daha keskin
kullanilmistir. Dénem ve form 6zelliklerinin gesitliligi neticesinde, giiniimiizde gelisen modern miizik akimlarina
paralel ¢alg: tekniklerinin de gesitliligi, besteciye olduk¢a genis bir hareket imkan1 sunmustur. Can seslerinin iki
teli birbirinin lizerine bindirerek yapay bir sekilde elde edilmesi, tirnak seslerinin kap1 sesine benzetilmesi veya
tirnak yardimiyla tellerin iizerinden siirtmek suretiyle elde edilen kap1 gicirtist sesi gibi. Bahsettigimiz bu miizik
dis1 yapay aktarimlarin tiimii yardimci sesler ve giiniimiizde gelisen teknikler aracilifiyla gerceklesmektedir.
Programli miizigin tarihini goze aldigimizda kokeninin senfonik siire dayandigini sylemistik. Bahsi gecen

donemlerde programli miizigin sadece miiziksel sesler araciligiyla, armoni ¢esitliligi ve siklikla s6zlii sarkilarla
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anlatilmaya calisildigint gérmekteyiz. Tipki Haydn’ nin eski ¢aglarin kaoslarini anlattigi 7he Creation (Yaradilig)
eserinde oldugu gibi. Bu eserde besteci karmagikligi ve diizensizligi anlatabilmek igin siklikla dnceden
kestirilemeyen ani modiilasyonlara yer vermistir. Yani 1700’li yillarda bestelenen programli miizik 6rnekleri
giinlimiiz modern miizigine kiyasla yapisal farkliliklar gostermektedir. Daha onceleri benzetim ve taklit yontemi
daha dogal miiziksel ifadelerle ifade edilmis olup, giiniimiiz programli miiziginde ise bu siire¢ daha yapay

ifadelere doniismiis durumdadir.

Schopenhauercu yaklagimda, eger miizik, algilanir kavramlar tarafindan bilingli bir sekilde olusturulan bir
yaratim halini alirsa, bu durum, onu taklit kilmaktan Gteye gotiirmez. Akil ve benzetme yoluyla bestelenen

miizik, doganin bir pargasi1 olmaktan uzaklasarak, doganin taklidi halini alir (Schopenhauer, 2004, s. 204).

Programli miizik 6rneklerinin 20. yilizyilda daha one ¢iktig1 goriilse de, miizik tarihinde de bir¢ok besteci
tarafindan ¢aligma yapildigi gériilmektedir. flgili alan yazin incelendiginde, programli miizik ile ilgili yapilan
calismalarin az oldugu goézlenmektedir. Modern gitar edebiyatinda oldukga 6nemli bir yere sahip A L’aube Du
Dernier Jour eserinin armonik, teknik ve Oykiisel analizini ortaya koyarak, bu boslugu doldurma ve gitar

literatiiriine katki sunma amacindaki bu ¢alismanin 6nemi de bu baglamda 6ne ¢ikmaktadir.
A L’aube Du Dernier Jour Opus 33. (Son Giiniin Safagi)

Soz konusu eser Fransiz besteci Francis Kleynjans tarafindan bestelenmistir. Bu eser genel olarak, Fransiz
giyotiniyle idam cezasina ¢arptirilmis bir mahkimun, hiicresinde gegirdigi son gecesinden safakla birlikte idam
sehpasina varana dek gegirdigi siireci anlatmaktadir. Modern klasik gitar teknikleri ile betimlenerek birbirine zit
yapida formlar ile birlestirip modern miizik armonisi ile garpici bir bigimde bestelenen eser, Programli miizik
tirtiniin tipik bir Ornegidir. Eser boyunca efektif 6gelerle kurulu modern miizik yazilari, tonal ve atonal

armonizasyonlarin bir arada kullamldig: karsilikli pasajlar ve perkiisif hareketler dikkat gekmektedir.

1. Boliim A#tente (Bekleyis)

Eserin birinci bolimil 2/4 6lgiide ve mi eksenindedir. Tempo sekizlige yaklasik olarak 116 bpm olarak
belirlenmistir. Esas ton augment akorlar ve altere seslerle siirekli olarak mi ekseninde gizlenerek ve
geciktirilerek verilmistir. Ayn1 zamanda bu boéliim mahkimun hiicresinde gegirdigi son gecesini anlatmaktadir.
Sabah saat altiy1 gosterdiginde idam edilecegini bilmekte ve biiyiik bir korkuyla hiicresinde idam saatini
beklemektedir. Birbirlerine zit giirlik terimleri ile artan gerilim ve mahkimun duygularindaki zithga dikkat

¢ekilmistir (Sekil 1).

— e i - -
— =% 5 7 L = a]

* ‘7_.:_' 7 =& g ® > 7P
7 = = =
2 2 £3s *

Sekil 1. Birinci Boliim 1. ve 2. Olgii

Sekil 2’de goriildiigi lizere mahkiimun, 6limii beklerkenki korkulu ve karmasik duygularina crescendo ve
decrescendo ile saatin tik taklar eslik etmektedir. Besteci bu boliimii, Tres mecanique (¢ok mekanik) olarak
calmmasimi istemis ve bu efekti elde edebilmek i¢in yarim harmonik kullanmistir. Yarim harmonikler, sol el

klavye iizerinde tellere tam basing uygulanmadiginda ortaya ¢ikar ancak ¢alim esnasinda daha fazla basing
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uygulanmasina gerek vardir. Ortaya ¢ikan tini, boguk ve olduk¢a mekanik bir sestir. Bestecinin bu bélimde
dogal ya da yapay harmonikler tercih etmek yerine yarim harmonikleri tercih etmesinin sebebi, ortaya ¢ikan
seslerin daha mekanik ve saatin tik taklarina daha ¢ok benzemesi sebebi ile agiklanabilir (Bu efekti sol elin 4.

parmagi ile sol diyez ve re diyez notalariin {izerine yarim bare ile tellere hafif ve giiclii baski ile elde edebiliriz).
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Sekil 2. Birinci Béliim 4-5-6. Olcii

Bu bekleyisin mahkiimun iizerinde yarattig1 olumsuz psikolojik durumlar neticesinde tizerinde dengesiz bir
hal yaratmakta ve korku ile karigik isyan durumu igerisinde oldugu sdylenebilir. Bunun karsiligi olarak
bestecinin bu duygulari, Sekil 3’te eserin ilk bdliimiinde siklikla kullanmis oldugu, “pp, pf, pp, £ gibi niians ve

giirliik terimleriyle ve “Avec Agressivite” (saldirganlik ile) ifadesini yansittigini sdyleyebiliriz.
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Sekil 3. Birinci Boliim 7. Olgii
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Yine eserin birinci boliimiine bakildiginda ifadeyi zenginlestirmek ve duraganliktan kurtararak agresif ve
dengesiz bir etki yaratmak igin zayif zamanlarda gelen marcato dinamikleri goriilmektedir. Bununla birlikte
eserin birinci boliimiiniin bagindan sonuna kadar siire gelen ezgi, augment akorlara tik tak efekti (saniye) eslik

etmektedir.

Sekil 4’te fa artik V. derece akoru ile birlikte gelen “Pesant et douloureux” teriminin karsiligi; “Agir ve ac1”
olarak gevrilmektedir. Bunu da zamanin “hizla” ve “gok yavas” gegmekte oldugunu ve mahkimun bunu
aklindan ¢ikarmak istese de ¢ikartamadigi ve bu azalan degisken zamanin siirekli olarak vurgulandigi seklinde

yorumlayabiliriz.
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Sekil 4. Birinci Boliim 8. ve 9. Olcii

Bu motiften sonra gelen ikinci motifte, Sekil 5°te fa diyez augment akoruyla birlikte “tres douloureux” yani

“cok ac1” ifadesini gormekteyiz.
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Sekil 5. Birinci Boliim 11. Olgii

Eserin ilk boliimiintin ilk yarisiin augment akor baglantilariyla olusturuldugunu gérmekteyiz. Hikayenin
gidisatiyla da dogru orantili olarak bestecinin bu boliimde disonans akorlari higbir zaman herhangi bir tonaliteye
¢6zmemis oldugunu, bu boliimiin genelinde de esere belirli bir ton duygusunun ya da kavraminin hékim
olmadigini sdyleyebiliriz. Kullanilan augment akor baglantilar1 yerini her seferinde yukarida da s6ziinii ettigimiz

saat tik taklar efektine birakmustir.

% _ 4§ ! H ] i
Té - - - :.' - 27;7‘;1
L

7"

Sekil 6. Birinci Béliim 16. Olgii

Sekil 6’da gelen climle bir onceki ciimlenin devami niteligindedir. Kromatik yiiriiylis burada da kaldig:
yerden devam etmektedir. Burada karsimiza ¢ikan “Ad lib. Accelerando” ifadesi kademeli olarak hizlandirilmis

hizlanma yani belirtilen pasajdaki hizlanmanin daha kisa bir zamanda ve daha ¢abukga yapilmasi istenmektedir.

Bu boliimiin ilk yarisinin sonunda ise (18. dlgliden sonra) yine birbirlerine zit miizikal ifade yorumlariyla
birlikte accelerando ile beraber gelen biiyiik bir kromatik crescendo ile orkestra crescendosu hedeflenilerek

efektsel bir etki yaratilmak istenmis ve yerini yeniden saatin tik taklarina birakmistir.

Acctlérer .o . ____ oréciniter leal .. _ decklover— - - - - . peécipitec ... __

Sekil 7. Birinci Boliim 19. ve 20. Olgii

Daha sonra belki kiigiik bir koprii olarak adlandirabilecegimiz birbirlerine karsit dort motif goze
carpmaktadir. Crescendo ve accelerando ile birlikte gelen bu kromatik yapinin otuz ikilik notalarla ve legato ile
olusturulmus olmasi efektif yapinin bir sonraki boliimde de devam edeceginin sinyallerini verir niteliktedir.
Sonrasinda ise tekrar gelen a boliimii ilk duyumunun bire bir aynisidir. Bu boliimiin finali yerini yeniden saat

efektine birakarak bu boliim son bulur.

[k boliimiin ilk yarisindan sonra glissando esliginde gelen hizli kromatik pasajlar, birbirine zit bigimde
miizikal ifadelerle zenginlestirilerek, tonal kaygidan ¢ok efektsel bir yapr halini almistir. Bu boliimii bigimsel

olarak inceledigimizde belirli bir form yapisinda olmadigini sOyleyebiliriz. Programli bir miizik Ornegi
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neticesinde, bigimden ve armonizasyondan daha ¢ok, hikdye bire bir anlatilmak istendigi i¢in belirli bir form

biciminden uzak kalindig1 sdylenebilir.
2. Boliim L’aube (Safak)

Bu boliim 4/4 liik baslar ve temposu (yaklasik olarak) sekizlige 152 bpm’dir. Alt1 adet ¢an sesi ile baslayan
bu boliim, saatin alt1 oldugunu ve mahkiimun idam saatinin geldiginin habercisidir. Kilise ¢anlarimi betimleyen

bu 3 o6l¢ii (Sekil 8) ve sonraki 6lgiilerde kullanilan miizikal ifadeler asagida sirasi ile gosterilecektir:

~
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Sekil 8. Ikinci Boliim 1 ve 2. Olgii

Sekil 8’de betimlenen kilise ¢anlar1 gosterilmistir. Pesant et regulier (agir ve diizenli) bir bigimde ¢alinmasi
istenen bu boliim sol ve sag el ile altinci tel, besinci telin altina gegirilip ¢aprazlanarak yalnizca besinci tel
¢alinir. Bu birlesim yedinci fret lizerinde yapilir. Ardi ardina gelen alti tane ¢an sesinin karsilig ise her biri
sekizlik notaya denk gelir. Bu 0lgiiler ve pesi sira gelen diger 6lgiilerde klasik dort zamanl 6l¢ilinlin esnetilerek

daha serbest bir 6l¢ii anlayisi ile sunuldugu goriilmektedir.

Kilise ¢anlarinin ardindan gelen sonraki 6l¢iide (Sekil 9’da) gardiyanin mahkimun hiicresine yaklastig1 ve

koridor boyunca yankilanan ayak sesleri betimlenmektedir.

Sekil 9. Ikinci Boliim 4. Olgii

Sekil 9°da goriildiigii izere perkiisyon, ¢an seslerinin ardindan yumusak bir sekilde baslar ve kenar boyunca
kasa iizerinde ilerler, son derece sert son bulur. Gardiyamn hiicreye yaklasmakta oldugunu anlatan bu boliim,
gardiyanin ayak seslerini betimler. Perkiisyon baglarken daha fazla rezonans vermek igin, gitarin telleri
susturulmamalidir. Bu boliimde 6liimi yaklagsmakta olan donuk bir adami hayal etmek gerekir. Koridorda
yankilanan ayak sesleri, mahkimun sona giderek yaklastigimin habercisidir. “Percussion reguliere en crescendo”
ifadesi, perkiisyonun yani betimlenen ayak seslerinin giderek artmasi ve hizlanmasini anlatmaktadir. Bu bolim

gardiyanin hiicreye gelip kapinin giiriiltiilii ve gicirtili bir sekilde agilmasiyla devam eder (Sekil 10, Sekil 11).

4T,
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Sekil 10. fkinci Boliim 5.61¢ii
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I ve m parmaklarinin gitarin gévdesinin iizerinde hizlanarak tiklanmasi ve ayak seslerinin taklit edilmesi.
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Sekil 11. fkinci Béliim 5 ve 6. Olgii

Sekil 11°de (ff) devam eden bu bdliim, sag elin basparmagi ile isaret parmagini, 5 ve 6. tellerin iizerinde ses
deliginden baglayarak, alt esige kadar, kuvvetli baslayip sesin siddetinin sonlara dogru yavasca azalacak sekilde
stiriiklenerek yapildig1 gosterilmektedir. Kapr gicirtisini betimleyen bu boliimde, besteci ancak hayal giicii ile
birlikte desteklenirse bu ifadelerin anlama kavusacagini belirtmigtir. “ff” baslayip “pp” biten béliimiin sonunda
yer alan “presque imperceptible” ifadesi neredeyse fark edilmeyecek derecede calinilmasi gerektigini ifade

etmektedir.

Perkiisyon boliimlerinin sonrasinda gelen tema bu sefer klasik 4/4 6l¢ii formunda sunulmustur. Bu bdliim (2.
Boliim) yine birinci boliimde oldugu gibi mi eksenindedir. “pp” ile baslayan bu yeni temada “A tempo pesant et
pathetique” Acikli ve agir bir bicimde ifadesi goze ¢arpmaktadir. Kromatik yapida gelen bu boliim eserin sonuna
kadar aym bigimde, yer yer gizlenerek devam etmektedir. 2. Boliimiin ana temasinin bu kistm yani Sekil 12°de

gosterilen pasaj oldugu soylenebilir.

Sekil 12. fkinci Boliim 7. Olgii

Sekil 12°de gelen bu kromatik hareketin 2. Bolim’tin (Safak) tamamina hakim oldugunu sdyleyebiliriz.
Besteci bu minimalist etkide olusturulan temay1 her seferinde kii¢iik degisiklerle de olsa ayni sekilde sunar. (pp)
baslayan bu tema bir sonraki gelisinde (p), bir sonraki gelisinde (f) ve bir sonraki gelisinde de (ff) olarak
karsimiza g¢ikar. Programli miizik kapsaminda degerlendirildigi zaman ise bu bdliimiin mahkiimun hiicresinden
giyotine kadarki yolculugu anlatiimaktadir. Sekil 13’te gelen kesitte tek parti halinde gelen re#, mi, re, do
yiirliyiisii mahk@imun hiicresinden alinip idam sehpasina gétiiriilmesini ve mahkfimun gardiyanlarla gitmemek
i¢in direnis gosterdigini anlatir. Sonrasinda ise baslarla desteklenen israrli kromatik yapi, mahkiimun direnisine
ragmen idama gotiiriilmeye devam ettigini betimler. Besteci bu etkiyi her yeni gelen dlgiide biraz daha arttirarak
sunmaktadir. Agresif ve dramatik miizikal ifadelerle birlikte diizenlenen armonizasyon tamamen hikayeye baglh
kalarak ilerlemektedir. Sekil 12°de goriilen minimal yapiya ii¢ 6l¢li daha devam edildikten sonra, daha sonraki

oOl¢iilerde bu temanin gesitlenerek ayni yapida tekrar karsimiza geldigini gormekteyiz.
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Sekil 13. fkinci Boliim 13. Oleii

2. Bolim ile birlikte baslayan ilk temanin birebir varyasyonu niteliginde olan bu yapi, Sekil 12°de gelen
senkoplu yapinin deforme ve gesitlenmis halidir. Tipki Beethoven’in 5. Senfonisi’nin biitiin esere fikrini veren
tek bir ritmik yapinin biitiin eser boyunca siirekli g¢esitlenerek kullanilmasi gibi. Sekil 13’te gelen yapida
kullanildigim gordiigiimiiz varyasyonlu yapi ayrintili incelendigi zaman, 2. B6liim’e fikrini veren ana yapinin bu
oldugu goriilmektedir. Sekil 12 ile birlikte gelen “Re#-Mi-Re-Do” ciimlesi burada da devam ederek, Sekil 13°te
gelen bas destekli kromatik hareketle de birlestirilip yeni bir ritmik yapida verildigi sdylenebilir. Yeni gelen bu

onaltilik ritmik yapimin eserin bundan sonraki gidisatinda da onemli ve etkin bir figiir olarak kullanildigini

gormekteyiz.
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Sekil 14. fkinci Boliim 19. Oleii

Sekil 14’te goriildiigii izere melodik ve ritmik yap1 diger climleler ile olduk¢a benzer nitelikte olup, kromatik
hareketten odiin verilmemistir. Yapilan tek armonik degisiklik, seslerin tam dortlii yukarisindan yazilmasi
olmustur. Bunun haricinde ezgisel ve ritmik karaktere bagh kalindigi soylenebilir. Her ciimle ile yeni
cesitlemelerin gelmesi ve bu materyallerin sinirli olmasi, bestecinin form kaygisindan ziyade anlatilmakta olan

hikayeyi destekleme gabasi igerisinde oldugu goriilmektedir.

Teknik analizin yam sira dykiisel analize donecek olursak ¢an sesleri ile baglayan safak boliimii, sabahin ilk
1siklarinda (saat alt1) baslamigtir. Can seslerinin ardindan gardiyanin bos koridorda yankilanan ayak sesleri
duyulmus ve kap1 biiyiik bir gicirdama ile agilmistir. Bundan sonra baslayan tema her yeni ciimlede biraz daha
¢esitlenerek sunulup daha ¢ok ritmik yapiyla cesitlemeye gidilmistir. Bu varyatif hareketler 19. dlgiiye kadar
sistematik bir bicimde devam etmis olup, 19. olgiiden sonra yeni materyallerinde eklenmesiyle ritmik
degisiklikle birlikte armonizasyonda da degisiklige gidilmistir. Bu boéliim ve devamini da kapsayan bu siireg,
mahk@mun hiicresinden giyotin sehpasina kadar olan siireci anlatmaktadir. Sekil 14’te gelen miizikal ifadeler ve
armonik hareketin daha dar ve gerilimli bir aralikta yapilmasi, mahkiimun duygularindaki ani degisimi gosterir
niteliktedir. Yeni tema ile birlikte gelen “fff" ve “agressif’ sonrasinda gelen “p” ve “pp” ifadeleri mahkiimun

icinde bulundugu duygusal ¢okiintiiyii anlatmakla birlikte, hizli ve bir o kadar yavas akan zamana gonderme

yapar niteliktedir.

19. dlgliden sonra gelen otuz ikilik notalar ile olusturulmus pasaj, teknik analiz kapsaminda kiigiik bir koprii
olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte onceki temada sekizlik, sonrasinda on altilik pasajlarla giderek

katlanan hizin, burada bir kat daha arttig1 goriilmektedir. Otuz ikilik notlarla olusturulmus bu pasaja “ft”, “fft”
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ifadeleri ile zayif zamana gelen ve hi¢ bir zaman tam olarak ¢oziilmeyen disonans akorlar, iigleme ve

beslemelerle birlikte kullanilmustir.

Sekil 15°te gelen ilk climle “avec angoisse et doute” (endise ve sliphe ile) ifadesi ile bir miizik teriminden
ziyade mahkiimun duygu durumunu agiklamak i¢in verildigi sOylenebilir. Bu pasajlardaki senkoplu ritmik
ogelere eslik eden disonans akor yapilart mahkiimun igerisinde bulundugu kaotik ve endiseli durumunu birebir

yansitmaktadir.

MRE anglone & douie

Sekil 15. Ikinci Boliim 20. Oleii

Sekil 15°te goriildiigii tizere kromatik yap1 burada da ana temaya benzer sekliyle 1srarli bir bicimde devam
etmekte olup bu sefer kromatik biitiinliik farkli bir registerda saglanmistir. Hemen sonrasindaki dl¢iide ise (Sekil

16) benzer tema aymi sekilde, daha sonra ayni yapinin imitasyonlu hali tekrar gelmistir.
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Sekil 16. fkinci Boliim 21. Oleii

Sekil 16°da “ff”, “fff” ve “p” ifadeleri ile zenginlestirilen bu yap1 “en insistant” (1srarli bir bi¢imde) devam
etmistir. 22. dlgiide de (Sekil 17) bu 1srarlt yapinin ayn1 miizikal ifadelerle tekrar ettigi goriilmektir. Besteci bu
boliimde armonik bir sikistirma hedeflemektedir. Birbirilerine oldukg¢a benzer, hatta yer yer ayni gelen
ciimlelerin, miizikal niians ifadeleri ve disonans akor baglantilar1 ile gii¢lendirilerek bir patlama
hedeflenmektedir. Eserin Oykiisiiniin gidisat1 ile paralel ilerleyen bu armonik yapida, mahkimun duygu

durumundaki karmasa ve diisiinsel yapisindaki diizensizligin bir kaosa doniistiigii sdylenebilir.
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Sekil 17. fkinci Boliim 22 ve 23. Olgi

Sekil 17°de goriildiigli iizere, 1srarli bir bigimde gelen yapi, yerini diizensiz zamanda gelen iigleme ve
beslemeli ritim kaliplarina birakmigtir. Armonideki sikisma durumu “fff” ifadesi ile burada hedeflenen seviyenin

en Ustiine gelmistir. Sonraki gelen 6l¢iide (Sekil 18), diizenli ve siirekli yinelenen kromatik yap1 “p” ifadesi ile
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tekrar sunulmustur. Yogun armonik sikismadan sonra gelen bu oOlclideki diizenli ve sakin kromatik yapi,
hikayede gegen siirecin devam ettigi ve bu durumun artik “toujours tres obsedant” (her zaman ¢ok takintili)
ifadesi ile mahklimun obsesif bir hal aldigin1 gozler oniine sermektedir. Sekil 18’de baslayan diizenli kromatik

climle ile sunulan karsilikl iki benzer akor yapisi goriilmektedir.
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Sekil 18. Ikinci Béliim 24 ve 25. Olgi

Sekil 18’de kromatik yapi ile gelen benzer akor baglantilarimin kromatik yapi ile i¢ ige gectigi goriilmektedir.
Ik &lgiiniin son ciimlesinde do ile baslayan ses dizisi dikey olarak diisiiniildiigiinde Do maj.13 akoruna
ulasilabilir. Olgiiniin bitimi ile birlikte eksen sese (mi) ¢oziildiigii goriilmektedir. Sonraki dlciide devam eden
kromatik yapmin ise climle bitisi ile birlikte Do#9 akorunu ve sonrasinda bu akorun yeniden eksen sese
¢oziildiigii goriilmektedir. Birbiri ile benzer olan bu iki akor yapisi da ton igerisinde diisiiniildiigiinde eksen sese
¢Oziilmiistiir. 26. Olgiiniin (Sekil 19) mi mindr tonunda geldigi goriilmektedir. Unison gelen seslerin, ton
vurgulama veya yeniden bir sikigiklik yaratma ¢abasi oldugu diisiiniilse de, ilerleyen 6lgiiler incelendiginde bu

yapinin aslinda yeni bir fikrin habercisi oldugu da sdylenilebilir.
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Sekil 19. Ikinci Boliim 26 ve 27. Olgii

27. dlglinlin devaminda (Sekil 20) gelen yapimin dnceki ciimlelerle benzer oldugu ve yine her zamanki ¢ift
tarafli kromatik yapmin bozulmadigini sdyleyebiliriz. Karsilikli gelen her iki pasajda ayni armonik hareketle

dizayn edilmis olup, sonraki ciimle bir dncekinin cevabi niteligindedir.
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Sekil 20. Ikinci Béliim 28 ve 29. Olgi
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36. olgliye kadar ayni armonik hareket ve diizende ilerleyen bu tema, pek bir degisime ugramadan ayni
diizende kromatik pasajlar kullanilarak devam etmistir. Sekil 20’de goriilen karsilikli soru ve cevap ciimleleri,

tamamen ayni bi¢imde 32 ve 33. 6lgiilerde (Sekil 21) tekrar gelmistir.
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Sekil 21. fkinci Boliim 32 ve 33. Olgi

36. olgii ile birlikte (Sekil 22) ritmik bir gesitlemeye gidilerek, 6l¢ii sayis1 9/8 olmustur. “tres anime dansant”
(cok hareketli dans) ifadesi, bu ¢esitlemenin habercisi niteligindedir. Bununla birlikte gelen 9/8 6lgiideki yeni

temanin folklorik dans ritminde olusturuldugunu soyleyebiliriz.
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Sekil 22. fkinci Boliim 36 ve 37. Olgii
Yalnizca iki 6lgii devam eden bu yeni ritmik yapi, yerini tekrar 4/4 dlgiiye birakmugtir. Olgii sayismin
degismesine ragmen, olusturulmak istenen folklorik dans yapis1 burada da farkli aksanlarla ayni bigimde devam

ettirilerek ciimle biitiinliigii bozulmadan devam etmistir.

Once 9/8 ardindan 4/4 blciide karsilikli gelen bu ciimlelerin, eserin basindan beri siire gelen diizenli kromatik
yapiya kisa bir ara verilerek, kendi iginde kii¢iik bir materyal ve farkl bir ritmik fikir oldugu goriilmektedir. Bu
ctimlelerin hemen sonrasinda, eserin neredeyse ana fikrini olusturan diizenli kromatik yapiya kaldigi yerden
devam edilmistir. Bahsi gecen bu bdliimiin (Sekil 22) bashh basma yeni bir yapt olmadigi goriilmektedir.
Buradaki amacin yalmzca esere ritmik ¢esitlilik kazandirma, farkl 6l¢lide ritmik yapilart bir arada kullanarak bir
kontrast yaratma ve Oykiiyle paralel olarak disiiniildiigiinde ise idama mahkum edilmis bir insanin
duygularindaki ve fizyolojisinde olusan zit durumlara dikkat ¢ekme durumu oldugu séylenebilir. Hemen
sonrasinda devam eden ana kromatik yapinin ardindan bahsi gegen bu ara boliim tekrar gelerek, parcada ve
oykiideki biitiinliik boylelikle saglanarak, bu ara béliim bir anlama kavusmustur. Olgii sayismin degismesine
ragmen genel ritmik yapinin 9/8 hissedilerek devam ettigi ve bu kiigiik folklorik dans figiiriiniin sonraki gelen iki

Olciide de devam ettigi goriilmektedir.

48. olglide temanin ilk motifi 4/4 dlgiide ve mi mindr tonalitede ana temanin tekrari gelir. Eserin bagindan

beri pedal ses olarak kullamlan diizenli kromatik yap1 burada da kaldig1 yerden devam etmektedir.
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Sekil 23. fkinci boliim 48. Olgii

Sekil 23°te goriilen kesitte, efektsel yap1 miizikal ifade terimleriyle giiglendirilerek sunulmustur. Siire gelen
bu efektsel yapi ile ana tema karakterinden de, pek taviz verilmeyerek, bir sonraki dlgiide bu yapimn tekrar
edildigi gortilmektedir. Ana tema tekrar1 gibi goziiken bu kesitler, aslinda pedal olarak diistintilmiistiir. Bir yanda
efektsel kurgu devam ederken, pedalda, ana temadaki diizenli kromatik yap1 duyulmaktadir (Sekil 24). Besteci
bu olgiileri bagl basina bir pedal olarak gérmektedir.

avec hesulation a3~ ,:‘-.':'n_-
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Sekil 24. Ikinci Béliim 49 ve 50. Olgii

Efektesel dizilerle birlikte gelen avec hésitation (tereddiitle) ifadesi, miizikal bir ifade olarak kullanilmakla
birlikte, ayn1 zamanda mahkumun duygu durumuna gonderme yapar niteliktedir. Efektsel dizilerle birlikte
ilerleyen, diizenli kromatik pedal yiiriiyiislerinde, zamanmn akmasi betimlenirken, bir yandan da ani duygu
patlamalan efektsel kesitlerle birlikte canlandirilmaktadir. 51. 6lgiide artik eserin yapi tagt haline gelmis olan
kromatik yaklasimlar, iki 6l¢ii boyunca tamamen ayni sekliyle gelmis, sonraki ol¢iilerde ise ana temanin yeniden
islenisleriyle birlikte, hedeflenen gerilim bir kademe daha yukarrya tagmmistir. Buradaki etkiyi arttirmak igin
rasguedo tekniginin yani sira, (fff) ve hemen sonrasinda p ifadeleriyle yaratilmak istenen karsitlik en iist seviyeye
ulagmustir. Siklikla kullanilan “agressif” (agresif) ifadesi bu gerilimi desteklemektedir. Bu dogrultuda, kullanilan

disonans akorlarin rasguedolu gelmesi, tansiyonu arttiran bir baska husustur.

Mi mindr ekseninde baslayan bu yeni kesite eslik eden “toujours obsedant” (siirekli takintili) ifadesi de
oykiiyle paralellik gostermektedir. Eserin orta boliimiinii olusturan bu kesit, hikayeyle birlikte diistiniildiigiinde
mahk@imun idam sehpasina giden yolu yariladigini ve artik geri doniilmez bir noktada oldugunu
betimlemektedir. Birlikte kullanilan karsit miizikal ifadeler, mahkiimun duygu durumundaki dengesizlikleri
anlatmakla birlikte, kullamlmakta olan rasguedolu disonans akorlarda bu duygu durumundaki patlamalar anlatir

niteliktedir.
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Sekil 25. Ikinci Béliim 53 ve 54. Olgii
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57. 6lgii ile birlikte baslayan birbiriyle karsilikli iki boliim goze ¢arpmaktadir. Onciilde gelen karsit akor

yapilart mi pedalinda ve mi ekseni ¢evresinde olup, ayni zamanda ton duygusundan da kagma egilimi
igerisindedir.
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Sekil 26. Ikinci Boliim 57, 58, 59, 60. Olcii

Harmoniklerle yarim kalis etkisi verilen onciiliin ardindan yeniden pedalda kromatik yiiriiyiis devam etmistir.
Sonraki gelen kesitte armoni ve ritim yapilart birbirini taklit ederek sequence olarak yeniden gelmistir. Bu iki
kesit net olarak oOnciil ve soncul etkisini hissettirmektedir. Sonculun bitisi ile birlikte 60. olgiide yeni
denilebilecek bir motif gbze ¢arpmaktadir. Aslinda daha 6nce ana temadaki kesitlerde de kullanilan bu materyal
oncekilerin devamu niteliginde olup, kendisinden onceki motifleri hatirlatir ya da atifta bulunur niteliktedir.
Kromatik yapiyr gizleyen temanin islenme siireci daha sonra iiglemeler lizerinden devam etmektedir. Dort dlgii

devam eden tliglemeli materyaller dizisi ana temanin yeniden kendini duyurmasiyla son bulur.
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Sekil 27. Ikinci Béliim 64. Olgii

Bu 6l¢iiniin son kesitinde oktavda kullanilan unison sesler, bundan sonraki gelen yeni bdliimde de siklikla
isleneceginin habercisidir. 65. 6lgiide mi mindr tonalitesiyle baslayan kesitte tekrar gelen unison sesler, ana
temadaki diizenli kromatik motifle birlestirerek sunulmustur (Sekil 28). Bu 6l¢iiniin son kesitinde géze ¢arpan
pentatonik dizi besteci tarafindan direkt olarak sunulmustur. Onceki boliimlerde dort ve bes sesli akorlarin

arasinda gizlenerek kullanilan pentatonik hareket, bu boliimde direkt olarak gelmistir.
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Sekil 28. fkinci Boliim 65. Oleii

S6z konusu dizi iizerinde belirtilen “avec grace” (zerafetle) ifadesi, bu motifi ¢alarken pentotonik dizinin her
zaman hissettirdigi ve dogalinda olan sertligi yumusatma amacindadir. Sonrasinda yeniden mi ekseninde gelen
kesitte yer alan “plus serein” (daha sakin) ifadesiyle tansiyon bir kademe daha disiiriilerek, devaminda gelen

pasajlara bir hazirlik siireci olusturularak, hissettirilen etki olduk¢a yumusatilmistir.
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Sekil 29. fkinci Boliim 66. Oleii

2/4’1iik dlgiide baslayan yeni boliim, 6nceki boliimlerinde sunulan materyalleri de i¢ine alarak gelistirilmis ve
yeni fikirlerle varyete edilerek sunulmustur. Unison hareketlerle baslayan bu yeni denilebilecek kesitte dnceki
bolimlerde sinyali verilen pentatonik dizinin izleri yeniden goriilmektedir. Bu boliimde birbirilerine karsit iki
boliim sunulmaktadir. Bu boliimlerde 6nciil ve soncul etkisi yine belirgin bir bigimde hissettirilmis olup, bir dans
formu niteligindedir. Sekiz 6l¢li boyunca benzer armonik ve ritmik hareketlerle ilerleyen bu kesit daha sonra
kiigiik bir ritmik ¢esitlemeye ugramistir. Genel olarak keskin dinamiklerle kurgulu olan bu béliimde, bestecinin
stirekli olarak ton duygusundan kagma isteginin burada tersi bir durumda oldugu goriilmekte olup, mindr yapi
daha cok hissedilir haldedir. Buna ragmen bu béliimde de bestecinin empresyonist ¢izgisinden 6diin vermedigi
net olarak goriilmektedir. Eser basindan sonuna dek incelendiginde genel olarak keskin ve belirli bir form
¢izgisine sahip olmasa da, eserin gidisatina ve Oykil ilerleyisine paralel olarak, bu boliimiin gelisme boliimi

oldugu sdylenebilir.

88. olgiide (Sekil 30) o6l¢ii sayist 3/4 olmustur. Bu degisiklik yalnizca bir 6l¢ii siirmiis, sonrasinda ise tema

“inexorablement obsessionnel” (engellenemez takint1) ifadesiyle 1srarli bir bigimde yeniden gelmistir.

([ excrublemesd obvestionmel )

Sekil 30. fkinci Boliim 88 ve 89. Ol¢ii
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Ifade edilen hastalikli takintilik hali, miizikal bir ifadeden daha ¢ok, hikdyenin gidisatiyla ilgili durumu
anlatmak i¢in, mahkimun i¢inde bulundugu psikolojik durumu belirtmek i¢in kullanildig1 s6ylenebilir. Bu orta
boliimden sonra bestecinin uzak durdugu form kaygisindan giderek daha da uzaklastigim ve eserin sonlarmna
dogru gelindikge, vurgulanmak istenen hikdyenin daha ¢ok 6n plana cikartildigini gérmekteyiz. Ozellikle bu
boliimden sonraki kesitlerde kullanilan ritmik ve melodik materyallerle birlikte sunulan miizikal ifadelerin,
tamamen hikdye ekseninde ilerledigini soyleyebiliriz. Sekil 30°da, (ff) ifade edilen yogun takinti hali, ana
materyaldeki diizenli kromatik hareketle gelmistir. Sonrasinda katlanarak, ¢ift yonlii bir kromatik yapiya
doniismiistiir.
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Sekil 31. fkinci Boliim 90. Oleii

Besteci, etkiyi arttirmak i¢in bir dnceki 6l¢iide kullandig1 kromatik ilerleyisi, bu 6l¢iide ikiye katlayarak, ¢ift
tarafli bir yiiriiylis tercih etmistir. (p) baslayan ve crescendo ile devam eden bu kesitte belirtilen “comme une
angoisse qui monte” (yiikselen bir endige olarak) ifadesi, hikaye ile biitiinlesmektedir. Tercih edilen ¢ift tarafli
kromatik ylirliyiis ve 6ncesinden itibaren hazirlanan ritmik yapi, anlatilmak istenen hikaye ile Ortiigerek net bir
bigimde betimlemektedir. Sekil 31°de gelen 90. 6l¢iiniin devaminda bir soru ve cevap etkisi hissedilmektedir.
Sekil 31°de gelen soru climlesinin cevabr Sekil 32’de ritmik yapi genisletilerek soru ciimlesine kontrast

olusturacak bigimde (ff) ifadesi ile gelmistir.
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Sekil 32. fkinci Boliim 91. Oleii

90 ve 91. odlgiilerde (Sekil 31, Sekil 32) gelen bu iki karsilikli pasaj, bir sonraki kesitte etki bir kat daha
arttirilarak aym diizende devam etmistir. Once tek ses iizerinden gelen kromatik yiiriyiis, cevap ciimlesinde
ritmik yapmin genisletilmesiyle hem ses siddettinde hem de ritmik yapida zithk yaratilarak (ff) ifadesi ile

sunulmustur.

92. olgiide (Sekil 33) soru ciimlesi (p) ifadesi ile tekrar gelerek, ii¢lii ve dortlii araliklarla sunulmus, siirekli
arttilmak istenen gerilimin siddeti bir kat daha arttinlmistir. Onceki kesitlerde kullamlan ezgisel kromatik

motifler, burada yerini akorsal bir goriiniime ve etkiye birakmustir.

Sekil 33. fkinci Boliim 92. Oleii
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92. 6l¢ii ile baslayan bu ciimle, (sekil 33) dnceki soru climlesinde de oldugu gibi (p) ile baslayip crescendo ile
devam etmistir. 90. 6l¢ii ile aym bigimde gelen bu soru ciimlesi yerini giderek dikey yaziya birakmustir. Uglii ve
dortlii araliklarla akorsal yapi haline biiriinen bu soru ciimlesi, bir sonraki 6l¢iide yerini cevap ciimlesine

brrakmustir.
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Sekil 34. fkinci Boliim 93. Oleii

93. olgiide gelen cevap climlesi, (Sekil 34) yeniden soru ciimlesine karsit olarak diigiiniilerek, kontrast bir
yapida gelmistir. Bu cevap climlesi ile birlikte, yatay armoni yerini tamamen dikey yaziya birakmustir. (p) ile
baslayan soru ciimlesinin aksine, cevap ciimlesinde (ff) baslayan bu kesitte, armonik yapidaki degisim ve

zenginlik dikkat gekmektedir.

99. ol¢iiye kadar birbirlerini geligserek takip eden benzer motif tekrarlari sunulmustur. 99. dl¢ii ile baslayan
yeni kesit aslinda bu sequenceli yapinin finali ve ayn1 zamanda da baska bir boliimiin baslangici niteligindedir.
Bestecinin belli bir form yapisina bagli kalmamis olmasi ciimleler arasi baglantinin kopmasina neden olmayip
aksine i¢ ice gecerek organik bir bi¢cimde birbirileri ile baglanmislardir. Gosterisli bir bigimde bitip hemen
sonrasinda yeniden baglayan bu boliimde besteci, eski materyallere de bagvurarak bu yeni bdliimde oldukga
yiiksek tansiyonlu ve unison araliklardan olusturulmus bir yap: tercih etmistir. (fff) ifadesi ile baslayan kesit,
(Sekil 35) eserin en dinamik yerini olusturan boliimdiir. Bu yeni kesitte, eserin énceki boliimlerinde olmayan
farkli materyallerin de kullanildig1 géze carpmaktadir. Legatolar ile olusturulmus dinamik bir pasajdan hemen

sonra gelen tiglemeli arpejler, olugturulmak istenen dinamizmi en iist seviyeye ¢ikarmistir (Sekil 35-36).
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Sekil 36. fkinci Boliim 100 ve 101. Olgii
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Bu boliimiin oykiisel yonii diisiiniildigiinde, yalnizca miizikal ifade bigimlerini bile dikkate aldigimizda, siirekli
artis gosteren bir gerilim hissedilmektedir. Bu bdliim mahkiim ve eser igin bir doniim noktasi niteligindedir.
Miizikal olarak bakildiginda, birgok materyal sunularak, armoni ve ritmik yap1 gesitliligi sonuna kadar zorlanmis
ve simdiye kadar olan gidisattan, bir sonraki boliimii analiz ve tahmin etmemiz oldukg¢a kolaylasmis durumdadir.
Bu durum paralelinde eserin bilinen Oykiisii ile kiyaslama yapildiginda mahkGm i¢in de benzer bir doniim
noktasinda oldugu sOylenebilir. Artik geri doniisii olmayan yeni bir siire¢ baglamistir. Legato ve iiglemeli
arpejler ile birlikte sunulan hizli pasajlar, mahkiimun idam sehpasina olduk¢a yaklasmis oldugunu, yogun bir
stres ve panik altinda artik diisiincelerini kontrol edemedigi anlagilmaktadir. Genellikle (ff), (ff) ile olusturulmus
hizl1 arpejli pasajlar ile birlikte sunulan disonans akor yapilari, miiziksel yapi ile birlikte mahkiimun igsel
durumunu da derinden sarsmaktadir. Bu sarsic1 etki, olduk¢a dramatik ve bir o kadar agresif Ogelerle

kurgulanmis olup, orkestra crescendosu hedeflenen seviyenin en iistiine ¢ikmistir.

104. olgi ile birlikte (Sekil 37) 6l¢ii sayist 2/4 olmustur. Bestecinin belirtmis oldugu, “tres lie et sonore,
grave” (¢ok bagl, ¢ok ciddi) ifadesi ile birlikte, eser ile dykii paralel olarak yeni bir siirece girmistir. Esere
basindan beri hakim olan disonans yap1 ve minimal kromatik diigiinceye burada ara verilerek, ton duygusu daha
belirgin hale getirilmistir. Sol mindr akoru ile baslayan bu kesit, dramatik ve ciddi bir yapidadir. Uglemeli arpej
kaliplart bir 6nceki gelisme boliimiinde oldugu gibi, burada da benzer bir yapida devam etmektedir. Gelisme
bolimiiniin igerisinde diisiiniilmesi gereken bu kesiti yine geligme bolimii icerisinde kiigiik bir (b) boliimii

olarak diigiinebiliriz.
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Sekil 37. fkinci Boliim 104, 105, 106. Olgii

Ug 6l¢ii boyunca devam eden 2/4 6lgii sayis1 ritmik genislemeye ugrayarak dlgii sayist 4/4 olmustur (Sekil
38). Sekil 37°de goriilen 2/4 6l¢ii sayisindaki iiclemeler, 6l¢ii sayisinin degismesi ile ikiye katlanmistir. Buradaki

temel amacin siirekli arttirilmak istenen tansiyonlu etki oldugunu sdyleyebiliriz.

Sekil 38. fkinci Boliim 107. Olcii

Benzer yapida materyaller kullanilarak, iiclemelerle devam eden bu kesitin ardindan, yeniden ritmik
genisletilmeye gidilerek {iglemelerin yerini altilamalar almugtir. Once 2/4 dlgiide gelen iiglemeler, sonrasinda 4/4
Olciide gelen tiglemeler ve en sonunda ise 4/4 dlgiide gelen altilamalar ve i¢ ice gegmis siralt iiglemeler dizisi

periyodik bir sekilde artan ritmik genisletmeleri net bir bigimde ifade etmektedir.

111. olgii ile 12/8 olan 6l¢ii yapisi ritmik genislemenin devam ettigi ve artik hedeflenen seviyenin en {istiine

cikildigini gdstermektedir (Sekil 39). Uglemeli pasajlarin finalini olusturan bu kesitte onaltilik senkoplu ritim
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kaliplar1 dikkat ¢ekerken, onceki materyallere atifta bulunulmustur. Kromatik bir yaklagimla olusturulan bu yeni

climle bagindan itibaren eksen sese yani mi’ye gitme egilimindedir.
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Sekil 39. fkinci Boliim 111. Olcii

Sekil 39°da goriildiigi tizere 12/8 ilk olgiide baslayan crescendolu ciimle, ses seviyesinin artmasi ile zit
paralelde daralan ses aralig1 yeniden bir sikigma hissine neden olmustur. Bu sikigsma bir sonraki 6lgiide (Sekil 40)
alistlmisin disinda bir 6lgii sayisi (5/4) tercih edilerek armonide ton duygusuna yaklagsmakla beraber, ritimsel

yapidan uzaklasma goriilmiistiir.

Sekil 40. fkinci Boliim 112, 113. Olgii

Sekil 40°ta goriildiigii gibi 5/4 6l¢ii sayisinda baglayan ciimle, “Mi, Fa, Mi, Re” ve Re#, Mi, Re, Do” sesleri
ile ana temamn iki temel materyali olan ses grubu bir arada kullanilmistir. Ciimle basinda unison ile baslayan ses
dizisi sequenceli bir bi¢ime doniiserek unisonlu yap1 degisime ugrayip eksen sese ¢oziilmiistiir. 113. dlgilide

eksen ses ile baslayan yapi, 114. 6l¢ii ile devam etmistir.

115. ol ile (Sekil 41) a tempo baglayan kesit, bu aciklt ve mindr yapinin baslangici niteligindedir. Bu
Ol¢iiniin ikinci yarisinda kullanilan “expressif et douloureux, le chat bien en dehors™ (gosterisli ve acili, sarki
sOyleyerek) ifadesi burada da miizikal bir terim olmakla birlikte ayni zamanda Oykiiniin gidisatina da yon

vermek i¢in kullantlmistir.

exprpseif of dovioureus , le chant
A tewipo l‘k‘?s(’l Jenors.
. > ="'
~9. \ -~ —
- QO S _—
;54_:'—7—-:-&::“'—#
-4 \_,
3,5- fluide

Sekil 41. fkinci Boliim 115. Olcii

Genel olarak mi mindr ekseni etrafinda kurgulanmis olan bu kesitte, hem armonik olarak mindr yap1
vurgulanmis olup, hem de miizikal ifade terimleri ile bu mindr yapi giiglendirilerek oldukca duygusal bir yaprya
biiriindiirilmiistiir. Eserin yazili olan dykiisel ifadesinde, bu bolim, mahkiimun hayatinin bitisini kabullendigi ve
¢ocuklugundan itibaren olan tiim yasammi goézlerinin dniinden gegirerek, 6liim korkusunu bir anlik ertelemesi
olarak belirtilmistir. Marcatolu ifadelerle biitlinlestirilmis olan sopranodaki ezgi, acikli ve dramatik bir sarki

gibidir. Besteci bu boliimiin, sarki sdyler bigimde calinmasini 6zel olarak yukarida da belirtilen ifadede
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belirtmistir. Mi sesi ekseninde stire gelen bu kesitte, siklikla adas tonlar arasi gegisler yapilmistir. Bu ani mindr,
major ton ve akor degisimlerini besteci 6nceden hazirlamadan, ani bir sekilde sunmustur. Klasik armonide pek
tercih edilmeyen bu anlayigi, besteci kendi modern miizik anlayisinda oldukga iyi kurgulayarak bu ani

sigramalar1 meveut mindr yapty1 bozmadan yapmustir.

117 ve 118. olgiilerde pes pese gelen mindr akorlardan hemen sonra, la major yedili akoru gelmistir.
Bestecinin bu adas ton sigrayislarinda, etkiyi gegici olarak degistirmesinin hedeflendigi sdylenebilir.
“Douloureusemet suale, olein de charge et de tristesse” (ac1 ve tatl, hiiziin dolu bir ¢ekicilik) ifadesi de bu taniy1
dogrular niteliktedir. Yine bestecinin bu ifade ile miizikal bir ifadeden ziyade, Oykiiniin gidisatina uygun bir
ifadeleme bigimi olarak tercih ettigi sdylenebilir. Major ve mindr arasindaki zitlik iligkisi burada ifadesel olarak
da desteklenmistir. Bu tercihlere, eserin dogru betimlenebilmesi ve hikdye ile paralellik gostermesi igin

gidildigini sdyleyebiliriz.

Sekil 42. fkinci Boliim 121. Olcii

Sekil 42°de goriildiigii tizere ayni ritmik ve armonik diizende birbirilerini tekrar eden 6l¢iilerden hemen sonra
gelen yapi ile dnceki dlgiilerle birlikte siiregelen armonik genisleme burada yine dim akoru tizerinden kurgulanip

bu sefer minor iiglil araliginda tizleserek devam etmistir.

Minér {iglii araligr ile diizenli olarak devam eden ses dizisi, 124. 6l¢ii ile armonik genislemenin zirvesine
ulasilarak, son mindr {iglii araliginda gelen la diyez sesi ile birlikte dominant sese yonelme yapilmistir. 124.
olciide (fff) belirtilen “rompre le charge desempare” (sikinti geken cazibeyi kir) ifadesi, yine miizikal bir ifadeden
ziyade hikdayedeki mahkimun duygu durumunu anlatabilmek i¢in kullanilmistir. Bu boliimiin baslangicinda
mahk@mun psikolojik durumundan ve idam sehpasma giden yolda tam olarak nerede oldugundan bahsetmistik.
Durumu kabullenip, ge¢cmis yasantilarin1 melankolik bir havada gézden gegiren mahkiim igin 124. dl¢ii ile bir
siire¢ biterken hemen sonrasinda bir yenisi baglamistir. Bu yeni siire¢ ile mahkim, bir anlik uzaklastigi 6liim

korkusuna tekrar ve daha kuvvetli bir sekilde hissederek yeniden kapilmistir.

Eserin yazili olan 6ykiisel ifadesinde bu boliimden sonra 125. dl¢ii ile (Sekil 43) giyotin platformuna giderek
yaklagan mahkGimun, bu platformu artik gérebilecegi bir yakinlikta oldugu ve bununla birlikte artik duygularim
ve korkularimi kontrol edemeyecek oldugu belirtilmistir. Bu kesitin miizikal karsiligida 125. olci ile

baslamaktadir.
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Sekil 43. fkinci Boliim 125. Olcii
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2/4 liik o6lgiide baslayan bu kesitte “tres decide” (¢ok kararl1) ifadesi ile birlikte gelen motif, ana temadaki
motife yonelim durumundadir. Burada bahsedilen “kararlilik” ifadesi ile hem ana temadaki 1srarc1 motife bir
atifta bulunulmug hem de mahkiimun 6liime giden yolda herhangi bir degisim olmadig1 ve giyotin platformunu

gormesi ile bu ac1 gergekle carpict bir bi¢cimde tekrar yiizlesmesi vurgulanmustir.

126. olgii ile (Sekil 44) dncesinde yonelinen ana temadaki motif ayn1 kromatik diizende tekrar gelmistir. Bas

sesler lizerinde akorsal bir bigimde tasarlanan bu kesit, (pp) ile baglamis biiylik bir crescendo ile devam etmistir.
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Crvsaendo progressit
Sekil 44. Ikinci Béliim 126 ve 127. Olgi
Birbiri ile benzer yapida olan ana tema materyaline ait motifler dort 6l¢li daha devam ederek, 132. dlgiiye

kadar devam etmistir. 132. dl¢ii ile baslayan kesit, (Sekil 45) mi dim akoru ile (fff) ve “rugissant” (kiikreyerek)

ifadeleri ile gelmistir. 64’liik notalarla olusturulan bu hizli pasaj efektsel bir yapr goriiniimiinde ve

duyumundadir.
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Sekil 45. Ikinci Boliim 132. Olgii

132. 6l¢iiniin ilk yarisindaki efektif dizinin hemen ardindan, bu 6l¢iiniin ikinci yarisi ile birlikte ritmik yap1
yeniden degiserek eski halini almistir. Sekizlik notalara denk getirilen staccatolar ile climlenin ilk yarisindaki
efektsel yapiya tutarli bir bigimde karsit bir fikir olusturulmustur. 133. 6l¢ii ile birlikte 132. 6l¢iideki 64’liik dizi
tamamen ayni armonik ve ritmik diizende yeniden gelmistir. Sonrasinda ise staccatolu notalar ile karsit fikir

yeniden duyurulmustur.

134. 6l¢ii ile baglayan final bolimi (Sekil 46), eserin ana temasinin birinci boliimii ile benzer bigimde
gelmigstir. Bestecinin basindan beri kullanmis oldugu 1srarli diizenli kromatik yapi, burada yapay harmoniklerle
birlikte ¢esitlendirilerek gelmistir.
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Sekil 46. Ikinci Béliim 134,135, 136. Olgii

Diger boliimlere gére oldukca yavas olan bu kesit oldukga sakin bir yapidadir. Oliime oldukga yaklagmis olan

mahk(m artik giyotin platformunun dniindedir. Oliimiin belirsizligi ve sessizligi hakimdir. Yapay harmoniklerle
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belirli belirsiz yiiriiyen ezgiye, bastaki 1srarli ve kararli kromatik dizi eslik etmektedir. “Avec liberte” (6zgiirlik
ile), “et avec quelque chose d’irreel” (gercek dis1 bir seyle) ifadeleri, miizikal anlatimi giiclendiren ifadeler
olmakla beraber, hikdyeye de vurgu yapar niteliktedir. Ana tema motifinin tiz seslerinin harmoniklendirilmesiyle

cesitlendirilen bu kesitte, bastaki sesler herhangi bir degisime ugramadan ve aym kromatik anlayisla devam

etmistir.
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Sekil 47. Ikinci Boliim 139 ve 140. Olgii

Yapay harmonikler ile baslayan bu kesit, Sekil 47°de goriildiigii gibi dogal harmoniklerle birlestirilmistir.
Kesitin baslangicindan sonuna kadar siklikla basvurulan “ralentir” (yavasla) ve “a tempo” (asil tempo) ifadeleri
birbirlerini ¢ok kisa bir zamanda takip etmistir. Bu kisa aralikta yavaslayan ve tekrar esas tempo ile hizlanan
motifler ile mahkiimun azalan ve bir o kadar da gegmek bilmeyen zamanina vurgu yapilmaktadir. Degisen
zaman algistyla beraber basta sunulan 1srarli ve kararli yap1 da 6liim siirecinin devam etmekte oldugunu hatirlatir
niteliktedir. Yine siklikla goriilen “toujours plus lent” (her zaman daha yavas) ve “douloureusement anime”
(canlandirict act) ifadeleri goze carpmaktadir. Bu ifadelerde degisen zaman algisina gonderme yapar nitelikte bir
baska ifadeleme bi¢imidir. S6z edilen “douloureusement anime” (canlandirici aci) ifadesi, yogun hissedilen aci
ve korkunun canlandirict etkisinden bahsetmektedir. Bu sebeple kesitin basindan itibaren sunulan sakin yapinin
daha hareketli ve daha dinamik bir yapiya evrilecegi kaginilmazdir. Programl miizik ¢ercevesinde ilerleyen bu

eserde esas bagl kalinan konu, form ve bi¢gimden ziyade, eserin anlatmakta oldugu hikayenin konusudur.

142. 6l¢ii ile (Sekil 48) final boliimiiniin ikinci yarisi baglamustir.

Loujours plus Lent
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Sekil 48. fkinci Boliim 142. Olcii

142. 6lgi ile birlikte baglayan bu kesitte, (Sekil 48) diger kesitlerin aksine daha yeni sayilabilecek 6geler
gbze carpmaktadir. Eserin basindan itibaren bestecinin benimsedigi armoni ve ritim karakterinden, bu son
boliimde biraz uzaklasarak yeni materyallere yer verdigi sdylenebilir. Ancak Sekil 48°de goriildiigii iizere bastaki
minimal armoni ve ritim karakterinden 6diin vermemistir. Bastaki diizenli kromatik yapi, ana tema ile birebir
aym sekilde sunulmustur. ilk etapta goze garpan senkoplu yapi, aksak bir dans figiirii yapisindadir. Final
bolimiiniin ilk yarisinin sonunda belirtilen “toujours plus lent” ve “douloureusement anime” ifadeleri burada
yeniden gelmistir. Yavaghiga ve acinin canlandirict etkisine vurgu yapan bu ifadeler bolim yapisina uygun
karakterdedir. Ilk ciimle ile baslayan senkoplu yapimin bu kesitin tamamina hakim oldugu sdylenebilir. 143.
Olciide de bu durumun devam ettigi goriilmektedir (Sekil 49).
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Sekil 49. Ikinci Biliim 143 ve 144. Olgii

(fp) ile baslayip decrescendo ile devam eden bu kesitin {istiinde yer alan “gracieux et douloureux” (zarif ve aci
veren) ifadesi, tercih edilen ritmik ve armonik yap1 ile pek bagdagmamaktadir. Olduk¢a dinamik ve neredeyse bir
tango figiiriinii andiran bu yapi ile gelen zarif ve ac1 ifadeleri son derece ironiktir. Oliime bu kadar yaklasmis bir
insan1 betimlerken bu yapida bir dans figiiriiniin tercih edilmesi akla birgok soru getirmektedir. Eserin dykiisiinde
de belirtildigi gibi, bu boliimde mahkim akli dengesini yitirmeye ¢ok yakindir ve artik duygu ve diisiincelerini
belirli bir mantik ¢ercevesinde toparlayamamaktadir. Bestecinin bu bdliimde tercih etmis oldugu ritim ve armoni

karakteri bu duruma dikkat ¢gekme gabasidir. 145 ve 146. olgiilere de benzer yapt hakimdir.

Yeni tema ve materyallerle sunulan final boliimiinde degismeyen tek sey, ana temadan itibaren bozulmayan
bastaki diizenli kromatik yaklasimdir. Poliritmik yapida kurgulanan bu bdliimde, tiz seslerde ritmik ve armonik
olarak bir¢ok ¢esitlemeye gidilirken, bastaki ritim ve armoni karakteri degismemistir. Bu nedenle bu boliimiin
hem ¢ok tonlu hem de ¢ok ritimli oldugu soylenebilir. Kesit i¢erisinde yer alan “desespere” (umutsuzluk) ifadesi
burada da miizikal bir ifadeden ziyade, hikaye igerisindeki mahkiimun umutsuzluguna vurgu yapmaktadir.
Hemen sonrasinda crescendo ile gelen “avec angoisse” (1zdirap ile) ifadesi de mahkiimun duygu durumunu
anlatan bir bagka agiklamadir.
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Sekil 50. fkinci Boliim 147 ve 148. Olgii

Bas karakterinin hicbir degisime ugramadan devam ettigi goriilen Sekil 50°de, senkoplu yapimin hemen
ardindan ritmik genisleme ile bu yapilarin onaltilik motiflere doniistiigli ve bu onaltilik yapinin ise otuz ikilik
motiflere doniistiigii goriilmektedir. Burada son bdliim itibari ile bestecinin gerilimi ve tansiyonu siirekli
katlayarak arttirma gabasinda oldugunu sdyleyebiliriz. Once sekizlik notalar ile olusturulan aksak yap1 kisa bir
zaman igerisinde onaltilik ve otuz ikilik pasajlara doniismislerdir. Arttirilmak istenen etki neticesinde otuz ikilik
notalar pes pese birbirilerini ayni diizende tekrar ederek sonrasinda dokuzlu akorlarla birlikte rasguedolu bir
bicime biirtinmiistiir. Stirekli katlanarak artan etki, sekizlik notalardan baslayip otuz ikilik rasguedolu akorlarla

birlikte zirveye ulagsmistir.
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Sekil 51. fkinci Boliim 150. Olcii
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Eksen seste (ff) baslayan bu 6l¢ii, kendi icerisinde iki kiiciik boliimle birlikte sunulmustur. Olcii basinda yer
alan “tourmente” (telas) ifadesi, kullanilmis olan miizikal yap1 ile benzerlik gostermektedir. Bestecinin final
boliimiinde arttirmak istedigi etki bu kesitte de tirmanarak devam etmektedir. Otuz ikilik rasgueodolu kesitten
hemen sonra gelen bu ii¢lemeli yap1 rasguedolu kesitin devam niteligindedir. (fff) ile giiglii ve agresif bir sekilde
sunulan rasguedolu ve dokuzlu akorlar dizisi, yerini on altilik telash bir {iclemeli pasaja birakmistir. Burada
bahsi gegen telas ifadesi ise, mahkiimun ig¢inde bulundugu telash ve panik havay1 yansitmaktadir. Artik giyotin

platformunun 6niinde olan mahkimun, infaz i¢in son hazirliklar1 yapilmaktadir.
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Sekil 52. fkinci Boliim 155 ve 156. Olgii

Final boliimi kesitinden tanidigimiz ii¢lemeli pasajlarin burada da ayni karakterde geldigi goriilmektedir.
16’11k iiclemeler ile baslayan coda kesiti 32’lik iiclemelere doniiserek devam etmistir. 155. 6lgiiniin ikinci motifi
ise ana tema karakterindeki kromatik anlayisla yeniden gelmistir. Pizzicato ile sunulan bu kesitte “subitement
etouffe” (aniden bogularak) ifadesi goze carpmaktadir. Pizzicatolu notalar ile elde edilen boguk ses, subitement
etouffe ifadesi ile giiglendirilerek mahkimun son saniyedeki hislerine vurgu yapmaktadir. Mahkim artik kendini
iyice kasmaya baslamistir. Bu uzun kasilmalardan sonra boynunu tahtaya yerlestirirler. Adamin hareket etmeye
calisip hareket edememesi burada pizzicatolu notalarla birlikte kesik ve aceleci bir sekilde seslendirilir. Bu
kesitte pizzicatolu notalarin ve bununla birlikte belirtilen ifadenin bu amag igin kullanildigini séyleyebiliriz. 156.
Ol¢ii ile pizzicatolu yapinin ana tema karakterinde devam ettigi goriilmektedir. Sekizlik notalarla gelen
pizzicatolu kesite, 6l¢iiniin ikinci yarisinda 16’lik iiclemeli motifler eslik etmektedir. 156. 6l¢ii ile belirtilen
“accelerer progressivement” (yavas yavas hizlanarak) ifadesi ile yaklasik on dakikalik bir seriivenin artik son

bulacaginin sinyalleri verilmektedir. Bu boéliimden sonra giyotine baglanan mahkimun basmin kesilmesi

anlatilmaktadir.
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Sekil 53. fkinci Boliim 157. Olcii

g

157. 6lgii ile baslayan son kesitte belirtilen “etouffe clair” (bogulmus) ifadesi, kafasinin giyotin platformuna
yerlestirilmesiyle mahkiimun artik nefes alamadigini anlatmaktadir. 157. &l¢liniin son onaltilik notast (mi)
glissando ile fa sesine kaydirilir ve string bending (teli germe) teknigi ile birlestirilir. Burada fa sesi iizerinde

string bending teknigi uygulanarak kisa bir siire beklenir. Bu noktada fa sesi iizerinde, deformasyon saglanmasi
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ve rezonansin arttirilmasi hedeflenmistir. Bu efektin hikdyedeki karsiligi, celldda 6liim emrinin verilmesi olarak
belirtilmistir. Son olarak altinci tel mi sesi tizerinde p ve i parmaklartyla beraber telin cizirtili bir sekilde alt esige
dogru siirtiilmesiyle iiretilen efekt, yaklasik kirk kilo agirhiginda keskin bir bigagin metrelerce yukaridan
birakilmasin1 betimlemektedir. Bu siirterek kaydirma hareketinden sonra altinci telin sert bir bigimde ¢ekilip
serbest birakilarak klavyeye ¢arpmasi saglanir. Bartok pizzicatosu olarak bilinen bu teknik ile mahkiimun
kafasinin kopartilmasi tasvir edilmektedir. Giyotinin aci sesiyle son bulan eser, ekmek c¢almakla suglanan

mahkimun da hayatini sonlandirmistir.

Sonug¢

Bu ¢alismada 20. yiizy1l miizik akimlarini ve 20. yiizy1l gitar tekniklerini bir arada kullanan besteci Francis
Kleynjans’m A L’aube Du Dernier Jour eseri islenmistir. 20. yiizy1l miizik akimlar1 ve programli miizik
¢ergevesinde bestelenmis olan bu eserde, armoni ve form analizinin yani sira, programli miizik paralelinde
Oykiisel analiz de yapilarak kullanilan armonik yap1 ve yani sira kullanilan modern gitar teknikleri birbirleriyle

iligkilendirilerek agiklanmistir.

Eser genelinde belirli form yapisi tercih etmeyen besteci, eser kurgusunu programli miizik gercevesinde
belirlemis olup, basindan sonuna dek siiregelen bir Oykiiyli betimlemistir. Kullanilan miizikal ifadeler,
armonizasyon ve modern gitar teknikleri dykiiniin gidisatina gore belirlenerek buna gore kurgulanmistir. Bu

arastirmanin amaglart dogrultusunda eser iki boliimde incelenmistir.

Birinci boliim, mahkiimun hiicresinde gegirdigi geceyi anlatmaktadir. Sabah alt1 olunca idam edilecek olan

mahkimun gergin ve korku dolu bekleyisine saatin tik taklar eslik etmistir. Birinci boliim bekleyis bolimiidiir.

Birinci boliimde ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda, programli miizik g¢er¢evesinde kurgulanan eserde
hikdye modern miizik yazilar ve 20. yiizy1l gitar teknikleri ile betimlenmistir. Yapilan armoni ve form analizi

neticesinde, eserin kompozisyon kurgusunun hikaye ile paralel ilerledigi goriilmistiir.

Ikinci béliim, (Safak) alti adet gan sesi ile baglamaktadir. Saatin alt1 oldugunun habercisi olan ¢an sesleri
idam saatinin geldigini belirtmektedir. Hiicreye yaklasan gardiyanmin ayak seslerinin ardindan, kap1 bilyiik bir
gicirdamayla acgilir ve mahkim hiicresinden alinarak giyotin platformuna dogru gotiiriilir. Can sesleriyle

baslayan ikinci boliimde genel olarak bu yolculuk betimlenmistir.

Ikinci béliimde ortaya ¢ikan bulgular dogrultusunda armoni ve form yapist eserin dykiisii ile karsilagtirmali
olarak incelenmistir. Yapilan form analizi neticesinde eserin program miiziginin ¢arpici bir drnegi oldugu ortaya
¢ikmugtir. Karsilastirmali olarak incelenen teknik ve armoni analizi verileri sonucunda, eser ile oykiiniin birbirleri

ile tutarl bir sekilde kurgulanmis olduguna ulastimastir.

Ekmek ¢aldig1 i¢in giyotinle idam cezasina garptirilan mahkiimun, hiicresinde baslayip, giyotin platformunda
son bulan hikayesini efektif ve dramatik bir miizikal anlatim ile kurgulayan besteci bu yolla dykiiyii biitiin

ayrimtilari ile canlandirmay1 basarmustir.
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Yirminci yiizy1l baslarinda Fransa’da gecen bu olay, donemin Avrupasi’ni anlatmakla birlikte, o donemdeki
miizikal gelisimleri de iginde barindirarak, donemin sosyal ve siyasi durumuna paralel olarak evrilen yeni diinya

miizigini de tiim ¢iplaklig1 ile yansitmaktadir.

Yukaridaki agiklamalar dogrultusunda programli miizige yonelik farkli goriislerin oldugu séylenebilir.
Programli Miizigin bir konuyu tamamlayan ve anlatan sade enstriimantal miizik oldugu gériisliniin yani sira, bu
miizik tliriniin miizik dis1 diger 6gelerle desteklenmis, konu tasvirli ¢alismalar biitiinii oldugunu 6ne siiren
goriisler de mevcuttur. Ote yandan programli miizige yonelik tutumlarda da farklilik gézlenmektedir. Ornegin, J.
Brahms programli miizige tam bir kars1 durus sergilemektedir. Miizik dis1 diigiincelerin, hatta siirin bile miizige
egemen olmasini elestirmekte ve bestelerini belirli ¢izgiler ve ritimlerle olusturmaktadir. Yine Bach, Mozart,
Beethoven gibi diger bestecilerin eserlerinin de ¢ogunlukla salt miizik oldugu goriilmektedir. Diger taraftan
programli miizik tiiriiniin izlerini Liszt, Debussy, Ravel, Strauss, Sibelius, Respighi, Shostakovich gibi kimi
bestecilerin eserlerinde bulmak miimkiindiir. Yine programli miizigin sosyalist iilkelerde de saygi gordiigi
sOylenebilir. Bu baglamda programli miizik iizerine ¢alismalar yapan arastirmacilarin s6z konusu goriis ve tutum
farkliliklarim g6z oniinde bulundurmasi onerilebilir. Aym zamanda teze konu olan eserin gerek analiz gerekse

icra siirecine yonelik ¢aligmalarin da bu tiir tartigsmalart dikkate almasi gerekmektedir.
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