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OPERADA BiR TUR OLARAK “KOMIiK” KAVRAMINA iLiSKiN YANILSAMALAR

Misconceptions of the “Comic” Genre in Opera

Mehmet GIRGIN *
Ebru GUNER CANBEY"*

oz

Opera tarihi igerisinde Italya’da opera seria ve opera buffa konusal ve yapisal farkliliklar gosteren iki farkli
tirdiir. Bu iki ana tilir arasindan opera buffa, “giiliinglii (komik) opera” tiirii olarak nitelendirilmis, uygulama ve
stil agisindan farkliliklar icererek ciddi iisluba karsit olarak gelisen ve farkli iilkelerde farkli isimlerle tanimlanan
operalarin bu tiir igine dahil edildigi bir iist baglik haline gelmistir. Ote yandan Fransa’da varhigim siirdiiren
“opéra comique (opera komik)” kavramimnin betimledigi tiir, adinda gegen “komik™ sézciigiinden kaynakli bir
kavram kargasasi yaratmaktadir. Komik kelimesinin akillarda “giildiirii” ¢agristirmasina ragmen opéra comique
(opera komik) tiirli igerisine giren bir¢ok operanin “giildiiren” nitelikte olmamasi, kavram i¢in agiklama
yapilmast ihtiyacin1 dogurmustur. Bu calisma giiliinglii (komik) opera kavraminin altinda toplanan farkl
dillerdeki tanimlamalarin yarattigi kavram kargasasina 151k tutarak, 18. ytlizyildan giiniimiize kadar halen en ¢ok
tercih edilen opera tiirli olan opéra comique (opera komik) tiriiniin anlagilabilmesine fayda saglamaktadir.
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ABSTRACT

In the history of opera, in Italy, opera seria and opera buffa are the two different opera genres that differ
thematically and structurally. Of these two main genres, opera buffa has been described as “comic opera”, and
has become a main title among the operas that are different in terms of practice and style are developed as
opposed to the serious style and defined with different names in different countries are included. On the other
hand, the genre defined as “opéra comique” in France creates a conceptual confusion due to the use of the word
“comic”. Although the word comic evokes the concept of humour in minds, the fact that many operas included
in opéra comique genre do not possess the characteristics of humour has created the need for an explanation of
the concept. This study will help to better understand the opéra comique genre which is still the most popular
opera genre since the 18" century, by shedding light on the conceptual confusion caused by the definitions in
different languages made for the comic opera genre.
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Extended Abstract

As the art of opera, which began in Italy and spread to different countries, each country’s own historical and
social realities, experiences and characters were reflected nationally in opera works and this art gave birth to
many different genres. Different names given to these genres in different languages create confusion among
these genres which are related with each other although differentiated in terms of certain aspects. The first of

these concepts is opera seria, which is directly related to the birth of the opera in Italy.

To diminish the tragic, pessimistic and heavy influence within the opera seria, in the course of time, humor
elements were added to the operas. The presentation of funny scenes without any connection to the main subject
of Italian operas in the form of music was called “intermezzo”. Then, intermezzos undertook the role of making
people laugh and entertain, however they became operas themselves after a while ago. In the 18" century, as
these intermezzos continued to attract attention of the audience, these new works, which were classified as opera
buffa, began to get widespread and be presented in Rome, and then also became widespread in Venice and
Naples. Opera buffa is basically a farcical (comic) opera. There are lively melodies that can be quickly grasped,
mostly based on major scales and fast bass parties that are structured in wide intervals, evoking comic emotions
that are a customary in almost every act. The orchestra is a cheerful accompaniment to the performers. Operas
are performed as two acts, and the acts end with the long final episodes where all the main characters come to
the stage and perform together. To avoid interruptions in the cheerful atmosphere, a recitative has been adopted
in a much closer manner to daily speech, called secco recitativo. It has become fashionable to accompany
recitatives with harpsichord. Unlike the opera seria, the melodies are inspired by favorite and popular tracks of
the day. The last twenty years of the 18" century and the first twenty years of the 19" century were the brightest
periods of opera buffa. Although the concept of farcical (comic) opera describes opera buffa, it should be
considered as a headline for the classification of the operas that are close to opera buffa due to the elements they
contain, but differ in terms of practice and style and are defined with different names in different countries.
However, this concept is not the same as the opéra comique (opera comic) in France. Although the word
“comic” (comique in French) means humorous, funny, laughable in French, Turkish and the universal language
English, for the evaluation of the opera comique genre in France, the meaning of the word comique which
corresponds to “one that belongs to comedy” must be taken into account, as stated in the French Academy
Dictionary (Dictionnaire de l'Académie Frangaise). The word comique here represents the non-noble. Indeed, it
emerges as an oppsosition to lyric tragedy (tragédie lyrique) which represents the noble. Although opéra
comique was at first under the influence of opera buffa, it became a genre which did not carry ridiculous
elements, such as Bizet’s “Carmen” opera. Therefore, the opéra comique is not a farcical (comic) opera like
opera buffa. The opéra comique, which differed from opera buffa, is replaced by the operetta genre. In England,
influenced by this interaction, the ballad opera genre emerged which features ballad tunes, folk songs, music
from famous melodies of past or contemporary composers and dialogues. When ballad opera moves to
Germany, singspiel is born. In addition, opera semiseria, which is a kind of opera which appeared in Italy in the
second half of the 18" century and contains both farcical and serious elements, has become notable in this
process. Basically, opera buffa, opera semiseria, ballad opera and singspiel are farcical (comic) operas. Unlike
the operette in France, which can be confused with the opera buffa, there is also an opéra bouffe which depicts

Offenbach's parody works. In addition to all these genres, there is the grand opera (grand opera) which can be
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defined as the successor of opera seria in France and, opéra-ballet which utilized the elements of ballet

(instrumental pieces, dances) and opera (recitative arias and choirs).

With the studies carried out in terms of opera history, many operas are classified as genres and styles, and
while these distinctions are made, operas are defined according to their textual and musical differences. In
addition, when it is considered that opera, as in all branches of art, serves different social and political situations
of countries in different cultures, terms used in terms of genre include similarities and variations. Examining the
studies conducted on this subject, it was found that the different uses of “opéra comique” genre caused a
confusion in many languages. It was understood that the fact that their usage in different countries in terms of
both word and meaning content is also different in terms of style was overlooked, and it was understood that a
mistake has been made by assuming that they are talking about the same “comic”. This study aims to diminish
the confusion about the terms opera buffa, opera semiseria, opera comique, tragédie lyrique, grand-opera,
opera bouffe, operet, balad opera and singspiel which are opera genres in Italy, France, England and Germany.

contribute to new researches that will be carried out on this subject.

Opera tiirleri arasindaki bir¢ok operanin “komik opera” olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Peki, nedir
komik opera? Kelimenin betimledigi tiirii anlayabilmek i¢in Oncelikle dilimizdeki anlamina bakmak yararl
olacaktir. Tiirk Dil Kurumu’nun resmi internet sitesi, komik sdzciiglinin ilk anlamimi “giilme duygusu
uyandiran, giildiiriicii, giiliing” seklinde, ikinci anlamim ise “giildiirii oyuncusu” seklinde vermektedir. Oxford
Ingilizce Sozliigiinde ise (Oxford Dictionary of English) ilk anlam olarak “giilmeye neden olan” ikinci anlam
olarak da “komedi ya da komedi stili ile ilgili” seklinde verilmistir. Yine ayni sozliikte komedi sézciigii
“seyircileri giildiirmeye yonelik saka ve skeglerden olusan profesyonel eglence” seklinde anlatilmaktadir. Bu
ikinci anlamin aslinda Tiirk¢e'deki tam karsiligimin “giildiiri” oldugunu rahatlikla agiklamalar dogrultusunda
sOyleyebiliriz. Fransiz Akademisi Sozligii'nde (Dictionnaire de 1’Académie Frangaise) yer alan komik
kelimesinin ilk anlami “komediye ait olan” ikinci anlamu ise “giiliing, giildiiren” seklinde agiklamaktadir. Tiim
bu kavramlar dogrultusunda komik opera nedir sorusunun cevabi olarak “giildiirii operas1” yanitinin zihinlerde
canlanmast olasidir. Nitekim tiiriin ilk 6rneklerinin de giildiirii 6gelerinin operalara eklenmesi sonucuyla ortaya
¢iktig1 goriilmektedir. Peki, “komik” kelimesi bizi giilme eylemine yonlendiriyorken ni¢in bazi komik tiirlindeki
Fransiz operalari, 6rnegin Bizet’in Carmen operasi gibi, giildiiren nitelikte degildir? Bunun cevabimi ararken
karsilagilan bir diger soru ise kelimenin Fransizca anlaminin dogru degerlendirilip degerlendirilmedigidir.
Fransiz Akademisi Sozliigi’'nde ilk tanimlama olarak gosterilen “komediye ait olan” agiklamasinin dogru
anlasilabilmesi icin, operanin tanimindan baslayarak komik tiirlerin ortaya ¢ikis sebeplerinin arastirilmasi, italya
ve Fransa’daki “komik” kavrama ait ayrimin iyi incelenerek problem durumunun ortaya konmasi gerektigini

sOyleyebiliriz.

“Opera, kisaca, miizik igerisinde bir dramadir: kostimli aktorler tarafindan gorselli bir sekilde sahne
iizerinde gerceklestirilen, sozlerinin hepsinin ya da ¢ogunlugunun sarki ile aktarildigi ve biitiiniiyle orkestra
miizigi ile siirdiiriiliip gelistirilen dramatik bir eylemdir (Grout ve Williams, 2003, s. 1)”. Kip’in (2016, s. 74)
ifadesi ile opera; oyun, performans, metin, miizik, kurum ve anlat1 unsurlarini kapsayan bir sanattir. “16. yiizyilin
sonlarinda, makam anlayis1 yerini ton anlayisina, kontrapunt yerini eslikli ezgi anlayisina biraktigi donemde,
Italya’da ortaya ¢ikmustir” (Hodeir, 2007, s. 57). Ozhanci (2009, s.197) operayi en kisa tanimiyla “dram miizigi

iislubu” olarak tamimlar. “italya’da baslayan opera sanati farkli iilkelere yayildikga, her iilkenin kendi tarihsel ve
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toplumsal gergekleri, deneyimleri ve de karakterleri ulusalct bir sekilde opera eserlerine de yansimustir (Kip,

2016, s. 75)”.

Operanin farkl iilkelere yayilmasi degisik opera tiirlerinin de dogmasina etken bir sebep olarak gosterilebilir.
Birbirleriyle iligkili olan ayn1 zamanda da bazi yonleriyle ayrilan bu tiirlerin farkli dillerde degisik isimlerle
anilmas1 kavram kargasasi yaratmaktadir. Bu kavramlardan ilki, operanin italya’da dogmasiyla da dogru orantili

olarak opera seriadir.
italyan Operalarinda “Komik”

“18. yiizy1l boyunca Avrupa’nin cogunda ve Italya'da onde gelen drama per musica (dram icin miizik) opera
tirti, simdi daha yaygin olarak adlandirilan opera seria, saray ortamlarinda aristokrat koalisyonlar tarafindan
yonetilen bagimsiz tiyatrolarda soylu, ahlak¢a yilikselten gosteri olarak gelismistir” (Balthazar, 2013, s. 4).
Karp’a gore ise opera seria “karakterlerin, kahraman bir kisilige sahip oldugu, ge¢ barok ve klasik opera; konusu
genellikle trajiktir. Bir¢ok Handel operast bu tiire aittir; Mozart’in La Clemenza di Tito (1791) operasi son
onemli drnegidir” (Karp, 1983, s. 274).

Opera seria igerisindeki trajik, karamsar ve agir etkiyi az da olsa dagitmak amaciyla zamanla operalara
giildiirii 6geleri eklenmeye baslanmus, Italyan operalarinin ciddi havadaki ana konusu ile herhangi bir baglantisi
bulunmayan komik sahnelerin miizikli oyun seklinde sunulmasina “intermezzo” ad1 verilmistir (Tirkmut, 2013,
s.31). Operalarin arasinda sahnelenen intermezzo’lar kisa siire sonra yerini bastan sona giiliin¢lii (komik) opera
tiiri olarak kabul edilen operalara birakmistir. 18. yiizyilda bu infermezzo’lar izleyici tarafindan da ilgi gérmeye
devam ettikce opera buffa olarak smiflandirilan bu yeni ¢alismalar git gide ¢ogalarak Roma merkezli olarak
sunulmaya baglanmis, ardindan Venedik ve Napoli’de de yayginlasmaya baslamistir. Miizik tarih¢isi Curt Sachs,
Pergolesi’nin “La Serve Padrona” adini tasityan operasini bir intermezzo olmaktan c¢ok, opera buffa olarak

tammlamustir (Say, 2015, s.225).

Cogunlukla major tonlar {izerine kurulan, ¢abucak kavranabilen canli melodiler ve hemen her oyunda
mutlaka bulundurulmas: adet haline gelen komik duygular ¢agristiran genis araliklarla Oriilmiis hizli bas
partileri vardir. Orkestra sahnede seslendirilenlerle neseli bir eslik havasi i¢indedir. Operalar iki perde olarak
diizenlenmekte, perde sonlari baglica rollerin hepsinin sahneye gelip birlikte seslendirdikleri uzun final
boliimleriyle noktalanmaktadir. Neseli bir havada hizla akip giden olay dizisini kesmemek i¢in Secco
Recitativo denilen giinlilk konusmaya ¢ok daha yakin bir Regitativ kullanilmigtir. Regitativ’lerin klavsenle
eslik edilmesi moda haline gelmistir. Opera seria’nin aksine kullanilan melodiler giiniin sevilen, popiiler
pargalarindan esintiler tasimaktadir. On sekizinci yiizyilin son yirmi yili ile on dokuzuncu yiizyilin ilk yirmi
yilt opera buffa’nin en parlak dénemi olmustur (Tiirkmut, 2013, 5.32).

Opera buffa, daha az dekor ve kostiim gerektirmesi ve genel olarak, daha az iicretle ¢alismayr kabul eden

sarkicilarla opera seria'dan daha ucuza sahnelenebiliyordu. Bu da finansal veya yonetsel zorluk durumlarinda

kurumlarin opera buffa tiiriinii tercih etmelerine bir bagka gegerli neden olabilecegi fikrini yaratmaktadir.
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Mozart’in “Le nozze di Figaro” ve “Cosi Fan Tutte” ile Rossini’nin “Il barbiere di Siviglia” ve Donizetti’nin

“Don Pasquale” isimli operalar1 en iinlii opera buffa 6rmeklerindendir.

Igerisinde barindirdigi 6gelerden dolayr opera buffa’ya yakin olan ancak uygulama ve stil agisindan
farkliliklar gosteren ve farkl iilkelerde farkli isimlerle tanimlanan operalarin siniflandirilmasinin yapilabilmesi

icin giiliinglii (komik) opera kavramu bir iist baglik haline gelmistir.

Yapilan arastirmalar sonucu anlasilmalidir ki, opera buffa tiriini de icine alan giiliinglii (komik) opera

kavramu Fransa’da ortaya ¢ikan opéra comique (opera komik) kavramu ile ayni degildir.
Fransiz Operalarinda “Komik”

Fransa’da ilk opera XIV. Louis’in emriyle Jean Baptiste Lully tarafindan bestelenmis ve yine onun
onciiliigiinde Fransiz kiiltiiriine yerlesmistir (Uygun, 2010, s. 6). Opera seria’nin Italya’da var oldugu donemde
Fransa’da Jean-Babtiste Lully tarafindan yaratilan operalar hiikkiim siirmiistiir. Lully’nin operalar1 tarihgiler
tarafindan ileriki yillarda; uvertiirleri, alegorik prologlar1 ve bes perdeden olusmasi, gorsel 6geler ve danslara yer
veren uzun partileri, konularinin mitolojiden gelmesi, kral karakterlerinin sahnede yer almasi veya oyuncular
araciligryla betimlenmesi sebebiyle tragédie lyrique (lirik tragedya) olarak adlandirilmistir (Vignal, 2001, s.
606).

Basta Apostolo Zeno ve Pietro Metastasio’nunkiler olmak iizere italyanca metinler iizerine adapte edilmis
opera seria’lar Italyan, Avusturyali ve Alman besteciler tarafindan bestelenmis ancak Fransa’daki Lully’nin lirik
tragedya olarak adlandirilan operalar sebebiyle Fransa hari¢ Avrupa’nin tiim biiyiik iilkelerinde icra edilmistir

(Randel,1999, 5.470).

Opera buffa’nmn etkileri italya’dan Fransa’ya geldiginde opera comique (opera komik) ortaya ¢ikar. Fransiz
Akademisi Sozliigi'nde (Dictionnaire de 1’Académie Frangoise) yer alan comique (komik) kelimesinin ilk
anlami ‘komediye ait olan’ seklinde agiklanmistir (Coignard, 1694, s. 212). O halde comique (komik)
sozclgliniin, kelimenin ilk anlamindan kaynakli “komedi” (Fr. Comédie) kelimesinden tiiretildigi agiktir
(Coskun, 2013, s.13). Dante Alighieri’nin {lahi Komedyasi igin yazdig1 énsdzde “Eski Yunanda edebi degeri
yiiksek siirler ‘tragedya’, edebi degeri diisiik eserler ise ‘komedya’ olarak adlandiriliyordu. Komedya tiirtindeki
eserlerde, avam, giinlik hayata iliskin konular ele aliirdi ve bu eserlerin en onemli 6zelligi mutlu sonla
bitmeleriydi. ‘Komedya' nin etimolojik olarak kdy samatas1 anlamina gelen ve ‘kom’ (kdy) ‘odea’ (ses) olarak
iki sozciigiin birlesmesinden tiiredigi samliyor” demistir. Komedya (it. commedia) “komedi” kelimesinin

Italyanca karsihgidir.

“Diinya, duyanlar i¢in tragedya, diislinenler i¢in komedyadir” (Merchant, 1972, s.2). Komedya, bir sanat
halini aldiktan sonra Oncelikle Aristoteles tarafindan ‘“Poetika” eserinde “ortalamadan daha asagi olan
karakterlerin taklidi” ifadesi ile tanimlanmistir (Merchant, 1972, s.2). Komedyanin tanimlanmasinda sonralar1 bir
kavram kargagasi olugsmus, komedyanin giiliing olam taklit ettigine ve bu da Aristoteles’e gore soylu olmayisa ve
kusura dayandigina gore giiliing olamin ne oldugu sorusunu ortaya atmistir. Sokullu’ya gore, (1979, s.14)
komedya tanim ve kuramlarinin, ¢aglar boyunca gecirdigi evrelerden 6nce komedya ile komik’i ayirmak
gereklidir. Komedya, sanatin —dramin da denebilir- bir tiirli, yani sanattir. Komik ise sanat i¢inde oldugu kadar

disindakilere de uygulanabilir bir 6zellik, bir niteliktir.
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Comique (komik) sdzciigliniin komediye ait olan1 betimlemesi, komedya’nin etimolojik olarak kdy samatasi
anlamma gelen ve ‘kom’ (kdy) ‘odea’ (ses) olarak iki sdzciiglin birlesmesinden tiirediginin diisiiniilmesi,
comique (komik) sdzcligliniin alay etmek, giilinglestirmek i¢in bu tiir operalara verilmesi de toplumdaki alt-iist
iligkisinin bir sonucudur. Aristoteles’in ortaya attigi komik olamin ne oldugu sorusu ise bu izafi kavramin
toplumun her kesiminin kendi tabakasinda degerlendirilmesi gerektigini destekler. O halde Fransa’daki bu tiiriin
isimlendirilmesi yapilirken goz oniinde bulundurulan; “giiliing” olandan ¢ok, Ozbudun vd. de sdyledigi gibi
tiiriin “hari¢ kilma/dislama” &zelliginden kaynakli soylu olandan dislanmasidir (Ozbudun, Safak & Altuntek’ten
aktaran Ersoy, 2017, s. 2). “Konusma ve sarki sdylemenin doniisiimlii olarak yapildigi bir tiir olan opera
comique’e baslarda bu isim alay etmek, giiliinglestirmek i¢in kullanilmistir. Ancak sonralari, Paris Operasi’nin
igerisinde konugma bulundurmayan, tamamen miizikten olusan opera repertuari disinda bir esere yer vermemesi
ve bu tiir operalari tekelinde bulundurmasi nedeniyle opéra comique terimi diger tiim salonlarda sahnelenen
tiirleri kapsamigtir” (Vignal, 2001, s. 622) agiklamasi da bunu destekler niteliktedir. Opera Comique kavraminin
adindan kaynakli yaptig1 “giildiirii” ¢agristmini géz oniinde bulundurmak yerine Lirik Tragedya’ya gore soylu
olmayani temsil ettigini gérmek, anlam kargasasini biiyiik dl¢lide azaltacaktir. “18. ylizyilda, bir opéra comique
konusunun ele alinis bigiminin hafif ya da duygusal olmas1 muhtemeldir. 19. yilizyilda, opéra comique konulari
ciddi veya trajik olaylar igermistir. Bu gibi ¢alismalarda, 6rnegin Bizet’in Carmen’i, comique sifati “giiliing”

kavramindan ayrilir ve yalnizca konusmali diyalogun varligina atifta bulunur”’(Randel, 1999, s. 469-470).

Konularim aligilagelen tarzda tanrilar, krallar ve kahramanlar yerine halkin igindeki orta smnif insanlardan
olusturarak izleyiciye biitiin bir aksam siradan insanlarin giindelik yasamlarinin canlandirildigi bu yeni tiirdeki

en ¢ok orta siif tarafindan ilgi gormistiir (Ertekin, 2007, 5.9-10).

Italyan opera buffa’smin etkisiyle Fransa’da ortaya ¢ikan opéra comique, daha sonralar1 Paris operasi
disindaki tiim salonlarda sahnelenen tiirleri kapsamistir (Vignal, 2001, s.622). O halde opéra comique,
Italya’daki giiliin¢lii (komik) opera kavramina benzerlik gostererek, yalnizca giiliinglii olan1 degil, giiliinglii olsun
ya da trajik olsun halka ait tiim konularin islendigi Fransiz operalarinin altinda toplandig1 bir {ist baslik halinde

degerlendirilmelidir.
Diger Tiirler ve Komik iliskisi

“Ikinci Diinya Savasi’na kadar opera tiiriiniin gelisimine taniklik edilmektedir. Opera tiirii gelisirken diger
bir yandan da operet’ler ortaya ¢ikmaktadir. “Hafif opera” olarak tanimlanabilecek operet, tiyatro ve miizigin bir
araya geldigi bir form olup, opéra comique ile birlikte opera ve miizikal tiyatro arasinda bir koprii niteligindedir”
(Tiiziin, 2016, s.125). Opéra comique’lerle, hemen ardindan gelen operet’ler arasindaki farki belirlemek ¢ok
kolay degildir; genellikle opéra comique biraz daha diisiince agirliklidir, Fransiz operet’leri ise sadece
eglendirmek amacghdir. Dr. Thomas Arne’nin, William Shield’in, Charles Dildin’in miizikli sahne oyunlari

Fransiz opéra comique tiiriine yakin oldugu i¢in operetin onciileri sayilirlar (Budak, 1985, s. 124).

Italya’nin opera buffa etkileri ile Fransa’da gelisen opéra comique siirecinden etkilenen Ingiltere’de ise

balad opera tiirii dogmustur.
Icerisinde déniisiimlii olarak balad ezgileri, halk sarkilar1 veya gecmis ya da cagdas bestecilerin iinlii
melodilerinden alimig miizikal numaralarla konusmali diyalog barindiran 18. yiizyil Ingiltere’sine ait

popiiler bir sahne gosterisi formu. Balad opera, hizli ve bagimsiz olarak gelismigse de igerisinde popiiler
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melodiler, nadiren taglama ya da ciddi operanin parodisini kullanan Fransiz vodvil opéra comique’ine

benzerlik gostermistir (Apel, 2013, s. 72).

Apel’in yukaridaki agiklamasindan yola ¢ikildiginda opéra comique’in st bashk haline gelmeden onceki ilk

orneklerinin vodvil tarzinda ortaya ¢ikmis olabilecegi sdylenebilir.
Baltazar ise balad opera’y1 su sekilde tanimlamistir:
Konusmal1 dialog, taglama ve halk miizigi ya da popiiler miizik melodileri, opera, oratoryo veya verdigi
duygu ile iliskili olarak tiizerine yeni sozler yazilan galgisal miiziklerden olusan duygusal sarkilarin
toplanmasiyla meydana gelen 18. yiizyil Ingiliz giiliinglii (komik) operasidir. Bu cercevede, balad opera,

Fransiz vodvil’ine ve Alman singspiel’ine benzerlik gosterir” (Baltazar, 2013, s. 37).

“Vodvil’in temel o6zelligi, birbirinin ardindan gelen ama birbirinden bagimsiz olan gosterilerden olugmasidir.
Vodvil’in gesitli performanslar tarafindan olusturuldugu bilinir: Sarkicilar, danscilar, aktérler ve vantrologlar
(ventrilogquist), komedyenler, sihirbazlar, ciiceler, maymunlar, kopekler ve hatta filler bu gosterilerde yer

almiglardir” (Uygun, 2010, s. 20-21).

Ingiltere’deki balad opera’nin Almanya’da singspiel’in dogmasma sebep oldugunu Ammer’in su
aciklamasindan anlamaktayiz: “Bir tir giiliinglii (komik) opera, on sekizinci yiizyillda Almanya’da popiilerdi.
Igerisinde hem sarkili hem de konusmah diyalog gecen singspiel, Ingiliz balad opera’mn bir taklidi olarak
baslamustir; aslinda, ilk 6rnekler balad operalarin sézlerinin gevirilerinin Alman bestecilerinin yeni miiziklerine

adapte edilmis sekliydi” (Ammer, 2004, s. 382).

Bunlarla birlikte Italya’da opera semiseria (vari ciddi opera) olarak siniflandirlan bir tiir daha ortaya
¢ikmugtir. “18. yilizyilin ikinci yarisinda ortaya ¢ikan ve hem komik hem de ciddi unsurlarin bulundugu bir opera
tirtidiir. Opera seria’da olmadig1 gibi opera buffa’nin da daha karakteristik final ansambl’larinda yer almayan
siislii aryalarin opera semiseria’da yer almasi muhtemeldir” (Randel, 1999, 5.470). “Sonug olarak, igerisinde
Mozart’in Le Nozze di Figaro, Don Giovanni ve Cosi fan tutte gibi en iinlii operalarindan bazilarinin da yer

aldig1 operalara bazi zamanlar opera semiseria (yari ciddi opera) denilmistir” (Ammer, 2004, s. 278).

Ayrica, Fransa’da tragédie lyrique (lirik tragedya) ve opéra comique’in yan sira bir de opéra-ballet tiirii yer
almaktadir. “Fransa'da 17. yiizyildan baslayarak gelisen dramatik miizik formu. Campre, Mouret ve Montéclair
baslica bestecileridir. Tiir, balede (enstriimantal pargalar, danslar) ve operada (regitativ’ler aryalar ve korolar)
bulunan miizik tiplerinden yararlanir ancak miizikal numaralar1 birbirine birlestiren dramatik temel dayanagin

zayif olmast muhtemeldir” (Randel, 1999, s. 469).

Tim bu tirlerin disinda Fransa’da opera seria’nin ardili olarak tanimlanabilen bir de grand opera (biiyiik
opera) bulunmaktadir. Ancak bu operalarin da aslinda bir italyan, Alman ve Fransiz harmam oldugu kabul

edilebilir (Kutluk, 1997, s.174).
Kalabalik sahneler, tarihsel ve mitolojik kahramanlik konulari, bale, dans, genis koro, zengin dekor ve

alabildigine gorkemli bir miizik... Biitiin bu etmenler birlesince Biiyiik Opera adini alan tiir dogar. Egitimsiz,



246 Girgin, Canbey

hazirliksiz bir dinleyici kitlesine seslenen, igindeki zengin 6gelerle izleyiciyi costuran, oyalayan ve
eglendiren bir tiirdiir bu. Bir 6nemli 6zelligi de her s6ziin miiziklenmis olmasidir. Sahneden miiziksiz sdylesi
yer almaz. Tim diyaloglar resitatif halindedir. Bu akimin dnciileri, opera metin yazari (libretist) Eugéne
Scribe (1791 — 1867), besteci Giacomo Meyerbeer ve Paris Operasi’nin miidiirii Louis Véron’dur (1798-

1867) (ilyasoglu, 2009, s. 144).

“Opera buffa” ile “opera semiseria”, bir list baslik olmadan dnce opéra comique’in opera buffa etkisi
altinda kalmasindan kaynakli olarak Fransiz vodvil opéra comique’inden etkilenmis olan “balad opera” ve
balad opera’dan etkilenen “singspiel”, italya’da intermezzo geleneginden dogan giiliinglii (komik) opera
kavramu altinda toplanmus tiirlerdir. Opéra comique ise tragédie lyrique’e karst dogmustur. Temel alinan
dayanak soylu ve soylu olmayan ayrimidir. Kavramlarin iginde gegen tragedya-komedya karsilastirmasi da

bunu desteklemektedir.

Fransa’da bir de opera buffa ile kanstirilabilecek opéra bouffe bulunmaktadir. Bu tiir “Fransa’da, operet’in
aksine, Offenbach’in parodi eserlerini ve bu amagla 1855 yilinda kurdugu Bouffes-Parisiens isimli tiyatroyu

betimler” (Vignal, 2001, s. 622).
J. Offenbach doneminde Paris kanunlarinda bir sahne oyununda {i¢ karakterden fazlasmin yer almasi yasak
oldugu i¢in devlet destekli yapimlarla ve grand opera ile yarisan oyunlar sergilenmeyecekti. Offenbach bu
duruma melodiyi, vokali, dans1 ve komik operatik dgeleri bir araya getiren bir formiil buldu. Bu ¢6ziim ciddi
bir opera eserini, komik ve hafif dgelerle birlestiren bir ¢oziimdii. Ozellikle de Napoleon’un Exposition

Universalle (Uluslararas1 Sergi) projesiyle Fransa’ya diinyanin dort bir yanindan insanlarmn gelecegini
ongoren Offenbach, Opera Komik! eserleri Paris tarafindan reddedilince, biraz sermaye biriktirerek elli

koltuklu kiigiik tiyatrosunu, Theatres des Bouffes-Parisiens’i kurdu (Uygun, 2010 s.31).

“Bu adlandirma bazen de kimi 20. yy bestecileri tarafindan soytar1 karakterli ancak kaliteli miizigi olan,
igerisinde konusma da barindirabilen, eserleri betimlemek i¢in kullanilmistir” (Poulenc’ten aktaran Vignal, 2001,

s. 622).
Sonug¢

Opera tarihi agisindan yapilan c¢alismalar ile pek ¢ok opera tiir ve stil olarak siiflandirilmig, bu ayrimlar
yapilirken operalar metinsel ve miiziksel farklarla tanimlanmaya c¢alisilmistir. Ayrica tiim sanat dallarinda
oldugu gibi operanin da degisik kiiltiirlerde, iilkelerin farkli sosyal ve politik durumlarina hizmet ettigi goz
ontine alindiginda tiir agisindan yapilan kategorilerde kullanilan terimlerin benzerlik ve degiskenlikler icerdigi
fark edilmistir. Bu yonde yapilan galigmalar incelendiginde 6zellikle “opéra comique” tiiriiniin pek ¢ok dilde
farkli kullanimlarinin bir kavram kargasasina yol agtig1 saptanmistir. Hem kelime hem de anlam igerigi agisindan
farkli iilkelerdeki kullanimlarinin stil agisindan da farkli oldugu ¢ofu zaman goz ardi edilerek sanki ayni

“komik” olandan bahseder nitelikte sanilarak bir yanhsa diisiildiigii anlasilmistir. Bu calisma, Italya, Fransa,

' Opera Komik (Opéra Comique): Comique tiirde degerlendirilen eserlerin sahnelendigi salonun adi.
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Ingiltere ve Almanya’da yer alan opera tiirlerinden opera buffa, opera semiseria, opera comique, tragédie
lyrique, grand-opera, opera bouffe, operet, balad opera, singspiel terimleri arasindaki kavram karmasasini

azaltarak, bu konuda yapilacak yeni arastirmalara katki saglayacaktir.
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