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Erken Cumhuriyet Dénemi Tiirkiye’sinde Bir Uluslararasi iliski ve
Propaganda Araci Olarak Tiyatro Gezileri

Theater Travels as an International Relationship and Propaganda
Vehicle of the Early Republican Era in Turkey
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Oz

Bu calismada bir ulus-devlet kurma gabas1 ve siireci igerisinde olan geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti’nin, 1938 yilinda
yurt diginda yalnmzca Bagdat’a diizenleyebildigi, uluslararasi iliski ve propaganda araci olarak tiyatro gezisi ve
buradaki tiyatro temsilleri ele alimmistir. Iki savas aras1 donemde bagimsiz, laik, Batili ve kapitalist kurumlarin
esas alindig1 modern ulus-devlet temelinde, cumhuriyete dayanan bir siyasal rejim kuran Tiirkiye Cumhuriyeti’nin
yeni kiiltiir politikasinin temel 6zelliklerinin yani sira geng Cumhuriyet’in yeni siyasal rejimini ve yeni kiiltiir
politikasin1 komsu devletlere nasil sergilemeye c¢alistigt ve bunun yarattigi etki ile birlikte ortaya ¢ikan bu
iliskilerin ideolojik yonii incelenmistir.
Anahtar Kelimeler: Erken Cumhuriyet Donemi, Halkevleri, Kiiltiir Politikasi, Ortadogu

Abstract
In this study as a international relationship and propaganda vehicle theater trip and plays which was only held in
1938 to Baghdad by the young Republic of Turkey as an effort and process of establishing a nation-state are
discussed. The basic characteristics of the Republic of Turkey's new cultural policy founded in the interwar period
as a modern nation-state on the basis of independent, secular, western and capitalist institutions and how the young
Republic tried to show its new political regime and cultural policy to its neighboring states and ideological aspect
of this efforts to interstate relations are analyzed.
Key Words: Early Republican Era, People’s Houses, Cultural Policy, Middle East

Giris

1937 yilinin sonunda Ankara’nimn tiyatro ihtiyacini karsilamak iizere Ankara Halkevi
sahnesinden yararlanarak bir Sehir Tiyatrosu ve tiyatro kurulu olusturulmasi kararlastirilmaistir.
Ardmdan tiyatro kurulunun Bagdat, Sam, Kahire ve Atina’da tiyatro temsilleri vermesi
planlanmis ve bu kapsamda da ilgili biiyiikelgilerle yazismalar yapilmistir. S6z konusu yerlerin
hemen hepsinin geng Cumhuriyet’in komsular1 ve ayni1 zamanda eski Osmanli cografyasi
olmalar1 dikkat ¢ekmektedir. Bu calisma kapsaminda Tiirkiye’nin Bagdat, Sam ve Kahire
biiyiikelcilerinden Ankara’ya gonderilen cevap telgraflarma ulasilabilmistir. Atina
biiyiikel¢isinden gelen cevap telgrafina ise ulasilamamistir. Ancak tiyatro heyetinin yalnizca
Bagdat’ta tiyatro temsili vermesinden anlasildig1 {izere, gelen cevabin Ankara’y:
cesaretlendirici bir icerikte olmadig1 tahmin edilmektedir. Ilgili biiyiikelgilerin cevap telgraflar
dénemin diinyasinin siyasi ve ideolojik iklimini yansitmasi bakimindan oldukca 6nemli bilgiler
sunmaktadir. Dolayisiyla bu ¢alisma Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi Cumhuriyet Halk Partisi
Katalogu’nda yer alan arsiv belgelerinin i¢erik analizine dayanarak ¢ziimlenmesi gercevesinde
nitel arastirma modeli benimsenerek gergeklestirilmistir. Biiyiikelgiliklerden gelen cevaplarin
ardindan tiyatro heyetinin yurtdisinda yalnizca Bagdat’ta tiyatro temsili vermesi
kararlagtirilmistir. Boylece 1938 yilinda Ankara’dan trenle hareket eden tiyatro kurulu, gidis
yolunda Konya, Mersin, Adana’da temsil verdikten sonra Bagdat’a ulagsmis ve bir hafta burada
temsiller vermistir.

Iki biiyiik savas arasi donemin siyasi ikliminde gergeklestirilen tiyatro temsillerinin
Bagdat’ta yaratmis oldugu etki, Bagdat biiyiikelgisinin izlenimlerinin yanisira tiyatro kurulu ile
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birlikte Bagdat’a giden, donemin CHP Halkevleri Biirosu yardimcisi sair Behcet Kemal
Caglar’in CHP Genel Sekreterligine sundugu Bagdat izlenimleri de ¢calismada ¢oziimlenmistir.
Tiyatro gezisi ile amaglananlar, calismanin igerisinde ¢esitli yonleri ile tartisilmistir.

Sanat ve Siyaset Arasindaki Iliski

Siyasetin devlet aygit1 ve kamusal yasam alani ile iliskili ¢esitli tanimlar1 bulunmakla
birlikte, siyaseti insanin varolusu ve her bir noktasina niifuz eden farkli bir toplumsal etkinlik
temelinde iktidar ile agiklayan goriisler giderek daha fazla 6n plana ¢ikmigtir. Buna gore iktidar
ile bir anlamda esanlamli hale gelen siyaset, hangi yolla olursa olsun istenen sonucu alabilme
kabiliyetidir. Dolayisiyla siyaset, toplumlarin herkesi ilgilendiren kararlari nasil aldiklar1 ve
toplumda iktidarin nasil dagildigi ve kullamldig ile ilgilidir (Berktay, 2011, s.11). Siyaset
hakkinda diisiinmek ve yazmak, bilim oldugu kadar sanattir. Oykiiler, romanlar, filmler,
resimler, tiyatro oyunlar1 ve diger sanat bigimleri, topluma ve siyasete iliskin cok onemli
ipuglar1 verir. Tarihsel siiregte toplumlarm yasamlarmi, orgiitlenme siireclerini, dogay1 ve
insan1 nasil algiladiklarini sanat eserlerinden ¢ikararak anlamak miimkiin olmaktadir.

Insanlar arasindaki iliskiler ile birlikte ortaya ¢ikan siyaset, toplumsal bir faaliyettir.
Sanat da bir insan etkinligidir ve toplumsaldir. Siyasal olani, toplumsal olan ile birlikte
disiindiigiimiizde sanatin kendisi de siyasal bir cabadir. Siyaset, dil araciligiyla agiga ¢ikar ve
yiiriitiiliir. Bu yoniiyle dil yalnizca bir iletisim araci degildir. Dil ayn1 zamanda siyasi anlamlar1
kars1 tarafa ulastirmak icin keskinlestirilip bilenen siyasi bir silahtir (Berktay, 2011, s.11).
Tiyatro da yine siyaset gibi dil iizerinden ilerler. Dilin bdylesine siyasetin ortaya g¢ikigina
onciiliik etmesi tiyatroyu, diger sanat dallarma gore toplumsalligi en ¢ok olan sanat dali haline
getirir. Dil, belli bir baglamda anlatma, gosterme, iletisim kurma ve anlam tiretme araci olarak
goriiliirse tiyatronun da bir dili yani sahnede goriilen ve isitilen her seyden olusan bir dil oldugu
anlamina gelir.

Tiyatro, topluma en yakin olup, toplumu anlatan sanat dalidir. Sanat dallar1 igerisinde
ozellikle tiyatro, toplumsal siirecler ve toplumun yasadiklari karsisinda tutum alabildigi 6l¢lide
var olabilmis bir alandir. Tiyatro yazarlari, oyunlar ve oyuncular kimi zaman toplumun
geleneksel degerlerini paylasirken, kimi zaman da onlara kars1 ¢ikip catisabilirler. Ancak her
iki durumda da tiyatro, izleyicisine yani topluma dokunur, etki eder, toplumu doniistiiriir (San,
1972, s.137). Tiyatronun, hem eglendirici yOniiniin olmasi hem de okuma yazma bilip
bilmedigine bakilmaksizin 6zellikle okur-yazarlik orani diisiik olan toplumlarda genis halk
kesimlerine ulasabilmesi sayesinde 6nemli ve etkili sonuglar doguran giiclii bir siyasal arag
islevi s6z konusudur (San, 1972, s.138). Diger taraftan izleyici ile tiyatro sanat¢isinin ayni
mekan ve zamanda kars1 karsiya gelmeleri tiyatroyu diger sanat dallarina gére toplumsal olan
ile en sik1 bag kuran bir sanat dali haline getirmistir (Congur, 2017, s.13).

Antik Misir’dan Ortadogu’ya, Antik Yunan uygarliklarindan ortagaga kadar sanat ile
siyaset/iktidar, i¢ ige gegmis hatta sanat, siyasetin/iktidarin denetimine girmis ve ona hizmet
etmistir. Tarih boyunca siyasal ve dinsel iktidar odaklar1 sanattan yararlanmig hatta sanat ve
siyaset birbiri ile karigmig ve iktidarlar sanati, toplumlarin yonlendirilmesinde etkin bir iktidar
arac1 olarak kullanmay: ihmal etmemislerdir. Dolayisiyla Antikgagdan modern ¢aga kadar
sanatin iglevselligi gegerli olmus ve sanat, toplumsal amaglar i¢in kulanilan bir arag iglevi
gormiistiir. Sanat ve siyaset arasindaki iliskiye tiyatro O6zelinde bakildiginda, Eski Misrr,
Hindistan ve Antik Yunan gibi eski uygarliklarda tiyatro, toplumsal yasamin iginde pratik ve
zihinsel ihtiyaglara bir karsilik olarak ortaya ¢ikmistir. Eski Misir’da Firavunlar toplumsal ve
siyasal iktidarlarini siirdiirmek igin gesitli oyunlar hazirlatip halka sunarken, Antik Yunan’da
tiyatroya yiiklenen islev, tragedyanin Katharsis kavrami ile daha iyi vatandas, daha saglikli bir
toplum olusturmayla iligskilendirilmisken, kilisenin ideolojik iistiinliigii ele gecirdigi ortagagin
heniiz baglangicinda kilise tarafindan bastirilmas:1 gereken heyecanlar1 uyardigi, ahlaka ve
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inanglara aykir1 oldugu gerekgesiyle uzun bir donem yasakli hale gelmekle birlikte Ortacag’in
sonlarma dogru ise tiyatro, bir egitim aract olarak aragsallastirilmistir. Bu donemde
Hiristiyanlig1i okuma yazma bilmeyen genis halk kesimlerine dgretebilmek icin Incil’den
boliimler oyunlastirilmis ve boylece tiyatroya yeni bir iglev yiikklenmistir (Congur, 2017, s.14).
Bunun disinda kilisenin bir baska egitim araci ise resimdir. Incil’in suc¢ saydigi putlara ve
putlara ¢ok benzeyen heykellere kilise i¢erisinde yer vermek yerine okuma-yazma bilmeyen
kilise iiyelerini egitmek i¢in resimden yararlanilabilecegi gercegi ortaya ¢cikmis ve bu ¢ergevede
7.yiizyilda papa Gregorius Magnus’un ifadesi ile “Nasil ki yazi, okumasini bilenin igine yariyor,
resim de ne okumasini ne de yazmasini bilenin isine yarar”. Bu cercevede Incil’de gecen
olaylarin 6ykiileri 6zellikle mozayiklerle kilise duvarlarini siislemistir (Gombrich, 1986, ss. 94-
97). Modern, merkezi monarsilerin Avrupa sahnesinde ortaya ¢ikmaya basladig1 ylizyillar ayni
zamanda klasizmin yani klasik tiyatro kuraminin belirlendigi bir donem olmustur. Modern
devlet, pek ¢ok islevi iistlendigi gibi tiyatroyu da merkezilestirerek iistlenmis, bu baglamda
monarsiler tiyatroyu 0zel olarak destekleyip, saraym denetimi altina almistir. Kapitalist
ekonomik gelisme ile birlikte giderek zenginlesen donemin egemen giicleri olan Ingiltere ve
Fransa’da monarsiler, saray eglencelerine ve sarayda diizenlenen tiyatro oyunlarma ciddi
miktarda kaynak aktarmaktan c¢ekinmemislerdir. Hatta Fransa, saray tiyatrosu gelenegini
olusturmus ve “Giines Kral” olarak adlandirilan 14.Louis kimi zaman kendisi de saray tiyatrosu
icerisindeki oyunlarda rol almistir. Modern devlet, bunlarla da smirli kalmamis, oyun
yazarhignin gelisimi konusunda da onemli roller iistlenmistir. Ancak klasik tiyatro, aristokrat
(soylu) siniflarm begenisinin istemis oldugu nitelikler iizerinde ylikselmis, saray ve soylularin
sanat1 olarak gelismistir. Ayrica saray tiyatrosu, mevcut toplumsal ve siyasal iktidar iliskilerini
koruyup siirdiirerek egitici bir islevle donatilip ideolojik bir islev de iistlenmistir. Yani tiyatro,
mevcut siyasal ve toplumsal diizenin verili degerleri ile egemen toplumsal smiflarin ahlak ve
din kurallarini1 yiicelten bir islevle donatilarak aragsallastirilmistir (Congur, 2017, $s.16-17).
Fransiz Devrimine baglanan Romantizm akimi, birey fikri ile 6n plana ¢ikarken, romantik
tiyatro diisiincesi ise aydmlanma diisiincesinden ilham alan akil, vicdan ve bireysel 6zgiirliik
gibi kavramlarin halka Ogretilmesi geregini savunmustur. Bu ¢er¢evede melodram, Fransiz
Devriminin kitlelere en hizli yoldan ulagmasimi saglayacak bir ara¢ olarak kullanilmistir.
Avrupa’da burjuva demokratik devrimlerinin ardindan burjuva smifi ekonomik ve siyasal
iktidar1 elde etmeyi basarinca kiiltiir ve sanat ortamini da soylu zevk ve begenisi yerine kendi
zevk ve begenisi ile yeniden bicimlendirmistir. Ornegin burjuva dram olarak adlandirilan bu
gorevlendirmislerdir (Congur, 2017, s. 17). 18. ve 20. yiizyillar arasindaki donemde ise sanatin
toplumsal amaglar i¢in kulanilan bir arag olma islevselligi kaybolmaya baslamis, sanatin
topluma faydali oldugu diisiincesi, elestirilerek reddedilmistir. Sanatin bireysellesmeye
basladig1 bu yiizyillar, ayn1 zamanda sanatin siyasi dozunun arttig1, siyasal eserlerin fazlaca
uretildigi bir donemdir. Sanat bir yandan 6zgiirlesirken diger yandan siyasallagsmakta; siyasete
kars1 bir siyaset gelismektedir. Bu déonemde siyasetle iliski kurup kurmamak sanatgmin kisisel
karar1 haline gelmistir. Ayrica sanata disaridan yapilan her tiirli baski ve sansiire karsi da
miicadele edilmeye baslanmistir. Ancak sanat, kilise ve devlet gibi kurumlarin giidiimlerinden
kurtulmus olsa da her zaman toplumsal bir etkiye ihtiya¢ duymustur. Bu nedenle 18. yiizyilda
siyaset, ekonomi, hukuk, egitim, din gibi sistemlerin birbirinden ayrilmasina ragmen sanat,
siyasi karakter tasimaya devam etmistir. Paradoksal olan bu durum bir bakima modernitenin
bir sonucudur. Sanat bir tiretim nesnesi, bir meta olmaya basladiginda, kurumlar i¢indeki
islevinden s1yrilmis, ama ayni zamanda siyasallasmistir (Uner, 2013, s. 22).

Osmanh Modernlesmesi ve Mirasi

Osmanlr’dan Tirkiye Cumhuriyeti’ne gegis, yeni, modern bir ulus-devletin kurulma
cabasiin yani sira, ayni zamanda biiytik bir kiiltiirel doniigiimiin de ifadesidir. Bununla birlikte
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yeni bir siyasal rejim olarak Cumhuriyet ve buna dayanan Tiirkiye diislincesi birdenbire ortaya
cikmis bir gelisme de degildir. Cumhuriyet rejimi diigiincesinin temellerini 6zellikle 19.
yiizyildan itibaren giderek yogunlagan Osmanlt modernlesmesinin dogurdugu cesitli diistince
akimlarinda ve devletin pargalanma siirecine girmesi ile baglayan devleti kurtarmaya doniik
tartigmalarda aramak gerekmektedir. Bu anlamda 1923’ten sonra Cumhuriyet devrimi ile ilgili
tartismalarin daha onceden Osmanli aydinlar1 ve biirokratlar1 arasinda baslamis oldugu da
bilinen bir gergektir. Ozellikle Jon Tiirk Devrimi ya da II. Mesrutiyet Donemi (1908), Tarik
Zafer Tunaya’nin (2016) ifadesi ile Cumhuriyet’in “siyasi laboratuvarr” niteligindedir.
Cumhuriyet ile birlikte uygulanmaya baslanan bir¢ok yenilik bu dénemde tartisilmus,
diistiniilmiis ve hatta kimileri de o donemde uygulanmistir (Aksin, 2007, s. 55). Diger taraftan
Osmanli’da aydin, memur ve biirokrat olan kesimler daha sonradan Cumhuriyet’i kuran
kadrolar1 olusturmus ve bdylece diisiinsel, kurumsal siirekliligin yani sira kadro agisindan da
bir siireklilik s6z konusu olmustur®. Bu yoniiyle hem diisiince boyutuyla hem de uygulama
boyutuyla Cumhuriyet devrimi ile 1908 Jon Tiirk devrimi arasinda bir siireklilik s6z konusu
olmustur.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e siirekliliklerin varlhigi ile birlikte saltanatin ve hilafetin
kaldirilarak mesruiyetin kaynaginda énemli bir degisiklige gidilmistir. Cumhuriyet’in ilan1 ve
homojen bir ulus insasina dayanan yeni ulus devlet kurulmasi ile birlikte Osmanli kurumsal
yapisindan tam anlamiyla bir kopus anlamma gelecek siyasal yap1 degisikligi
gergeklestirilmistir. Atatlirk ve Cumhuriyet’i kuran kadrolar, “muasir medeniyetler seviyesine
cikmak”™ hedefi ¢ercevesinde Batililasmanin temel alindigi yeni bir ulusal kiiltiir politikasi
olusturmaya ¢alismistir. Cumhuriyet doneminde modernlesme veya Batililagsma, II. Mesrutiyet
donemi de dahil olmak iizere Osmanli modernlesmesi veya Batililasmasindan farkli olarak
Bat1’y1 yalniz teknigiyle degil, kurumlar1 ve bu kurumlar1 olusturan felsefi temel ve degerleriyle
birlikte biitiinselci bir kalkinma politikasi olarak alma bigiminde benimsenmistir (Aksin, 2007,
s. 223). Bu kalkinma politikas1 laik, modern siyasal ve toplumsal hayat kurmay1 amaclayan
ancak, degisimi yavas ve asamali olarak ger¢eklestirmek yerine, bir uygarlik degisimi
kapsaminda hizli ve koklii bir gegisi benimsemistir (Ziircher, 2015, s. 235)%. Arap alfabesi
yerine Latin alfabesinin kullanilmaya baslanmasi, 6l¢ii birimleri, kilik-kiyafet, saat ve takvim
gibi giindelik hayat alanlarinda yasanan degisim ile yeni bir toplum ve yeni bir hayat tarzi insas1
gergeklestirilmeye calisilmis ve Tiirkiye ile Bati arasindaki farklar azaltilarak “etkilesim”
kolaylasmistir. Diger taraftan Osmanli’dan Cumbhuriyet’e yeni, modern devletin insasi, ulus
insasi ile birlikte ilerlemistir. Ulus insasinin en 6nemli araci ise yeni kiiltiir politikas1 olmustur.
Devlet ‘yeni vatandasini’ ulusal ve modern bir kimlik baglaminda bu yeni kiiltiir politikasi ile
insa etmeye ¢alismustir. Yeni kiiltlir politikasinin temel 6zelligi, edebiyattan, miizige, spordan,
resme kadar oldukca genis bir alanda temel olarak Bati’y1 hedef almakta ancak bu hedefe de
‘ulusal kokenlere’ sahip ¢ikarak, bunlar1 kaybetmeden ulasilabilecegini benimsemektedir
(Balkilig, 2009, s. 10). Dolayisiyla yeni kiiltiir politikasinin temel 6zelligi gegmis Osmanli ve
kiiltiir ve sanatindan ayrilan Bat1’y1 hedef alan ¢agdas ve ayn1 zamanda ulusal olan bir kiiltiir
politikasidir.

Osmanl’dan Cumhuriyet’e Tiyatro, Siyaset ve Devlet iliskisi

Turk tiyatrosu tizerine yaptigi derin aragtirmalarda Metin And (2011), tiyatronun
gelisimini dort evrede ele alir. Ik evre, seyirlik kdylii oyunlari, kukla, Karagéz Hacivat,

! Osmanli’dan Cumhuriyet’e cografya, niifus, yasal gergeve, devlet aykiti ve kadrolar, ideoloji gibi pek ¢ok
konudaki siireklilik ve kopus igin bkz. Ziircher, E.J (2015). Osmanli Imparatorlugu 'ndan Atatiirk Tiirkiyesi ne Bir
Ulusun Insasi. Cev. L. Yal¢m. Ankara: Akilgelen Kitaplar.

2 Osmanli modernlesmesi ve Cumhuriyet modernlesmesi gibi ayrimlar oldukga yaygindir. Burada daha gok
Osmanli ile Cumhuriyet arasinda devamlilik oldugu goriisiine dayanan tezler ile kopus ya da ¢atigsma oldugunu
vurgulayan tezlere dikkat ¢ekilmektedir.
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Ortaoyununu kapsayan Geleneksel Halk Tiyatrosu, ikinci evre Batililasma ile birlikte Bati
Tiyatrosu yoniinde degisim, Tanzimat ve Istibdat Donemi, ti¢incii evre Mesrutiyet Doneminde
Tiirk Tiyatrosu, dordiincii ve son evre Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu.

Tiirkiye’de batili tarzda tiyatro, Tanzimat ile birlikte baslamis, sonrasinda ise
Mesrutiyet’e ve Cumhuriyet’e devreden bir miras birakmistir. 1839 Tanzimat Fermani ile
Osmanli Imparatorlugu’nda yeni bir donem baslamistir. Tanzimat ile baslayan bu dénem, Bat1
karsisinda stirekli olarak gli¢ kaybeden devleti eski giicline geri getirmek amaciyla Bati ile hem
miicadele edildigi hem de Batili siyasal kurumlardan, egitim kurumlarma, edebiyattan,
tiyatroya kadar pek ¢ok alanda Bati kdokenli gelismelerin alindigi bir donemdir. Siyasal,
toplumsal ve kiiltiir tarithimizde Batililasma olarak ifade edilen bu donemde Avrupa’daki
bilimsel, siyasal ve kiiltiirel gelismelerin Osmanli’ya aktarilmasi amag¢lanmistir. Bu donem ile
birlikte Bat1 yalnizca bir cografya olarak degil, altyapisinda kapitalizmin oldugu, listyapisinda
ise akil ve aydinlanma diisiincesinin oldugu bir uygarlik projesi olarak algilanmistir.

Bir uygarlik projesi olarak kabul edilen Batililasmay1 benimseyen Tanzimat’ i yolunu
acan ise Osmanlt modernlesmesinin en 6nemli padisahlarindan olan II. Mahmut olmustur.
‘Aydm monark’ tipine uygun uygulamalar1 ve dnceki Osmanli padisahlarindan farkli goriis ve
tutumlar benimsemesi nedeniyle kimi halk tarafindan ‘gavur padisah’ olarak goriilmiis olan II.
Mahmut, Batili monarklar gibi giyim kusami benimsemis ve yine onlar gibi bagkentin digina
¢ikarak, seyahat edip, buharli gemiye binmistir (Berkes, 2003, s. 173). Oyle ki II. Mahmut, Bat1
enstriimental miiziginin yani swra opera ve tiyatronun da gelisimini desteklemis, sarayda
olusturdugu kiitiiphaneye 1836 yilinda 500 tiyatro oyunu metni getirtmistir (And, 1989, s. 25).
[I.Mahmut’un ardindan tahta ¢ikan Abdiilmecid de Bat1 kiiltiiriiyle yetismis, Bat1 sanatindan
etkilenerek Bat1 miizigi dinleyerek, bilyiimiis bir padisahtir (Baydar, 2011, ss. 97-98). Oyle ki
Dolmabahge Saray1 tiyatrosu olarak bilinen yap1 1858 yilinda padisah Abdiilmecid’in resmi
acilis1 ile faaliyetlerine baslamistir. Bu tiyatro, Fransa krali 14. Louis’ nin saray tiyatrosu gibi
Osmanli tarihindeki ilk saray tiyatrosu ya da ilk devlet tiyatrosu olarak da
degerlendirilmektedir. Bir¢ok iinlii operanin sahnelendigi bu tiyatro, acilisindan alt1 y1l sonra
¢ikan bir yanginda i¢i tamamen zarar gormiis, yirminci yiizyilin ilk yarisindaki imar ¢aligsmalari
sirasinda da ortadan kaldirilmistir (Baydar, 2011, s. 102). Baydar’m (2011, s. 106) Ziya Sakir
Bey’den aktardigma gore II. Abdiilhamid, Yildiz Saraymda yaptirdigi tiyatroda tinlii Avrupali
bestecilerin opera ve operetlerini oynatmis ve sark sanatkarlarma da yerli operetler besteletip
onlar1 da biiyiik bir zevkle izlemistir.

Osmanli’da bir kiiltiirel etkinlik olarak tiyatronun asil ilgi gérdiigii donem ise II.
Mesrutiyet donemi olmustur. Mesrutiyet’in ilanindan duyulan memnuniyet, sahneye de
yansimis, tiyatro yeni O6zgirliik¢li siyasal iklimin korunmasi i¢in bir gorev iistlenmistir.
Tanzimat doneminde yazilmis ancak daha sonra yasaklanmis olan “Vatan yahut Silistre” gibi
cesitli oyunlar bu donemde yeniden sahnelenmeye baslanmistir. Bu donemde istibdat
doneminin baskilar1 yerilirken, bir yandan da orduyu Gven vatan sevgisini, 6zgiirliigi dile
getiren oyunlar sahnelenmistir (Sener, 1998, s. 35). Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis ile birlikte
Metin And’in dordiincii ve son evre olarak adlandirdigi, Cumhuriyet donemi Tiirk tiyatrosu
donemi baglamistir. Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecis siirecinde pek ¢ok konuda kopuslar olsa
da siireklilikler de s6z konusuydu®. Aym sekilde tiyatro dzelinde de kopuslar ve siireklilikler
belirgindir. Siireklilikler igerisinde kadrolar, yapilar, tiyatro topluluklari, oyunlar, kurumsal
gelenek, tiyatronun misyonu gibi konularin yer almasimin yani sira, aktarilan sorunlar agisindan
da Osmanli’dan Cumbhuriyet’e belirgin siireklilikler s6z konusu olmustur. Her ne kadar
Istanbul’da 6zellikle Avrupa tiyatrosunun, etkileri ile olusan bir tiyatro yasammin varligi

% Osmanli’dan Cumhuriyete gecis konusunda siireklilik ve kopus baglaminda bkz. Tiirkes, M. (2012). Giris: Kus
bakigt Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegis. ODTU Gelisme Dergisi. 39. 5.1-25.
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bilinmekle birlikte tiyatronun egitici yoniiniin 6n plana ¢ikarilmasi Tanzimat, Mesrutiyet ve
Cumhuriyet donemlerinin ortak 6zelligi niteligindedir. Son donem Osmanli gazete ve
dergilerinde ¢ikan yazilarda tiyatronun iyi bir egitim aract oldugu, halki toplumun ahlak ve edep
kurallar1 acisindan egittigi belirtilmis, ayrica tiyatroya seyirciyi zamanin dogru saydigi
diistinceler dogrultusunda aydmnlatma sorumlulugu yiiklenmistir (Sener, 1998, s. 41). Bu
sorumluluk Erken Cumhuriyet doneminde Halkevlerine tiyatroda oncii bir rol verilmesi ile
birlikte tiyatronun devletin ideolojik hedefleri icin aragsallastirilmasi sonucunu doguracak
diizeye evrilmistir. Tiyatro, Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinin devami niteliginde olmak
iizere, bu donemde giderek daha fazla bir egitim araci1 olarak goriilmistiir. Seyirciye, didaktik
bir yaklasim ile “medenilestirme” misyonu baglaminda yaklagilmistir. Diger bir 6nemli sorun
da yine Tanzimat’tan Cumhuriyet’e miras kalan And’1n ilk evre olarak adlandirdig: geleneksel
tiyatronun mirasindan gerektigi 6lgiide faydalanilamamis ve Bati tiyatrosu ile daha cok
aktarma, taklit etme diizeyini pek asamayan sorunlu bir iliski kurulmus olmasidir (Sener, 2015,
s. 322).

Topluluklar agisindan  bakildiginda  ‘Dariilbedayi’, Mesrutiyet doneminden
Cumbhuriyete kalan en 6nemli tiyatro toplulugu olarak dikkat ¢ekmektedir. 1927-1928 sezonuna
kadar belirsizlikler ve zorluklar iginde tiyatro yapan sanatcilar i¢cin bir cat1 iglevi goren
Dartilbedayi, bu tarihte Muhsin Ertugrul’un basa ge¢mesiyle yeni bir evreye gecmis, idari ve
sanatsal anlamda toparlanmis ve 1931 yilinda Istanbul belediyesine baglanarak “Sehir
Tiyatrosu”na doniismiistiir (Sener, 2015, s.322; Sener, 1998, s. 65). Bununla birlikte Erken
Cumhuriyet doneminde Osmanli’dan kalma pek ¢ok tiyatro toplulugu calismalarini zor
sartlarda da olsa siirdiirmeyi basarmistir.

Osmanli’dan Cumhuriyet’e modernlesme anlaminda nasil ki hem bir siireklilik hem de
bir kopus varsa tiyatro konusunda da benzer bir durum s6z konusudur. Bu baglamda
Cumhuriyet tiyatrosu, Osmanli doneminde baslamis olan gelisimi hem siirdiiren hem de yeni
devlet ve toplum diizeninin toplumsal ve kiiltiirel yapisina uygun yeni gelismeler ortaya koyan
bir nitelik tagimistir (Sener, 1998, s. 13). Osmanli’dan Cumhuriyet’e kopus tezi gercevesinde
tiyatro baglaminda siireci Sener (1998, s. 52) su sekilde 6zetlemektedir. Osmanli doneminde
tiyatro bir zenginlik ve modernlik gostergesi olarak degerlendirilmis, liikks bir eglence tiirli
olarak sayilmis olmasma karsin Cumhuriyet doneminde sanat ve 0Ozel olarak da tiyatro
uygarligin vazgegilmez geregi olarak kabul edilmis, biitiin iilkeye yaygmlastiriimaya
calisilmistir. Sanat1 ve 6zel olarak da tiyatroyu genis halk kesimlerine yayma, seckin kiiltiirii ile
halk kiiltiirii arasinda iletisim kurma girisimlerinde bulunulmustur. Diger taraftan Erken
Cumhuriyet dénemi Tiirkiye’nin kiiltiir politikasi, eski, gelismeye engel olan Osmanli/Islam
kiiltiirinden kopus niteliginde olmakla birlikte; kapitalist, hedef olarak secilen bireyci,
materyalist ve kozmopolit yasam tarzini benimseyen, Bati kiiltiirii arasinda bir gerilim yasamis
ve bunu agsmaya calismistir. Bat1 uygarligi, bilimsel ve teknolojik ilerleme i¢in 6rnek alinacak
bir model olarak goriilmekteydi ancak bu medeniyet iilkenin yerli topragi ve ulusal ahlaki ile
bigimlendirilmeliydi. Dolayistyla Osmanli/Islam kiiltiiriiniin yerine Anadolu halk kiiltiiriine ve
Tiirklerin Islamiyet &ncesi mirasma doniis yapilmistir. Avrupa modernizminin kuramlari,
formlar1 ve teknikleri Tiirkiye’deki sanatsal ve mimari iiretime niifuz ettikge Anadolu’dan
temalar, folklorik motifler ve ulusal simgeler de Tiirk kiiltiir sahnesine yansimistir (Bozdogan,
2011, s. 464). Bu baglamda Halkevlerinin, daha sonradan da Koy Enstitiileri’nin a¢ilmasi, bu
kurumlarda sanat egitimi ve uygulamasi yapilmasi, tiyatro kollarinmn c¢aligmalar1 ile ¢agdas
tiyatro ile folklorun ulusal kiiltiir ¢cergevesinde birlikte ele alinmasi, halk miizigine verilen
onem, en belirgin Orneklerdir. Cumhuriyetin yOnetici kadrolar1 tarafindan sanatgilarin,
Anadolu’yu tanimasmin 6zendirilmesi i¢in yapilan girisimlerin de bu donemde giiclendigi
goriilmektedir. Ressamlarin iilkenin dort bir yanina Anadolu gercegini tanimak ve Anadolu
kOyliniin, evlerinin, koyliilerinin, giysilerinin, folklorik niteliklerinin tuvallerine yansitmak
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tizere devlet tarafindan gonderilmeleri, Muzaffer Sarisdzen’in gerceklestirdigi halk ezgilerinin
kaynagindan derlenmesi, Bela Bartok’un calismalari, radyonun halk miizigini repertuarina
almasi, halkoyunlarinin canlandirilmasi, sanatta yoresel kaynaklara yonelme, bu kaynaklarda
yasamakta olan degerleri giin 1s181na ¢ikarma, halk musikisini Bat1 teknigiyle isleme, halk
tiyatrosunu Bat1 tiyatro bigimleri i¢inde ele alma, anit heykeller, miizeler, sergi salonlar1
acilmasi, devletin sanati destekleme gorevi tistlenmesi gibi ¢esitli 6rnekler siralanabilir (Cegen,
2000, s.132; Sener, 1998, ss. 50-53).

Cumhuriyet ve Ulus Insasi

Cumbhuriyet devrimi, yeni bir vatan ve toplum ile ayn1 zamanda bu topluma yeni bir
kimlik kazandirarak bir ulus yaratma projesi ile ortaya c¢ikmistir. Dolayisiyla Cumhuriyet
devriminin asgari programini uluslasma sorunu olusturmus ve ona bir ulusal devrim niteligi
vermistir (Timur, 2008, s. 286). Bu ¢er¢cevede, Cumhuriyetin ilaninin hemen ardindan Osmanli-
Miisliiman kimligi yerine milli, laik, batili bir Tiirk kimligi yaratilmasi ve Tiirk ulusunun kendi
icinde boliinmemis, tiirdes, ayn1 zamanda uyumlu bir biitiin olarak temsiline dayanan ortak
siyasal kimlik temelinde bir ulus ingas1 hedeflenmistir (Ziircher, 2015, s. 369). Cumhuriyet
devriminin ulus insasi1 siirecinde 1927 parti programinin 5.maddesi Tirk dili ve kiiltiiriiniin
yayillmasmin temel ilke olacagimi ilan etmistir, ¢linkii ‘Vatandaslar arasinda en giiclii bag dil,
duygu ve diisiince birligi saglar’di (Ziircher, 2015, s. 370). Ayrica Cumhuriyet Halk Partisi’nin
1931 ve 1935 Kongrelerinde belirlenen programlar ile Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yeni bir
ideoloji yaratma amacina uygun olarak resmi ideolojisi belirlenmistir (Koker, 2007, s. 133;
Kadioglu, 1999, 5.47). Kemalizm’in temel ilkeleri olarak kabul edilen alt1 ilke: cumhuriyetcilik,
halkeilik, laiklik, milliyet¢ilik, devletcilik ve inkilapgilik, 1931 yi1linda diizenlenen Cumhuriyet
Halk Partisi Kongresi’nde benimsenmistir. Bu ilkeler, 6nce parti programina girmis, daha sonra
1937 yilinda Anayasaya da eklenmistir. Kemalizm, bu ilkelerle yaratmay1 amacgladigi yeni
devlet yapisinin ve toplumun, temelini olusturmustur.

1931 yilinda dordiincii ve son cildi ¢ikan orta dereceli okullar i¢in yazilan Tarih
kitabinda ‘Tiirkiye Cumhuriyeti’ndeki Tiirk¢e konusan, Tiirk kiiltiirii ile biiyliyen ve Tiirk
idealini benimseyen her birey, inanci ne olursa olsun Tiirk’tiir’ diyerek, milliyet¢iligi irk ve din
yerine dil, kiiltiir ve ortak ideal temeli iizerine kurmustur. Atatiirk ve yonetici kadronun, ulusun
kimligini tamimlamaya c¢alismak yerine konusmalarmin c¢ogunda ‘muasir, medeni’
kavramlarina vurgu yaparak, toplumu modernlestirme konusunu tekrar merkezi konuma
getirdikleri dikkat cekmektedir (Ziircher, 2015, s. 371).

1925 Seyh Sait Isyanm1 ve 1930 Menemen olaylarindan sonra Cumhuriyet yoneticileri,
devrimin toplumun genelini tam olarak etkileyememis olmasindan hareketle, 1930°1u yillardan
itibaren, uluslararasi konjonktiirle de uyumlu olarak yeni bir ulus inga ederek yeni bir ulusal
kiiltiir olusturmak ve halkin siyasi ve ideolojik egitimini saglamaya yonelik girisimlere agirlik
vermeye c¢alismislardi. Ulus-devletin bir topluluga ulusal duygular1 asilamak i¢in kullandig1 en
etkili ara¢ ilkokullardan baslayarak egitim kurumlaridir (Hobsbawm, 2006, ss.114-115). Bu
cercevede Batili tarzda egitim kurumlari, Millet Mektepleri agcilmakta ve bunun yani sira halkin,
oncelikle Cumhuriyet devrimini benimsemesi ve ayrica yeni bir siyasal kiiltlir olusturmak
amactyla, Subat 1932°de ittihat ve Terakki déneminde kurulmus olan Tiirk milliyetgiligini,
pozitivist ve laik diislinceyi savunan Tiirk Ocaklar1 fesh edilerek onun yerine; halkin siyasi,
ideolojik ve kiiltiirel egitimini saglamak amaci tasiyan Halkevleri agilmistir (Ahmad, 1996,
s.171). Halkevlerinin ideolojik ve kiiltiirel hedefi, ulusal kiiltiirii folklor ve halkin gergek yasam1
lizerine oturtmak iken, siyasal hedefi ise halka milliyet¢i, laik, halker fikirleri agilamak ve tiirdes
bir ulusal kimlik yaratmakti (Karadag, 1998, ss. 173-180). Halkevleri bir anlamda partinin
halkla olan baglarin1 giliglendirme ¢abasmin bir iiriinii olarak da ele alinip degerlendirilebilir.
Diger taraftan Tirk Ocaklari’nin Halkevlerine doniismesi ayni zamanda kapatilan Serbest
Cumbhuriyet Firkasi’nin ardindan siyasal alandan sonra diisiince ve kiiltiir alanlarmi da
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iktidardaki tek partiye baglayan bir gelisme olmustur. Boylece ayni ideolojiyi paylassa da
hemen tiim kurumlarm bagimsizlig: ortadan kaldirilmistir. Halkevleri partili veya partisiz tim
vatandaglar1 ortak siyasal kimlik etrafinda toplayarak birlestirecek olan ulusal kiiltiir ve egitim
kurumlar1 olarak tasarlanmist1 (Cegen, 2000, ss. 113-116). Ulusu bilingli, birbirini anlayan,
birbirini seven ve ulusal ideale bagli bir topluluk haline getirmeyi amagliyordu. 1932 ile 1950
yil1 arasinda toplam 478 Halkevi ve 4322 Halk Odas1 agilmistir (Kogak, 1995, s. 114). Erken
Cumhuriyet doneminin I¢isleri Bakan1 ve CHP Genel Sekreteri Siikrii Kaya’nin devrimin kiiltiir
kurumu olarak adlandirdig1 Halkevleri, halkin kiiltiiriinii tanimak, halkla aydin arasinda bilgi
aligverisini saglayarak ulusal degerlerin ortaya ¢ikmasini saglamak ve halki cagdas uygarlk
dogrultusunda egitmek amacinin yani sira Kemalizmi yaygimlastirmak, Bati diinyasmin bilgi
birikimi ve uygarligi 1s1ginda ulusal kiiltiirii ve sanat1 gelistirmek cercevesinde kurulmus iki
yonlii isleve sahip kurumlar olarak degerlendirilebilir (Sener, 1998, ss. 54-55).

Osmanli’dan Cumhuriyet’e kopus tezi baglaminda tiyatro acisindan en dikkat ¢ekici
olan ve Cumhuriyet’i Osmanli’dan ayiran nokta ise Cumhuriyet doneminde devletin, bir {ist
yap1 kurumu olarak tiyatroyu bir kiiltiir politikasi cergcevesinde orgiitlemis olmasi ve genis halk
kitlelerine yayginlik kazandirma girisimlerine baslans olmasidir. Ozellikle Halkevleri, genis
halk kitlelerini tiyatroyla bulusturmak i¢in yogun g¢aba harcamistir. Dokuz calisma kolu
bulunan Halkevleri biinyesinde olusturulan tiyatro kollar1 ise zamanla Anadolu’nun gesitli
yerlerinde turnelere ¢ikmistir. Bunun disinda Milli Sahne, Tiirk Tiyatrosu ve Dariilbedayi gibi
topluluklar, halkin tiyatro yoluyla egitilmesi amaciyla, Cumhuriyet’in ilk yillarindan baglayarak
turnelerle Anadolu’yu dolasmiglardir. Halkevleri, 1932°de tiyatro calismalari araciligiyla
Cumhuriyet devrimini halka benimsetmek ve halki bu yolla egitmek amaciyla, Istanbul Alay
Koskii’'nde bir tiyatro kursu agmustir (Karadag, 1998, ss. 173-180). Bu kursu bitirenler
Anadolu’nun ¢esitli yerlerine dagilip yoresel kaynaklardan da yararlanarak tiyatro ¢alismalari
yapmaya basladilar. Ayrica bir sanat olarak tiyatronun saygimlik kazanmasi, miisliiman Tiirk
kadininin sahneye ¢ikmasi, tiyatro egitimine dnem verilmesi, tiyatroya yayginlik kazandirma
cabalar1 bu donemde daha fazla agirhik kazanmistir (Sener, 1998, s.14). Bu gelismelerde
kuskusuz, Atatiirk basta olmak iizere yonetici kadrolarin tiyatro oyunlarini yakidan takip
ederek, oyuncular ile yakindan ilgilenmeleri ve onlar1 desteklemeleri son derece etkili ve
belirleyici olmustur. Dolayisiyla Cumhuriyet ile birlikte tiyatroda onemli yenilikler ve
degisimler yasanmustir (Sener, 2015, s.321). Yonetici kadrolar i¢in okuma yazma orani diisiik
olan bir toplumda tiyatro, tipki, sinema ve radyo gibi ¢ok giiglii bir propaganda; devrimin
ideolojisini sanat yoluyla yayma ya da donemin tabiriyle bir ‘halk terbiyesi’ araci olarak
goriilmiistiir (Lamprou, 2014, s.10). Boylece tilkenin bir¢ok yerinde halk biiyiik bir bolimii
sanatla iliskili hale gelmis olsa da, bu girisim sanata didaktik bir islev yiikleyerek sanat1 estetik
kaygilardan cok; siyasal, pratik amag¢ gliden bir propaganda araci haline gelmekten de
kurtaramamustir.

Iki Savas Aras1 Donemin Ozellikleri ve Erken Cumhuriyet Doneminde Dis Politika

Avrupa’da 1815 Viyana Diizeni’nden Birinci Diinya Savasi’nin baglamasina kadar olan
donem, nispeten savasin olmadigi refah ve ekonomik gelismenin yiiksek oldugu bir donemdi.
Ancak bu donem, diinya savasi, ardindan ekonomik kriz, sosyalizm ve fagizmin yiikselisi ile
sonuglandi. Yaklasik olarak yirmi yillik bir doneme denk gelen iki diinya savasi aras1 donem
(1918-1938) insanlik tarihi agisindan bakildiginda ise oldukga kisa sayilabilecek bir zaman
araligidir. Ancak, bu kisa aralikta yasanan siyasal, ideolojik ve ekonomik gelismeler, diinya
tarihinde derin izler birakmis ve insanlik tarihine yon vermistir. E. Hobsbawm (2008, s.7)’1n
ifadesi ile bir ‘felaket ¢ag1’ olarak nitelenebilecek olan iki savas aras1 donem diinyada bir siiper

4 Dil ve Edebiyat Kolu, Giizel Sanatlar Kolu, Temsil Kolu, Sosyal Yardim Kolu, Halk Dershaneleri ve Kurslar
Kolu, Kiitiiphane ve Yaymn Kolu, K&yciiliik Kolu, Tarih ve Miize Kolu.
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giiclin, belirli bir hegemonik merkezin olmadigi, hi¢bir iilkenin uluslararasi siyaset agisindan
belirleyici bir giic olmadigi ve kiiresel baglarin da zayifladigi bir donemi ifade eder (Oran, 2002,
S. 242).

Birinci Diinya Savasi’nin hemen 6ncesi ve 6zellikle savas sonrasi donemde, Balkanlar
ve Ortadogu’da pek ¢ok ulus-devlet kurulmustur. Ancak bu donemde hem Balkanlar’in hem de
Ortadogu bolgesinin siyasal anlamda istikrar kazandigini sdylemek giictiir. [.Diinya
Savagi’ndan sonra Osmanli egemenliginden c¢ikan ve c¢ogunlugu Araplardan olusan
Imparatorluk kalintilar: iizerinde Irak, Suriye, Liibnan, Urdiin gibi smirlar1 Bati1 tarafindan
cizilmis olan devletler ortaya ¢ikmistir. Bu devletlerde, donemin mandater devletlerinin de
baskisiyla ulusal dayanisma ve baglilik duygular1 olduke¢a diisiik diizeyde tutulmus ve sinirl
diizeyde temsili kurumlara izin verilmistir. Ortak siyasal kimlik temelinde siyasal bir kiiltiir ise
hemen hemen olugamamistir (Tandr, 1994, s. 208). Misir, 1923’ten itibaren bagimsizligmi elde
etmesine ragmen rejim, siirekli bir istikrarsizlik icerisinde olmus, 1924 ile 1950 aras1 donemde
hemen her se¢imi kazanan Wafd partisi ve buna dayali parlamento siirekli bir ¢alisma olanagi
bulamamis, meclisin feshi yoluna gidilmistir. Ayn1 donemde Suriye ve Irak askeri darbeler,
yapay ¢ok partili rejimler ve askeri diktatorliikler arasinda gidip gelmistir. Bu iilkelerde etnik
ve mezhepsel boliinmeler giderek artarken, yonetici smiflar ise daha ¢ok azinlik olan etnik ve
mezhepsel gruplardan olusmustur (Tandr, 1994, s. 207).

Balkanlar’da goriilen milliyetgilik akimlar1 ise Osmanli veya Habsburg gibi yabanci
yonetimlere karsi ortaya ¢ikmistir. Yabanci yoneticilere karsi ulusal topluluklarin, kendi
kaderlerini kendilerinin belirlemesi hakkini savunmuslardir. Sonugta I.Diinya Savasi ile birlikte
Habsburg ve Osmanli Imparatorluklar’'nin yikilisi Balkan milliyetgileri igin bir zafer
niteliginde olmustur. Ancak yeni kurulan ulus-devletler bagimsizliklarma kavusmakla birlikte
kendi yapilarin1 6zgilir bir ortamin demokratik uygulamalarina gore diizenleme konusunda
basar1 gosterememislerdir (Kalaycioglu, 1994, ss. 62-64). Lozan Antlagsmasindan itibaren
Yunanistan, sinirlar1 belirli bir ulus-devlet halini almistir. Yunanistan 1930’lardan sonra, 1919-
1922 arasindaki donemde Tiirkiye’ye karsi izledigi irredantist (kaybedilen topraklar1 geri
isteyici) ve revizyonist dig politikasini terk etmis ve bu yillardan sonra iki {ilke arasinda Atatiirk
ve Venizelos’un Onciiliigiinde 6nemli bir dostluk girisimi ortaya ¢ikmistir (Kalaycioglu, 1994,
5.60-62). Diger taraftan Almanya ve Italya’nin bu dénemde izledigi revizyonist politikalar
nedeniyle Balkanlar’da, ulusal giivenlik endisesi ortaya ¢ikinca Tirkiye, komsu ve
bolgesindeki lilkelerle saldirmazlik ve dostluk antlagmalari imzalayarak Balkanlar’da bir
tarafsizlik blogu olusturmustur. Bu kapsamda Tiirkiye, 1934 yilinda Yunanistan, Romanya ve
Yugoslavya’nin yer aldig1 Balkan Antanti’na katilmistir.

Iki diinya savasi aras1 dénemde Balkanlardakine benzer bigimde milliyetcilik,
Ortadogu’da Arap milliyet¢iligi formunda ortaya ¢ikmustir. Suriye, Arap milliyetciliginin ve
bagimsizliginin besigi durumuna gelirken 1920°de ¢oken manda rejimi ise Suriye’yi Fransa’nin
yart sOmiirgesi durumuna getirmistir. 20.yilizyilin bagslarinda gelisen Arap milliyet¢iligi
Osmanli Oncesine ait Arap tarihindeki ‘altin ¢ag’a ve basarilara odaklanarak, Osmanli
yonetimine bir tepki olarak geligmistir. Ingiltere, Irak’taki manda yonetimine 1930°da son
vermekle birlikte, bu gelisme tam bagimsizlik niteliginde olmaktan uzak kalmistir. Ingiltere
Irak’in dis politikasint denetim altinda tutmaya devam etmekle birlikte bu donemde Irak,
Tiirkiye ve Iran ile yakin iliskiler kurmaya calismistir.

1930°lu  yillarmm wuluslararas1 siyasetine bakildiginda bes temel dis politika
uygulamasindan s6z edilmektedir. Bir tarafta revizyonizm, irredantizm ve bandwagoning
(uluslararasi siyasette zayif devletlerin giiclii devletlerin yaninda yer almasi) gibi proaktif dis
politikalar, diger tarafta ise appeasement (yatistirma, sakinlestirme politikasi) ve isolationalism
(valnizcilik politikasy) dikkat ¢ekmektedir (Giilmez, 2017, s.31). Oran (2002, ss.46-47),
uluslararasi siyasette bu dis politika uygulamalarinin s6z konusu oldugu 1930’larda Tiirk dis
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politikasinin ise iki temel direk {izerinde ytikseldigini belirtmektedir. Bunlardan biri mevcut
durumu bozmama anlaminda ‘statiikoculuk’tur. Bu politikanin iki anlam1 bulunmaktadur. I1ki,
mevcut dengeleri siirdiirme anlamma gelirken, ikincisi Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulmasi ile
birlikte Lozan’da ortaya ¢ikan mevcut ulusal sinirlar1 koruma ve komsularla iyi iliskiler kurulup
gelistirilmesini Ongorerek sinirlar1 degistirmek istememe c¢ergevesinde ulusal sinirlar disinda
kalmis soydas azmliklarin yasadigi yerleri kendi iilkesine katma anlamina gelen irredantizm
politikas1 izlememektir. Tiirk dis politikasinin ikinci temel diregi ise ‘Baticilik’tir. Baticilik
aslinda Osmanli modernlesmesi ile baslayan yoniin Bati’ya doniik olmasini ifade eden bir
uygarlik projesidir. Laikligi benimsemis, Batililasmaya baslamis, sanayilesme baglaminda ayn1
zamanda topyekiin bir kalkinma modeli ortaya koyan geng¢ Tiirkiye Cumhuriyeti, Ortadogu
cografyasina laiklik, modernlesme temelinde bir esin kaynagi olmay1 arzulanmstir.

Gililmez de (2017, s.35) Tiirkiye’nin 1930’lu yillar temel dis politikasina iligkin
‘statiikonun korunmasini’ vurgulayan genis bir literatiiriin var oldugunu (Oran, 2002)
belirterek, bu donemde Iskenderun Sancagmn Tiirkiye’ye katilmasi ve Bogazlar konusunda
elde edilen Tiirk egemenliginin saglanmasi gibi iki biiyiik dis politika kazanimimin Tiirkiye nin
revizyonist ve irredantist politikalarinin sonuglar1 olarak degerlendirmektedir. Dolayisiyla
Atatiirk donemindeki dis politika statiilkocu olmakla birlikte ayn1 zamanda dinamik bir dis
politikadir (Tiirkes, 2012, s.13). Bu iki 6rnek bu donemin temel dis politikasinin aksine birer
anomali niteligi tasimaktadir. Bogazlardaki Montr6 Sozlesmesini revizyonist politika,
Iskenderun Sancagi’nin Tiirkiye’ye katilmasmi ise irredentist politika olarak degerlendiren
Giilmez (2017, ss.38-40)’e gore Tiirkiye’nin Iskenderun Sancagi konusunda izlemis oldugu
politika, a¢ik bir bigimde irredantizm 6rnegi olmakla birlikte Tiirkiye’nin izlemis oldugu
irredantizm, déneminin diger irredantizm Srneklerinden farklidir. Ciinkii Italya ve Almanya
gibi devletler tek tarafli eylem ve giicle hareket etmislerken, Tiirkiye ikili veya ¢ok tarafli
diplomasi ile giic kullanmadan boylesi bir politika izlemistir. Bu yoniiyle o donemin diinyasi
icin bir anomali olarak degerlendirilmektedir. Tiirkiye iskenderun’u donemin diger irredantist
uygulamalarmdan farkli olarak gii¢ kullanarak veya tek tarafli eylemler yolu ile degil®, bir dizi
cok tarafl1 ve ikili antlagmalarla kazanmistir. Tiirkiye, bu donemde yontem olarak diplomasiyi
cok fazla ve etkili bir bigimde kullanmis ve diplomasi konusunda 1srarci olmustur.

Osmanli-Cumhuriyet modernlesmesinin bir¢ok temel meselesinde oldugu gibi genel
olarak bakildiginda Osmanli’dan Cumhuriyet’e gegiste dis politika baglaminda da siireklilik ve
kopus tezleri tartismasmnin varligi dikkat ¢ekmektedir. Dis politika alaninda stirekliliklerin
varhig1 ile birlikte, kopus daha fazla belirgindir. Yeni kurulan Cumhuriyet rejimi, kisa
sayilabilecek bir siirede uluslararasi alanda saygi duyulan ve kabul géren bir ulus-devlet haline
gelmistir. Tiirkiye, iki savas aras1 donemin hem sinirliliklart hem de olanaklar1 ¢er¢evesinde
komsu devletlerle olan iligkilerini gelistirip slirdiirerek dis politikasini belirlemistir. Osmanli
doneminde ylizyillarca Rusya ile siiren savas ve diismanligin ardindan 1920’li yillarda
Cumhuriyet rejimi ile Sovyetler Birligi arasinda imzalanan dostluk anlagmalari ile bu iki devlet
miittefik haline gelebilmeyi basarmistir. Bu ¢ercevede 1921°de yapilan anlagma ¢ergevesinde
iki devlet birbirlerine karsi, Sovyetler Birligi komiinizmi, Tirkiye ise Turancilig1
kiskirtmayacagi konusunda anlagma saglanmustir. Tiirkiye yine bu donemde Balkan Antant1 ve
Saadabad Pakti1 gibi ¢oklu bolgesel olusumlara dnciiliikk ederek ve bunlarin igerisinde yer alarak
statlikoyu bolgesel diizeyde siirdlirmek istemistir. Genis ¢apl istikrarin saglanmasini 6ngdren
bu statiikocu yaklasim, sonug alic1 dinamik diplomasi ile basarilabilmistir (Tiirkes, 2012, s.13).
Tiirkiye, Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde izlenen Osmanlicilik ve I1. Abdiilhamit
déneminde uygulanan Islamci dis politikadan ve ttihat ve Terakki Partisi’nin uygulamaya

% Bu dénemde Tiirkiye’nin iskenderun’u kazanmasi ile Almanya’nin Avusturya’y: ilhaki ve hatta 1938 Miinih
Diizenlemesi ile Almanya’nin Cekoslovakya’nin Siidetler bolgesini almasi arasinda 6nemli farkliliklar sz
konusudur.
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calistigr Turanci-Tirkcli dig politikadan farkli ve onlardan tam anlamiyla kopus anlamina
gelecek bir dig politika izlemistir. Bu baglamda geng Cumbhuriyet’in temel dis politika diisturu
“Yurtta Sulh Cihanda Sulh” slogani olmustur. Cumhuriyet, ulusal sinirlar disinda kalmis soydas
azinliklarin yasadiklar1 topraklar1 kendi topraklarina katmak yerine, bu sorunun artik geride
kaldigindan yola ¢ikip ve buna razi olarak, onlarin “mutlu yasamalarindan bagka bir sey
istememistir” (Oran, 2002). Dolayistyla Cumhuriyet’in izledigi dig politika Turanci-Tiirkei
hayallere de kapalidir. Ancak Osmanli modernlesmesi ile baglayan, yiliziin Bati’ya doniik
olmasini ifade eden ve ideololojik olarak Islamciliga da kapali olan bir uygarlik projesi olarak
Batililasma, Osmanli’dan Cumhuriyete bir siireklilik niteligi tagimaktadir.

Erken Cumhuriyet Déneminde Tiyatro ve Devlet

1937 yilnin sonunda Ankara’nin tiyatro ihtiyacini karsilamak {lizere Ankara Halkevi
sahnesinden yararlanarak bir “Sehir Tiyatrosu” kurulmasi kararlastirilmistir. Dénemin Icisleri
Bakani ve ayn1 zamanda Cumhuriyet Halk Partisi (CHP) Genel Sekreteri olan Siikrii Kaya, 29
Aralik 1937 tarihli Ankara Belediye Baskanligina gonderdigi yazida kurulmasi kararlastirilan
Ankara Sehir Tiyatrosunun oyun listesini belirleyecek olan yedi kisilik edebi kurulun, su
isimlerden olustugunu bildiriyordu: Hasan Ali Yiicel, Vedat Nedim Tor, Falih Rifki Atay,
Nasuhi Baydar, Ali Siitha, Behcet Kemal Caglar ve Yasar Nabi (BCA, CHPK,
490.01/1027.952.01). Edebi kurula segilen bu kisilerin, donemin 6nde gelen entelektiielleri ve
ayni zamanda CHP igerisinde yer almis veya parti ile yakin iligki igerisinde olan kisiler
olduklar1 dikkat ¢cekmektedir. Edebi kurul ve tiyatro kurulunun olusturulmasinin ardindan
Stikrii Kaya, Disisleri Bakan1 Tevfik Riistii Aras’a gonderdigi 28 Ocak 1938 tarihli yazida,
“Ankara’da olusturulan tiyatro kurulunun, Irak’in bagkenti Bagdat, Suriye’nin baskenti Sam,
Misir’in baskenti Kahire ve Yunanistan’in bagkenti Atina’da tiyatro temsilleri vermesinin
disiiniildiigii;” bu kapsamda da ilgili biiyiikelgilere durumun bildirilmesini istiyordu (BCA,
CHPK, 490.01/1027.952.01). Tiyatro gezisi i¢in planlanan yerlerin hemen hepsinin geng
Cumhuriyet’in komsular1 ve ayn1 zamanda eski Osmanli cografyasi olmalar1 dikkat cekicidir.
Tiyatro gezisi ile geng Tiirkiye Cumhuriyeti’nin yalnizca ekonomik, siyasi ve kurumsal alanda
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel alanda da elde ettigi basar1 ve ilerlemenin dis diinyaya gosterilmesi
amacglanmistir. Bu donemdeki yurtdisi tiyatro gezisine benzer bir ornek, 1926 yilinda
Tirkiye’yi tanitmak i¢in diizenlenen seyyar sergiye mekan olan Karadeniz Vapuru’dur. Vapur,
Haziran-Eyliil aylar1 arasinda Iskandinav iilkeleri de dahil olmak {izere Avrupa’nin ¢ogu sahil
kentlerini dolasmis ve geziye katilan Riyaset Ciimhur Orkestrasi da her durak noktasinda
konserler vermistir. Burada amaclanan gen¢ Cumhuriyet’i tanitmak ve Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin Bat1 sanatlarina ne kadar 6nem verdigini ve bunu bir ulusal politika olarak
benimsedigini Avrupa’ya gostermekti (Mahmud Ragip Gazimihal’den ‘aktaran’, Araci, 2001,
S. 68).

Disisleri Bakanhgi, Icisleri Bakanlhigi'nmn bu girisimi iizerine ilgili iilkelerdeki
biiyiikelgilere telgraf cekerek durum ve istek hakkinda bilgi vermistir. Daha sonra biiytikelgiler
de Ankara’ya cevap telgraflarmi gondermislerdir. Bu ¢aliyma kapsaminda Tiirkiye’nin Bagdat,
Sam ve Kabhire biiyiikelcilerinden Ankara’ya gdnderilen cevap telgraflarmna ulasilabilmistir.
Atina biiyiikelgisinden gelen cevap telgrafina ise ulasilamamistir. Ancak tiyatro heyetinin
yalnizca Bagdat’ta tiyatro temsili vermesinden anlasildigi iizere, gelen cevabin Ankara’y:
cesaretlendirici bir icerikte olmadigi tahmin edilmektedir.

Ilgili biiyiikelgilerin cevap telgraflar1 donemin diinyasinin siyasi ve ideolojik iklimini
yansitmas1 bakimmdan oldukga &nemli bilgiler sunmaktadir. Ornegin Tiirkiye’nin Kahire
Biiytikelgisi’nin, Digisleri Bakanligia gonderdigi 15 Subat 1938 tarihli cevap telgrafinda ilging
detaylar bulunmaktadir:
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1928 yilinda Misir’a gelen, Istanbul Sehir Tiyatrosunun birkag temsil vermis oldugu Ozbekiye
tiyatrosu sinemaya doniistliriildiiglinden heyetimiz i¢in en uygun bina olarak gosterilen opera
midirliigiine bagvurulmustur. Alinan cevaba gore opera binasi i¢in Egitim Bakanligindan en
fazla ii¢ temsil vermek {izere izin aliabilecegi, dilimizi bilen Misirlilarin azligi nedeniyle tiyatro
kuruluyla birlikte, 6rnegin, burada ¢ok taninmis olan Miinir Nurettin’in yonetimi altinda bir
musiki heyetinin goénderilmesi kosuluyla sanat¢ilarimizin ilgi gérmelerinin temin edilecegi ve
buna ek olarak bu sene mevsimin ilerlemis oldugu ve en uygun mevsimin de Kasim’m ikinci
kismu ile Aralik ve Ocak aylar1 bulundugu anlagilmistir. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)

Kahire biiyiikelgisinin cevap telgrafi soyle devam etmektedir:

Diger taraftan son zamanlarda Fransiz hiikiimetinin Kahire’ye gonderdigi “Comedie Francaise”
ve “Opera Comique” tiyatrolari uluslararasi tine sahip bulunmakla birlikte temsillerinin tam bir
basar1 kazanabilmesini saglamak i¢in pek c¢ok reklam yapilmis olmasma bakilarak heniiz
tilkemiz diginda tanmmamuis olan temsil heyetimizin Misir’daki 6zel durumumuzla uygun bir
ilgiye ulasabilmesi i¢in daha biiyiik Olgekte ve uzunca siire 6ncesinden reklam yapilmasi
gerekmektedir. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)

Ikinci Diinya Savasi’min hemen oncesinde Ortadogu ve Balkanlarda Fransa ve
Ingiltere nin basini ¢cektigi miittefikler ile mihver devletleri arasida ¢ok yogun bir propaganda
savasmin yasandigi da bilinen bir ger¢ektir. Bu devletlerin, iki savas aras1 donemde tiyatro ve
ozellikle radyo yoluyla bolgede propaganda yaparak kamuoyunu etkilemeye ¢alistiklar: dikkat
cekmektedir (Arsenian, 1948, ss.417-429). Bunlarin disinda Kahire biiyiikelgisinden gelen
telgraflarda baska ilging noktalara da deginilmektedir. Kahire’deki siyasi ortamim karigik
olmasi, Arap milliyetciliginin yiikseliste olmasi, Tiirk¢e bilen Misirlilarin sayica az olusu ve en
onemlisi Misir Egitim Bakanligr’nin ¢esitli bahaneler ileri siirerek tiyatronun gelisine sicak
bakmamasi gibi nedenler gerek¢e olusturmus ve tiyatro heyeti, temsil i¢in Misir’a
gidememistir.

Tiyatro temsili vermek i¢in diisliniilen bir diger kent ise Suriye’nin baskenti Sam’dir.
Sam konsolosundan 16 Subat 1938 tarihli Disisleri Bakanligina gelen cevap telgrafi ise
sOyledir:

Ankara Sehir Tiyatrosu sanatcilarinin verecekleri temsiller i¢in Sam’da uygun bina yoktur.

Aslinda Sam’da kiigiik denebilecek hacimde dort sinema vardir; ama buralarda temsil vermek

de olanaksizdir. Ayn1 zamanda Hatay sorunu dolayisiyla heyecanli olan “Sam gengliginin”

temsil heyetimize karsi hos olmayan olaylara sebebiyet verecek bir bigimde hareket etmeleri

diisiniildiiginden bu swrada bu gezinin uygun olmayacagmni... .(BCA, CHPK,
490.01/1027.952.01)

Suriye ile Tiirkiye arasinda bu tarihte heniiz ¢6ziime kavusturulmamis olan Hatay
sorununun etkileri bu tiyatro gezisini olumsuz yonde etkilemistir. Yine Ortadogu’da yiikselen
Arap milliyet¢iliginin izlerini, bu telgraf metninde bulmak miimkiindiir.

Tiyatro temsili vermek {iizere diigiiniilen bir diger kent olan Bagdat’ta, Bagdat
biiyiikel¢isinin 20 Subat 1938 tarihli telgrafi ise soyledir:

Irak’ta halkin Tiirkiye’ye ve Tiirklere kars1 sevgisi pek samimidir. Bu tabaka bir Tiirk tiyatrosunu
memnuniyetle karsilar. Fakat bu tabaka Tiirkge bilmedigi i¢in bizim tiyatromuza seyirci olarak
ilgi gosteremez. Tiirk tiyatrosuna gelebilecekler, ancak Osmanli yonetiminde egitimlerini Tiirk
okullarnda yapmis olan kimselerdir ki, bunlar da bugiin Bagdat’ta 6nemli bir nicelik
olusturamamaktadir. Bu kosullara gore tiyatronun Bagdat’ta verecegi temsillerin hasilat1 pek az
olacagindan masrafin1 kapamas: siiphelidir. Bir Tiirk tiyatrosunun Bagdat’ta temsil vermesi

propagandamiza hizmet edeceginden Bagdat’a gelecek bu tiyatroya, hiikiimetimiz tarafindan bir
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destek verilmesi uygun olur. Bagdat’ta 6zellikle tiyatro temsilleri i¢in diizenlenmig binalar ve
sahneler bulunmamaktadir. Birka¢ sinema binasi bulunmaktadir. Bunlardan birinden bazi
diizenleme yapilirsa yararlanilabilir. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)

Biiyiikelgiliklerden gelen cevaplarm ardindan tiyatro heyetinin yurtdisinda yalnizca
Bagdat’ta tiyatro temsili vermesi kararlastirilmistir. Boylece 1938 yilinda Ankara’dan trenle
hareket eden tiyatro kurulu, gidis yolunda Konya, Mersin, Adana’da temsil verdikten sonra
Bagdat’a ulasmistir. 9 Nisan 1938°de temsillerine baglayan Tiyatro Kurulu, Bagdat’ta bir
haftaligina kiralanan “Gazi” sinemasinin binasinda temsiller vermistir.

Tiyatro Kurulu ve Kurulun Oyun Listesi

Tiyatro kurulunun icerisinde Halkevine dolayisiyla Cumhuriyet Halk Partisi’ne bagh
olarak rejisor sifatiyla calisan bir kisi bulunmaktadir. Kuruldaki diger kisilerin parti ve
halkeviyle bir baglar1 yoktur. On sekiz kisiden olusan tiyatro kurulunda kimlerin yer aldigina
bakildiginda ise iglerinde donemin pek cok taninmis {inlii sanat¢isinin yer aldigi dikkat
cekmektedir. Rasit Riza Samako, Sadi Karagdzoglu, Sehber Karagézoglu, Ercliment Behzat
Lav, Muattar Lav, Yasar Ozsoy, Avni Dilligil, Nezahat Dilligil, Refik Ayten, Fikri Coze, Riistii
Azik, Halil Kizilsu, Feriha Negiis, Kadriye Tuna, Durnev Tiirkan, Miirtivet Kizilirmak, Sabri
Karaday1 ve Feriha Tevfik ®. Tiyatro Kurulunun oynayacagi oyunlar, ii¢ bashk altinda
smiflandirilmistir (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01): A) Iceride (Konya, Adana, Mersin) de
oynanacak oyunlar: Ask Uyumaz, Afacan, Samsun, B) Disarida (Bagdat, Kahire, Atina) da
oynanacak astl oyunlar: Ask Uyumaz, Afacan, Samsun (terciime), Tas Par¢asi, Kilibik, Hissei
Sayia, C) Yurtdisi icin yedek oyunlar: Bir Donanma Gecesi, Besde Gelen, Larafal (Bora)
(terclime), Kudret Helvasi, Madmazel Joset Mafam.

Bu tiyatro oyunlarinin ig¢eriklerine iligkin bir analiz bagka bir calismanin konusu olmakla
birlikte, kisaca degerlendirmek gerekirse bu oyunlardan ‘Ask Uyumaz’ oyunu, Fransizca’dan
¢eviri bir oyundur. Orijinal adi L’Amour Veille yazarlar1 R. de Flers-G.A. de Caillevet,
Tiirkge’ye ise Mahmut Yesari tarafindan ¢evrilmistir. Ask Uyumaz oyunu II.Mesrutiyet’ten
sonra Istanbul’a gelen Fransiz tiyatro topluluklarmmn oynadiklar1 oyunlardan biridir (And,
1971, s. 99). Oyunlar icerisinde ‘Hissei Sayia’ diger Halkevlerinde de en ¢ok oynanan oyunlar
arasinda olmasima karsin diger oyunlarin Halkevlerinde en ¢ok oynanan oyunlar arasinda yer
almadiklar1 dikkat ¢ekmistir. Hissei Sayia, Ibniilferik Ahmet Nuri’nin Daniel Riche’den
uyarladig1 komedi tiiriinde bir oyundur. Bu oyun 20 Ocak 1916°da perdesini agan Dariilbedayi
Tiyatrosu’nun ilk sahnelenen oyunlarindan biri olma 6zelligini tagir. Tas Parcasi ise, Resat Nuri
Glintekin’e ait iki perdelik bir piyestir. Bu oyun ve ¢esitli oyunlarinda Resat Nuri, kaginilmaz
karsitliklarin arasinda sikisip kalmis olan insanlarin dramini ele almistir. Tanzimat doneminden
beri yazilmis olan oyunlarda ve romanlarda Batililasmanin toplumda yarattigi degerler
catigmast ele almmustir. Kiiltliir degisiminin yarattig1 degerler karmasasi Cumhuriyet
doneminde de oyun yazarlarma dramatik malzeme olusturmustur. Durumu nesnel bir bakisla
degerlendiren oyun yazarlar1 Batililasmanin kagmilmaz bir gelisme, bir cagdaslik sorunu
oldugu konusunda diisiince birligi i¢erisinde olmuslardir (Sener, 1998, s. 70).

Etkin bir halk egitiminin merkezi olarak konumlandirilan Halkevlerinin yiiriittiikleri
tiyatro faaliyetleri de etkin bir halk egitim arac1 olarak goriilmistiir. Halkevlerinde sergilenecek
oyunlarm yazilmasi i¢in diizenlenen yarigmalarda oyunlarn egitici islevi 6zellikle dikkate
alinmaktadir. Nurhan Karadag (1998)’a gore halkevlerinde oynanacak oyunlarda aranan
ozellikler kisaca soyledir: Yeni Tiirk toplumunun cagdas yasamini biitiinlemeli, ulusal
duygular1 doyurmali, devrim ilkeleri 1s1gmmda ulusal sorunlari1 islemeli, devrimin diinya

® Feriha Tevfik, Tiirkiye’de ilk defa 1929 yilinda yapilan giizellik yarismasinin birincisidir.
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gorlisiine uygun halk yasami, degisimler, ilerlemeler konu edinmeli, her sinifa seslenebilen,
yetistirici tiirden oyunlar olmali (Sener, 1998, s. 56).

Tiyatronun Bagdat’ta Yarattigi Etki

Tiirkiye’nin Bagdat biiyiikel¢iligi tarafindan, tiyatro temsilleri i¢in kiralanan ‘Gazi’
sinemasinda tiyatro kurulu ilk temsillerine Nisan 1938’de baslamistir. Temsillerin ardindan
Bagdat biiylikelgisinin, ‘Tiyatronun etkisi’ baslig1 altinda Disisleri Bakanligina gonderdigi
raporda su ifadeler yer almistir:

Yeni neslin ve okul gengliginin Tiirk¢e bilmemesi nedeniyle tiyatroya devam edenlerin
sayis1 pek az olmustur. Bagbakan, Disisleri Bakani ve diger devlet ricali, tiyatroya gelmis ve
gazetelerde ilanlar yapilmis olmasina karsin seyirci sayisi artmamistir. (BCA, CHPK,
490.01/1027.952.01)

Bagdat biiyiikelgisinin raporunda belirttigi gibi dil bilmeme sorunu tiyatronun etkisini
azaltmistir. Ancak raporda da belirtildigi gibi, yonetici kadronun tiyatroya ve Tiirkiye’ye olan
ilgilileri olduk¢a dikkate degerdir. Yine ayni raporda sanat¢ilarin yeteneklerinin begenildigi,
hatta Maliye Bakan1 Ibrahim Kemal Bey’in Tiirk tiyatrosu ile Arap tiyatrosunu karsilastirdig
ve Tiirk tiyatrosundaki inceligin Arap tiyatrosunda bulunmadigin1 ve Misir tiyatrosunda dahi
bu inceligi gdremedigi bilgisi yer aliyordu. Ayrica Bagdat Belediye baskan1 Ersed Omeri’nin
bu kurul i¢in elinden gelen biitiin cabay1 gosterdigi de raporda belirtiliyordu.

Ayni raporda biiyiikelginin dikkat ¢ekici olan diger goriisleri soyledir:

Kiiltiiriimiiziin Irak’ta kaliciligima ve desteklenmesine hizmet konusunda tiyatrodan hakkiyla
yararlanmay1 dil bilmemek sorunu kisitlamakta ise de yine propagandamiza yardim etmekten
hali kalmamaktadir. Dil ile ilgisi daha az olmak bakimmdan Irak’ta kiiltiir propagandamiza
“operet” gruplarinin daha ¢ok hizmet edebilecegini tahmin etmekteyim. Arap milliyetgiligi, Tiirk
diismanlig iizerine kurulmak yolu tutuldugu i¢in milliyetci yayinlar yalniz iicret verilen ilanlar
yayinlamakta siitunlarinda elestiri ve 6vgili yolunda higbir yayinda bulunmamislardir. (BCA,
CHPK, 490.01/1027.952.01)

Biiyiikel¢inin belirttigi iizere, Bagdat’taki tiyatro temsillerinin etkisini dil bilmemek ¢ok
biiyiik ol¢lide kisitlamistir. Bagdat biiylikelgisinin ifade ettigi Tiirkiye’nin bolgedeki “kiiltiir
propagandasi” ile Cumhuriyet rejiminin irksal olmayan ve ayni zamanda eski imparatorluk
cografyas1 olmakla birlikte buralarda 6nceki donemlerden farkli olarak kiiltiirel yayilmacilik
politikas1 da takip etmeyen, daha ¢ok Tiirkiye’nin ve Tiirk kiiltiirlinlin tanitilmasinin yanisira
bu cografyadaki insanlar arasinda tarihi ve kiiltlirel baglarin siirdiiriilmesi gibi amaclar

giidiilmektedir.

Bagdat biiyiikelgisine gére Bagdat belediye baskan1 Ersed Omeri, tiyatro kurulunun Irak
kralmin saraymnda bir temsil vermesi i¢in yogun c¢aba harcamis ancak bu girisim, saraydan
dolay1 gerceklesmemistir. Biiylikel¢inin belirttigine gore,

...bagsta kralice olmak tizere kral hanedaninin biitiin iiyeleri Tiirk¢e bilmekte ve kral da kralicenin

etkisiyle Tiirk¢esini ilerletmektedir. Tiyatro kurulunun kral huzurunda temsil vermesi, milliyet¢i

hiikiimet ricali tarafindan uygun goriilmedigi i¢in bu temsile izin verilmemistir. (BCA, CHPK,
490.01/1027.952.01)




ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURKIYE'SINDE BiR ULUSLARARASI ILiSKi VE PROPAGANDA ARACI OLARAK TIYATRO GEZILERI] 1095

Donemin CHP Halkevleri Biirosu yardimeist olan sair Behget Kemal Caglar da tiyatro
kurulu ile birlikte Bagdat’a gidenler arasindadir. Caglar’in CHP Genel Sekreterligine sundugu
Bagdat izlenimleri ise soyledir:

Behget Kemal Caglar, Bagdat’in en aydin kimseleriyle yakindan goriistiiglini, Tiirkge
bilen sairlerine Tirkiye’de yeni Tiirk sanatinin dogudan batiya gecis ve ilerleyis hamlesinde
nasil 6nayak olmaya calistigmni, sanatin sanat i¢in olmaktan ¢ok toplum i¢in var oldugunun
kabul edildigini belirtmektedir. Caglar, son donem Osmanli ve Erken Cumhuriyet déneminin
milliyet¢i iklimi igerisinde Tiirk sanatinin giderek, hem Avrupa’daki sanat tiirlerini,
kurumlarin ve tekniklerini benimseyerek, hem de bunlara Tiirk milli icerigi, kiiltiirii ekleyerek
yeni bir boyut kazandigini1 diisiinmektedir. Ayica Tirkiye ile Irak’i karsilastiran Caglar,
Irak’taki aydinlarm milliyet¢i degil; eski kiiltiiri (Osmanly) tasidiklarmi diisiinmektedir.
Aslinda Caglar’m ifadeleri, Tiirkiye’de Cumhuriyet ile birlikte tiim sanat dallarmin Dogulu
Islami kiiltiirden nasil uzaklastigmni ve boylece birbirleriyle ¢elismeyecek sekilde milli/Tiirk ve
modern/Batili hale nasil geldigini gdstermesi bakimindan oldukca anlamlidir (Bozdogan, 2011,
SS. 454-464). Aslinda bu yaklasim, Ziya Gokalp’e kadar uzanan Bati’dan yalnizca teknigi
almay1 Oneren, kiiltlirii ise milli kilma cercevesinde milliyet¢ilik ve modernlesmenin
harmanlandig: kiiltiir politikasinin temel 6zelligini yansitmaktadir. Dolayisiyla Caglar’a gore
Tirkiye bunu basarmistir, oysa ayn1 donemde Irak’ta aydinlar arasinda eski, geleneksel olan,
Batil1 ve milliyetci olmayan bir kiiltiir yaygin durumdadir.

Caglar’in, Bagdat’ta konustugu kisilerden edindigi izlenimler ise soyledir:

Onlarda da sanat eskisi gibi hava ve heves {iriinii ve ifadesi olmaktan ¢ikmakta ve hatta siyaseti
etkileyecek kadar toplumla bagdagsmaktadir. Fakat biitiin bu adamlarin en agik fikirlerinde bile
ancak Osmanli miiceddidlerine (venilik¢i) 6zgii hala dogulu, tam bilincini bulamamis bir yarim
miiceddilik (venilik¢ilik) var. Bagdat’ta hemen hi¢ kimsede Tiirk kiiltiirii yok; buna mukabil her
aydin hala Osmanli.

Tiirk diismanligi heniiz derlenmemis bir halde olan, yillardan beri hala dogus durumunda olan
Arap milliyetciligi icin basli basina agik cephe ve hareket kaynagi oldugu i¢in aydinlar arasinda
bilingsiz bir his gibi devam edegelmisse de bu son yillarda tamamen gevsemis fakat yeni
kabinenin gelisi ile yeniden moda olmustur. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)

Behget Kemal Caglar, yeni hiikiimetin asir1 milliyet¢i ve reaksiyoner bir hiikiimet
oldugunu belirtmektedir. Bagbakanin, bagbakan olmadan bir giin Oncesine kadar sapka
giydigini, bagbakan olduktan sonra ise sapkayi atarak “settare” ile gezdigini belirtmektedir.
Bagbakanin simgesel olarak sapka yerine settare tercihini de ylikselen Arap milliyet¢iliginin
etkisi ile semboller lizerinden yeni bir gelenek icad1 ve insasi igerisinde degerlendirmek olanakl1
goriinmektedir. Bagdat biiytikelcisi gibi Behget Kemal Caglar da Irak hiikiimetindeki yiikselen
Arap milliyet¢iliginin etkisi ile sarayda tiyatro temsili verilemedigine dikkat ¢cekmektedir:

Tiyatro kurulunun sarayda da bir temsil vermesini belediye baskani istemis, mabeyn
katipleri araciligiyla temin etmek iizere oldugu bir sirada hiikiimetin miidahalesiyle kralin
rahatsizlig1 ileri siiriilerek geri birakilmigtir. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)
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Behcet Kemal Caglar’in Tiyatro Kurulu Hakkindaki Goriisleri

Tiyatro kuruluyla birlikte Bagdat’a giden Behget Kemal Caglar’in tiyatro kurulu
hakkindaki goriisleri ise soyledir:

Bagdat’ta verilen temsillerin en agik ve manevi faydasi, orada ¢oktan beri, yerlesmis olan Tiirkler

ve baba veya analarindan biri Tiirk olan ¢ocuklara Tiirk dilini dinletmek Tiirk kiiltiiriinden haber

vermek olmustur. Ilk temsil olan ‘Askuyumaz’daki tuhafliklara kahkahalara giilerken ‘Vatan

degince bir toprak gosterilir, ben nereyi gostereyim’ diye denizde dogusu ima eden niikteyle

aglamaya baslayanlar1 gézlerimle gordiim. (BCA, CHPK, 490.01/1027.952.01)

Caglar bu ifadeleri ile bir anlamda tiyatronun oraya gidis amacimni da agiklamis oluyordu.
Tiyatro gezisi, Tanzimat’tan bu yana Batililasan, modernlesen Tiirkiye’yi ve Tirk dili ve
kiiltliriinii komsu devletlere ve oradaki Tiirk¢e konusan halka tanitmak ve ayni zamanda
buralardaki halk ile sosyo-kiiltiirel iliskiyi ve baglantiy1 devam ettirmek amaci tagimistir.

Yine Caglar’n ifadeleri ile,

Bagdat’ta nezih eglence yerlerinden yoksun olmanin sikintisini ¢eken 20-30 Bagdat aydininin
da modern bir eglenceye Tiirk temsilleri sayesinde kavusmus olmasi ve hemen her gece gelen
bu zevat arasinda bir iki bakanin, birkag milletvekilinin bulunmasi ayrica kayda deger. Halkta
ve hatta yar1 aydinlarda dahi tiyatro zevki uyanmamig ve tiyatro deyince hanende ve rakkas
anlagildigindan zaten bilyiik olan sinema binast hicbir giin dolmamistir”. Caglar’mn kurulun
icyapisina iliskin goriisleri ise soyle,

...biitiin ¢alisma ve hazirlanma zamanlari diizensiz ve disiplinsizdi. Cok iyi bir artist ve ¢ok kibar
bir Tiirk olan Rasit Riza kurulu dirije etmekte (giidiimlemek) basarili olamamuistir. Feriha Tevfik,
artistlik liyakatini golgede birakacak profesyonel bir edeya sahiptir. Digerlerinin bariz bir
eksikligi yoksa da hepsi biitgesiz, l¢iisiiz adamlardir. Baslarinda sik1 ve devamli disiplin takip
edecek biri olursa iyi verim alinabilir. Disariya sizdirilmayan bu i¢c kesmekes ortadan kaldirilirsa
tiyatronun Bagdat’taki etki ve goriiniisii tam anlamiyla olumlu olmustur denilebilir. (BCA,
CHPK, 490.01/1027.952.01)

Sonuc¢

1932 yilinda agilan, Cumhuriyetin kiiltiir kurumu olarak adlandirilan Halkevleri ile yeni
bir kamusal alan olusturmak ve yeni, tiirdes bir ulusal kimlik yaratmak amaclanmistir.
Halkevlerinin ideolojik ve kiiltiirel hedefi, ulusal kiiltiirii folklor ve halkin gercek yasami
iizerine oturtmak, siyasal hedefi ise halka milliyetci, laik ve halkg fikirleri asilamaktir. 1937
yilinda olusturulmus olan Ankara Sehir Tiyatrosu, Halkevlerinde temsiller vererek, Irak’mn
baskenti Bagdat’a tiyatro gezisi i¢in gidis yolunda, Konya, Mersin ve Adana’ya ugrayarak
tiyatro temsilleri vermis, doniiste ise Mardin, Diyarbakir, Elazig ve Malatya’da tiyatro
temsilleri vermistir.

1930’Iu yillarin sonuna dogru yapilan bu tiyatro gezileri ile hedeflenen amaglardan biri,
Ikinci Diinya Savas1 oncesinde Cumhuriyet’in, yurt iginde ortak siyasal kimlik olusturmaya
doniik projesine katki saglamak; bir diger amag ise yurt disinda yeni kurulan Cumhuriyet’in
bdlge devletleri ile uluslararas: iligkilerini gelistirmek amaciyla, diger ideolojik araglar gibi
tiyatroyu da kullanarak donemin havasina uygun olarak propaganda yaparak bolge devletleri
ve toplumlariyla kiiltiirel iligkilerini siirdiirmektir. Bu agidan tiyatro gezilerinin amaglarini1 1934
yilinda I¢isleri Bakanlig1 tarafindan Tiirk kiiltiirii ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni tanitmaya ydnelik
olarak yayimlanmaya bagslayan La Turquie Kemaliste “Kemalist Tiirkiye” dergisinin giittiigii
amaclara benzetmek miimkiindiir. Yabanci gozlemcilere, uluslararasi1 kamuoyuna yonelik
olarak basilan resmi propaganda yaymi olan bu dergi icerigiyle gen¢ Cumhuriyet’in kiiltiirel
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basarilarini diinyaya gostermek konusunda 6nemli bir islev iistlenmistir. Tiyatro gezileriyle de
asil amaglananin Cumhuriyet ile birlikte degisen, yenilenen, giderek Bat1 kiiltiiriine yaklasan,
modernlesen Tiirk kiiltiiriinii komsu devletlere tanitmak ve ayni zamanda buralardaki halk ile
sosyo-kiiltiirel iliskileri ve baglantiy1 devam ettirmek oldugu sdylenebilir.

Tiyatro gezileri ile irredantizmin amaglanmadig1 soylenebilir. Her ne kadar Bagdat
el¢isinin  “Kiiltiirtimiiziin Irak’ta kaliciligi ve desteklenmesi, kiiltiir propagandast” ((BCA,
CHPK, 490.01/1027.952.01), yine elcilerin gonderdikleri telgraflarda dikkat c¢eken
“propagandamiz”, “ézel durumumuz” gibi vurgu ve sdylemler, bu tiyatro gezilerinde
irredantist amagclar taginip tasinmadigi sorusunu akillara getirse de bu goriis Caglar’in
“Bagdat’ta verilen temsillerin en a¢ik ve manevi faydasi, orada ¢oktan beri, yerlesmis olan
Tiirkler ve baba veya analarindan biri Tiirk olan ¢ocuklara Tiirk dilini dinletmek Tiirk
kiiltiiriinden haber vermek olmugtur” ifadeleri ile irredantist amag¢ tasmmadigmi ortaya
koymaktadir. Ortadogu’da catisan Arap ve Tiirk milliyetgiligi golgesinde gergeklesen tiyatro
gezisi, dil ve tarih lizerinden ilerleyen Tiirk milliyet¢iliginin eski Osmanli cografyasindaki,
Tirkce bilen, konusan kitleler {izerinde etkide bulunmak, onlarla kiiltiirel etkilesimi devam
ettirerek, onlar1 “mutlu etmeye” caligmak temelinde ger¢eklesmistir. Bununla birlikte bu
girigimi farkl cografyalarda yasamakta olan tiim Tirk dil kokenli topluluklarin siyasal birligini
saglamak ya da en azindan onlar iizerinde hak iddia etme diisiincesini hedefleyen pantiirkgiiliik
(Turancilik)’tan da ayirmak gerekir. Uzun ve yikici savaslar1 bizzat yasamis olan Cumhuriyet’i
kuran kadronun Turancilarin 6ngordiigii kiiltiir ve kimlik politikalar1 temelinde irredantist
politikalar1 yiiriitecek ne isteklerinin ne de imkanlarinin oldugu da bilinen bir gergekliktir.
Dolayisiyla tiyatro gezisi, Cumhuriyet donemi Tiirk dis politikasinin ulus-devlet smirlarinin
disma tagmayan ve yayilmaci olmayan nitelikleri ile de tutarhdir.

Tirkiye, erken Cumhuriyet doneminde Bati’ya doniik ve Batililasmanin temel hedef
oldugu bir dis politika izlemistir. Ancak bu Cumhuriyet’in yliziinii eski “Osmanl bakiyesi”
yerine Bat1’ya ve Bati kiiltiir, medeniyetine donmiis oldugu tek boyutlu bir dis politika degildir.
Bu baglamda Ortadogu cografyasmin smirliliklari, milliyet¢ilik, dil gibi dinamikler g6z 6niine
alindiginda tiyatro gezisi ile hedeflenen amaglardan bir digerini devrimin ya da Batililasma
iradesinin yasayabilmesi i¢in Tiirkiye’nin ¢evresindeki {ilkelerde de Tiirkiye’dekine benzer,
Batili tarzda diinya goriisiiniin egemen olmas1 ve buralarda yesermesi gerektigi fikrinin ve
inancinin tasinmis olmasi olabilir. Bu amagla Osmanli’dan Cumbhuriyet’e Tiirkiye’nin hem
gecirmis oldugu doniisiim cevresindeki komsu devletlere gosterilmis olacak hem de bu
devletlerde de Batili kiiltiir politikas1 olusturulmasi i¢in bir farkindalik olusturulacakti. Yeni
kurulan Cumhuriyet’in Batili, laik, modern goriiniimiiyle bolge iilkeleri i¢in de bir nebze rol
model iilke olmak gibi bir amag tasidigmi da sdyleyebiliriz. Yani bir anlamda modernlesme
yolunda onlara yol gosterici bir islev tasimak amaclanmaktadir. Tiirkiye’nin onlarin da bir an
once geleneksel yapilarini kirarak modern, Batili, laik degerleri benimsemesini arzu eden, bir
tarzi s6z konusudur. Ancak bu noktada Cumhuriyet’in yakin cografyasma kendisini bdylesine
topyekiin rol model olarak sundugunu sdéylemek fazlaca iddiali ve yaniltici olabilir. Soyle ki,
tarihsel siiregte Islamiyet’in dogusu ve yiikselisi cercevesinde Arap diinyasinn Snemli
merkezleri olan Kahire, Sam, Bagdat arasinda yogun bir rekabet s6z konusu olmustur. Bu
rekabete Istanbul dahil edilse bile Arap diinyasi i¢in Osmanli ve Tiirkiye 6rnek alinacak bir
model pek olmamistir. Yiikselen Arap milliyet¢iligi de bu goriisii kanitlar niteliktedir. Nitekim
Cumhuriyet yonetiminin, tiyatro kurulu i¢in Misir, Suriye ve Irak’ta tiyatro temsilleri vermek
tizere Tiirk biiyiikelgileri ile yaptig1 yazigmalara Arap milliyet¢iligi damgasmi vururken,
Osmanli Imparatorlugu’nun eski topraklari olan bu bélgede, tiyatro gezisini olumsuz yonde en
cok etkileyen ise dil sorunu olmustur.




1098 GAUN JSS

Kaynak¢a
Ahmad, F. (1996). [ttihatciliktan kemalizme. Istanbul: Kaynak Yaymlar1.
Aksin, S. (2007). Kisa Tiirkiye tarihi. Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1.
And, M. (1971). Eski istanbul’da Fransiz sahnesi. Tiyatro Arastirmalar: Dergisi. 2.

And, M. (1989). Tiirkiye'de Italyan sahnesi-Italyan sahnesinde Tiirkiye. Istanbul: Metis
Yaymlar1.

And, M. (2011). Tiirk tiyatro tarihi baslangicindan 1983 e. Istanbul: Iletisim Yaymlar1.

Araci, E. (2001). Ahmed Adnan Saygun dogu-bati arasi miizik kopriisii. Istanbul: Yap1 Kredi
Yayinlari.

Arsenian, S. (1948). Wartime propaganda in the middle east. Middle East Journal, 2 (4), 417-
429.

Baydar, E. K. (2011). 19. yiizy1l Osmanl padisahlarinin miizik politikalarindan kesitler. Yakin
Dogu Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi. 4 (1), 92-111.

BCA (Bagbakanlik Cumbhuriyet Arsivi), CHPK (Cumhuriyet Halk Partisi Katalogu),
490.01/1027.952.01, T.C. Bagbakanlik Devlet Arsivleri Genel Midiirligii.

Berkes, N. (2003). Tiirkiye 'de cagdaslasma. Istanbul: Yap1 Kredi Yaymlar1.
Berktay, F. (2011). Politikanin ¢agrisi. Istanbul: istanbul Bilgi Universitesi Yayinlart.

Bozdogan, S. (2011). Modern Tiirkiye’de sanat ve mimari: cumhuriyet donemi. R.Kasaba
(Der.) Tiirkiye tarihi modern diinyada Tiirkiye 1839-2010 cilt 4 i¢inde (ss.451-508).
Istanbul: Kitap Yaymevi.

Cegen, A. (2000). Atatiirk iin kiiltiir kurumu halkevleri. Istanbul: Cumhuriyet Kitaplari.

Congur, E. (2017). Ulusal kimligi tiyatro ile kurmak Tiirk tiyatrosunun kimlik insasindaki islevi.
Ankara: Imge Kitabevi.

Giilmez, S. B. (2017). Turkish foreign policy as an anomaly: revisionism and irredentism
through diplomacy in the 1930s. British Journal of Middle Eastern Studies. 44 (1), 20-
47.

Gombrich, E.H (1986). Sanatin 6ykiisii. Cev. B. Cémert. Istanbul: Remzi Kitabevi.

Hobsbawm, E. (2006). 1780 den giiniimiize milletler ve milliyet¢ilik. Cev.O. Akmhay. Istanbul:
Ayrint1 Yaynlari.

Hobsbawm, E. (2008). Kisa yirminci yiizyil 1914-1991 agiriliklar ¢agi. Cev. Y. Alogan.
Istanbul: Everest Yayinlar1.

Kadioglu, A. (1999). Cumhuriyet iradesi demokrasi muhakemesi. istanbul: Metis Yayinlar1.




ERKEN CUMHURIYET DONEMI TURKIYE'SINDE BiR ULUSLARARASI ILiSKi VE PROPAGANDA ARACI OLARAK TIYATRO GEZILERI] 1099

Kalaycioglu, E. (1994). Balkanlar’da milliyetcilik ve siyasal yasam: 1918-1939, ki diinya
savast arasinda Avrupa ve Balkanlar: ideolojiler ve uluslararasi politika, Murat Sarica
anisina sempozyum iginde (ss. 49-67). Istanbul: Aybay Yayinlari.

Karadag, N. (1998). Halkevleri tiyatro ¢alismalar: 1932-1951. Ankara: Kiiltiir Bakanlig1
Yaymlar1.

Kogak, C. (1995). Siyasal tarih: 1923-1950. S. Aksin (Der.) Tiirkiye tarihi 4 ¢agdas Tiirkiye
tarihi 1908-1980 i¢inde (ss. 85-176). Ankara: Cem Yayimevi.

Kéker, L. (2007). Modernlesme kemalizm ve demokrasi. Istanbul: Iletisim Yaymlari.

Lamprou, A. (2014). Halkevi sahnesinde ‘yeni Tirk kadini’: 1930’lu ve 1940’1 yillarda
kadinli-erkekli yeniliklerin ‘sahnelenmesi’, Toplum ve Bilim, 130, 6-35.

Oran, B. (2002). Tiirk dis politikast: Kurtulus Savast 'ndan bugiine olgular, belgeler, yorumlar.
B. Oran (Ed.) 1. Cilt. Istanbul: Iletisim Yaymlar1.

San, 1. (1972). Tiyatro ve halk egitimi. Ankara Universitesi Egitim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi.
5 (3). 137-170.

Sener, S. (1998). Cumhuriyet’in 75. yilinda Tiirk tiyatrosu. Ankara: Tiirkiye Is Bankas: Kiiltiir
Yaymlari.

Sener, M. (2015). Burjuva uygarligmin pesinde. G.Atilgan vd. (Der.) Osmanli’dan giiniimiize
Tiirkiye 'de siyasal hayat iginde (ss.195-339). Istanbul: Yordam Kitap.

Tanér, B. (1994). ki diinya savas1 arasinda siyasal ¢agdaslasma sorunlar1 agisindan ortadogu
ve Tiirkiye. Iki diinya savast arasinda Avrupa ve Balkanlar: ideolojiler ve uluslararas
politika, Murat Sarica amsina sempozyum i¢inde (ss.201-210). Istanbul: Aybay
Yaymlari.

Timur, T. (2008). Tiirk devrimi ve sonrasi. Ankara: Imge Kitabevi.

Tunaya, T. Z. (2016). Tiirkiye nin siyasi hayatinda batililasma hareketleri. Istanbul: Istanbul

Bilgi Universitesi Yaynlari.

Tiirkes, M. (2012). Giris: kus bakis1 Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumbhuriyeti’ne
gecis. ODTU Gelisme Dergisi. 39. 1-25.

Uner, O. (2013). Siyasi bir arag olarak sanat. Uluslararas: sanat, tasarim ve manipiilasyon
sempozyumu. 21-23 Kasum 2013, bildiriler kitabi ig¢inde (ss.21-28). Sakarya
Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Yaymlart.

Ziircher, E. J. (2015). Osmanli Imparatorlugu 'ndan Atatiirk Tiirkiyesi ne bir ulusun insast. Cev.
L. Yalgin. Ankara: Akilgelen Kitaplar.




