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Yerlestirmeler, disiplinlerarasi sanatta siklikla kullanilan ve mekanla birebir iliski kuran sanat yapitlari
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Belirli bir alan icin, genellikle, gecici olarak kurulan ve geleneksel
heykel Uretiminden bu sekilde ayrilan yerlestirmeler, izleyiciyi isin icine davet etmekte ve bdylece sadece
izleyicinin gorsel duyularini degil, siklikla duyma ve koku alma gibi diger duyulan da isin icine katarak, aktif
katilimini provoke etmektedir. Disiplinlerarasiligin mekansal iletisimde gelistirdigi stratejileri mekan kullanimi
baglaminda ele almak, elestirel analiz yapilmasini kolaylastirabilir. Bu calisma, sanatta mekanla iliski kuran
calismalara dair degerlendirmeleri masaya yatirmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Yerlestirme, Cagdas Sanat, Disiplinlerarasi Sanat, Katilimci Sanat, Mekan

SPATIAL COMMUNICATION IN THE CONTEXT OF INTERDISCIPLINARY ART

Abstract

Installations takes an important place amid artworks that has been used in interdisciplinary art and has
been closely associated with space. Installations, which are often set up temporarily and are separated from
conventional sculptural works by this means, invites viewer inside the work and therefore, provokes active
participation of the viewer rather just bring the viewer’s visual senses by bring the other senses such as
hearing and smelling. To discuss the strategies interdisciplinary improves in the spatial communication in
the context of space use might pave the way for doing a critical analysis. This work discusses in detail the
interpretations of the works that relate to space.
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1. GiRis

iki ya da daha fazla bilimsel disiplini bir araya getirmek olarak tanimlanabilecek “disiplinlerarasilik”
kapsaminda sanat tarihinde, sanatin disindaki alanlardan ydntem ve teorileri adapte eden calismalar
bulunmaktadir. Ozellikle 20. yiizyilla birlikte bircok sanatci disiplinlerarasi calismalara imza atmistir ve
1970'lerden bugline postmodernitenin cogulcu ifade yapisini destekleyen poetikasiyla birlikte, bu
Uretim bigimi bircok 6rnekleriyle artarak glinimiizde devam etmektedir. Disiplinlerarasi sanatin temel
modernitenin netlikle sinirlarini ¢izdigi bilimsel alanlar arasindaki sinirlari flulagtirmaktir. Bu baglamda
Fluxus, Happenings, Kavramsal Sanat, Arazi Sanati, cevresel dlizenlemeler ve Performans Sanati basta
olmak Uizere bircok sanatsal tretim bicimi, disiplinlerarasi nitelikleri barindirmaktadir.

Disiplinlerarasi sanat igerisinde sanatla etkilesimli bir iliski icerisinde tretime dahil olan alanlar arasinda
matematik, mimari, tasarim, miizik, felsefe, tarih, antropoloji, psikoloji vb. bilimsel disiplinler bulunmaktadir.
Bu yontem 20.ylizyilin ilk yarisi itibariyla yaygin bir bicimde kullanilmaya baslamistir.

Yerlestirmeler, disiplinlerarasi sanatta siklikla kullanilan ve mekanla birebir iliski kuran sanat yapitlari
arasinda 6nemli bir yer tutmaktadir. Belirli bir alan icin, genellikle, gecici olarak kurulan ve geleneksel
heykel Uretiminden bu yolla ayrilan yerlestirmeler, ayrica, izleyiciyi isin icine davet etmekte ve bdylece
sadece izleyicinin gorsel duyularini degil, siklikla duyma ve koku alma gibi diger duyularini da isin icine
katarak, aktif katiimini provoke etmektedir.

Sanatta belirli bir bicimde ilk mekansal iletisim ve disiplinlerarasi sunum 6rnekleri, rnegin, Strrealizm
Akiminin 1936 yilinda Londra (Breton & Read, 1936) ve 1938 yilinda Paris'teki sergilerinde gorilebilmektedir
(Gorsel 1). Ozellikle Paris'teki ikinci sergide mekan, miizik ve kokuyla cevrelenmistir ve sergide tavandan
sarkitilan 200 adet kdmur cuvali, asemblajlar, bitkiler ve resimlerle bir arada kullanilmistir.
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Gorsel 1: Roger Schall, isimsiz/(Untitled), Uluslararasi Siirrealist Sergi, Paris, 1938. Kaynak: https://www.moma.org/
collection/works/289771

1960'larda ortaya cikan Kavramsal Sanat kapsamindaki calismalar yazili metinler, belgeler, fotograflar
ve dosyalar belirli bir mekanda sergilenerek, mekanla iletisim kurmustur. Video Sanatinda ise, sergileme
konusunda teknolojik ekipmanlarin kullanimiyla mekanlar iletisimsel olarak déntsturiliip, degistirilmistir.
Projeksiyonlarin kullanimiyla mimari cephelere ya da cephelerden avlulara goriintiler yansitiimis ya da
bir ic mekanin algisi direkt manipiile edilmistir. Ornegin Maria Papadimitriou, Selanik Beyaz Kule'den
Pisa Kule'sinin imgesini yansitarak ve mekanin izdisimuni degistirerek, iki cografya arasinda etkilesimi
hedeflemesiyle buna 6rnek bir is gerceklestirmistir (Cafapoulos, 1993, 5.106). Nikos Navridis'in 51. Venedik
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Bienali'nde sergilenen “Nefes (Samuel Beckett'in “Nefes” adli oyunundan hareketle) calismasiysa, mekan

icerisindeki olgu ve zaman arasindaki iliskiyi konu edinerek, izleyicinin algisini tersyiiz etmistir (Jones,
2016, 5.33 & Zacharopoulos, 2006, 116-118)' (Gorsel 2).

Gorsel 2: Nikos Navridis, Nefes (Samuel Beckett'in “Nefes” Adli Oyunundan Hareketle)/ (Breath (Based on Samuel
Beckett's play “Breath”), 2005, Déngtisel Video Projeksiyon, Ses, 35" Kaynak: https://deste.gr/deste-at-art-athina-2015/

2. DiSIPLINLERARASI SANAT VE MEKANSAL iLETiSiM

Uluslararasi literattirde disiplinlerarasi sanat ve mekansal iletisim konusu bircok sanat akimi ve sanatgi
ézelinde ele alinmaktadir. Ornegin, 1960'larda ortaya cikan Minimalizm Akimi, mekan icerisindeki sistematik
acihmlarla mekanla algisal bir iliski kurulmasi ve bu nedenle mekanlarin “6zel” olarak diizenlenmesine
gereksinim duyulmasini vurgulamistir (Battcock, 1968, s.7-12). Minimalist islerin temel nitelikleri yalinlik,
sadelik ve aciklik oldugundan, yalin mekanlar tercih edilmis ve bu yaklasim miize ve galerilerde “beyaz
kiip” olarak tanimlanan mekan anlayisina kadar uzanmistir (O’'Doherty, 2010).

Disiplinlerarasi yontemi tretimlerinde sik kullanan sanat akimlarindan Fluxus'ta da bu tip sanatsal Gretim
ve mekansal iletisim ile ilgili cok sayida strateji gelistiriimistir. 1963'te Nice'teki “Festival d’Art Total” ile paralel
diizenlenen Fluxus etkinlikleri, Hotel Scribe'de ve ayni zamanda sokaklarda diizenlenmistir. 1964'te New
York'ta Fluxhall'da ise etkinlikler, mekanin iki parcali olarak tasarlanmasi ile gerceklestirilmistir. Bir kissmda
Fluxshop icerisinde akimin ¢ikardigi “v Tre” dergisinin sayilari ya da sanat¢i A-Yo'nun “Finger Box” calismalari
gibi sanat yapitlari sergilenmis, diger mekan ise performanslar icin ayrilmistir (Smith, 1991 & 1998).

3. SANAT VE MEKANSAL ILETiSiM CESITLILIKLERi UZERINE

Disiplinlerarasi sanatin mekansal iletisimde gelistirdigi stratejileri “mekan kullanimi” konusunda cesitli
kategorilerle ele almak, elestirel analizin yapilmasinda kolaylik saglayabilir. Bu baglamda ilgili kategoriler
su sekilde tespit edilmistir:

1 Calisma daha sonra Toronto, Banff ve Istanbul'da tekrar gerceklestirildi. istanbul icin bkz.(Zacharopoulos, 2006, 5.116-121).
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3.1. Mekana-Ozgii Yerlestirmeler

So6zlik anlami olarak diizenleme, kurma ve bir yere yerlestirme eylemi ve durumu anlamina gelen
yerlestirme (installation), ayrica siklikla kansik medya iceren ¢oklu unsurlardan olusan sanat yapitlarini
da tanimlamaktadir. Bu yapitlar sanatgi tarafindan diizenlenir ve genelde biyiik mekanlarda sergilenir.
Turkgede “yerlestirme” s6zctigu ile karsilanan sézciik, bdylece temel anlamiyla bir nesnenin ya da nesne

grubunun bir “yere” konmasi ya da bir yer'de bulunan nesne ya da nesne grubuna etkide bulunulmasi,
yani diizenlenmesi olarak tanimlanabilir.

Nilgiin Ozayten, yerlestirmeyi “..anlam ve algi diizleminde birbirleriyle ve icindeki bulunduklar mekanla
iliskili nesnelerin bir arada kullaniimasi” olarak tanimlamustir. (Ozayten, 1997, 5.1939). Bu tanim (izerinden
disunlirse, nesneler ve mekan arasinda bir iletisim s6z konusudur. Yerlestirme bir mekana baglidir ve
o mekanin konumu, fiziki yapisi ve tarihi 6zellikleriyle birlikte topyekdn disiplinlerarasi bir Gretime temel
olusturur. Belirli bir mekan icin yaratilan nesne, o mekanin niteliksel 6zelliklerini kullanmakta ve cogunlukla
izleyicinin katilimini zorunlu kilmaktadir. Bu katilim olgusu, yerlestirme ve mekansal iletisim noktasinda,
bir ara-yiiz olarak kullanilabilmektedir.

Disiplinlerarasi sanat, kullandigi nesnelerde ve Uretimlerde mekanin is icin bir yasam alani olugturmasini
amaclamaktadir. Secilmis mekan ve icindeki disiplinlerarasi yapi, birbiriyle cakismalidir ve boylece
izleyici, sadece gorsel duyum noktasinda kalmadan, onun da 6tesine gegebilmektedir. Burada énemli
olan nokta yerlestirme ve performans gibi tikel Gretim biciminin ya da mekanin kendisinin, alginin basat
unsuru olmasi ve her ikisinin birlikte biitlinsel olarak olusturduklari algr boyutudur. Bulundugu mekanla
iletisime gecerek baslangicinda mimariyle disiplinlerarasi bir iliski kuran yerlestirmede, sanatgci cevresel
izlenimlerini o cevreyle birlestirerek, bitlinsel bir algi yaratmaktadir. Bu edim, daha ileriki bir asamada
o mekana ait niteliklerin bicimsellestiriimesi yoluyla, izleyicinin kavramsal ve algisal deneyimini altiist
edebilir, donusttirebilir veya manipiile edebilir.

Bu agidan mekana-6zgi tasarim, belirli bir yerdeki bir is ya da mekandan ¢ok, zamansal ve anlamsal boyutlar
ile kurulan mekani ifade etmektedir. Ayni nesneler, ayni diizenlemeyle farkl bir mekana yerlestirilirse
anlam farklilasacaktir. Bu da ilk anlamini kaybetmesi demek olacaktir. Bundan dolayi hazir-nesnelerin
kullanimiyla yeni ve hizli formlar biciminde retebilen bu tip sanat isleri, nesneleri yeni anlamlara tastyabilir
ve mekaniyla iletisim halinde bttinlesecek bir arayis icerisindedir ve ayrica, temel mekanin degisimini
reddeder. Bu baglamda disiplinlerarasi bir Gretim olarak yerlestirme, kentsel mekanda ya da galerilerde,
gorlnenin ardindaki gérlinmeyeni, yani o yere ait anlami agiga ¢ikarmaya calismaktadir. Olay ve konum
arasindaki iliskinin baglamindan cikan tiretim, o yer'in performansi olmaktadir (Kaye, 2000).

Yves Klein'in 1958 tarihli “Bosluk” (Banai, 2007) (Gorsel 3) ve Arman’in 1960 tarihli “Doluluk” (Santarelli,
2010) (Gorsel 4) isimli cagdas sanatin erken dénem yerlestirmeleri mekana-6zgl bir yapi gosterirken,
Edward Kienholz gibi sanatcilarin “The Beanery” (1965) gibi bazi islerinde geleneksel heykel diistincesine
daha yakin bir yapi gézlemlenmektedir (Cunningham & Speyer, 1966) (Gorsel 5). Bu olgu, Niki de

2 Merriam-Webster, “Installation’, https://www.merriam-webster.com/dictionary/installation, erisim tarihi: 29.04.2019. Ayrica bkz. Keser (2005;
119-120) ve Ozayten (1997; 1939-1940). Her iki sézliik maddesinde gériilecegi gibi aktiiel olarak Tiirkcede hem yerlestirme hem de enstalasyon
sozcukleri kullanilmaktadir.
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Saint-Phalle, Jean Tinguely ve Per Olof Ultvedt'in Stockholm, Moderna Museet'de 1966'daki bir sergi icin
dizenledikleri “O-Bir Katedral” isimli calismada da gorulir (Antille, 2013) (Gorsel 6). Bu isler, yerlestirmenin
temel mantiginin aksine, taginabilirlikleriyle heykel sergileme niteligine daha yakindir.

Gorsel 3: Yves Klein, Bosluk/(Le Vide), Sergiden Bir Gorlintd, 1958, Iris Clert Gallery, Paris. Kaynak: http://www.yvesklein.
com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-I-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-
stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/


http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/
http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/
http://www.yvesklein.com/en/expositions/view/1158/la-specialisation-de-la-sensibilite-a-l-etat-matiere-premiere-en-sensibilite-picturale-stabilisee-le-vide-the-specialization-of-sensibility-in-the-raw-material-state-into-stabilized-pictorial-sensibility-the-void/
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Gorsel 4: Arman, Doluluk/(Le Plein), 1960, Iris Clert Gallery. Kaynak: http://www.dailyartmagazine.com/arman-works-
you-need-to-know/
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Gorsel 5: Edward Kienholz, The Beanery, 1965. Bu gorsel restorasyon sonrasindan, 2013, Stedelijk Museum, Amsterdam.
Kaynak: https://en.wikipedia.org/wiki/The_Beanery
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Gorsel 6: Niki de Saint Phalle, Jean Tinguely, Per Olof Ultvedt, O-Bir Katedral/(She — A Cathedral),1966 Moderna
Museet, Photo: Hans Hammarskiold. Kaynak: https://www.modernamuseet.se/stockholm/en/the-collection/research/
pontus-hulten-moderna-museet/the-study-gallery/

2000'ler icin mekana-6zgu tretim baglaminda Martin Creed'in “Work No. 227, the lights going on and off”
calismasi 6rnek gosterilebilir (Tuma, 2013) (Gorsel 7). 2000 tarihli bu ¢alisma, galeri mekanini bir sahne
ve sanat eserlerini de bir teatral performans dekoru olarak kurgulamistir. Bu sorgulama, sanatcinin galeri
mekaninin 1sik diizeniyle oynamasiyla sonuglanir. Mekana bir nesne ekleme ya da ¢ikarma sz konusu
degildir. Galeri saniyesel araliklarla isiklandinimakta ve karartiimaktadir. Calismada, boylece, galerilerin “white
cube” olarak sterilliklerinin elestirisi netlikle goriilmektedir. Bu gorsel arastirmalarin temelleri baglaminda
1960-1968 yillarinda aktif olan Paris merkezli Groupe de Recherche d’Art Visuelin (GRAV) optik-kinetik
uygulamalarini animsamak gerekmektedir.
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Gorsel 7: Work No.227: The Lights Going on and off/(Calisma No.227, Isiklar Acilip, Kapanirken) 2000, yerlestirme, Tate
Britain, 5 saniye acik/5 saniye kapali/elektrikli zaman salteri Photo: Tate Photography. Kaynak: https://www.tate.org.
uk/whats-on/tate-britain/exhibition/turner-prize-retrospective-1984-2006/turner-prize-retrospective-7
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3.2. Arazi Sanati

Disiplinlerarasi nitelik gdsteren Arazi Sanati, 1970'li yillarda kamusal alanlarin disinda is Greten bazi isimlerin,
dogaya aclilarak, acik alanda bir yer'e bagl olarak mekansal isler Gretmesi olarak tanimlanmaktadir (Erzen,
1997, 5. 1941-1942). Disiplinlerarasi yapisi ekoloji, antropoloji ve arkeoloji alanlari arasinda salinmasindan
gelmektedir.

Ornegin Carl Andre'nin “Sphinges” calismasi 1985 tarihli bir 5rek olarak, ahsap malzemeden olusturulmustur
ve doga icerisinde iletisimsel bir bicimde form kazanmistir (Genocchio, 2019) (Gorsel 8). Mieko Shiominin
gelistirdigi ve mekan olarak diinyanin cesitli cografyalarini Giretimin icerisine kattigi erken dénem isleri,
sui generis bir tiretim modelidir ve kategorize edilmesi kolay degildir. Etkinliklerde sanatcilarin hem kendi
islerini performe etmeleri hem de diger sanatgilarin islerine katilmalari esnasinda yasanan kosturmaca
yluztinden galeri ve miize gibi mekanlar icerisinde sinirlandirilmis kalma olgusunu sorgulayan Shiomi,
sanatin “her yerde” olmasi gerektigi ve isteyen bir kimsenin bunu o herhangi bir yer'de yapabilmesini ileri
stirmektedir. Bu noktada 1965'ten itibaren “Spatial Poem” serisine baglamistir.

“Spatial Poem No. 5 Open Event” (1972) isimli calismasi, su yonergeyi icermektedir:
“Kapali olan bir seyi acin.
Liitfen bana bunu nasil yaptiginizi ve performansiniz ile ne oldugunu tanimlayin.

Raporlariniz diinya haritasi lizerine kaydedilecektir”

“Spatial Poem” (Uzamsal Siir) bdylece ayni zamanda kolektif bir yapi 6zelligi gdstermektedir, yani insanlararasi
etkilesimi icermektedir (Gorsel 9). Burada mekansal olarak sinirflama kaldirilmis ve ayni zamanda izleyicinin
yOnergeye angaje olmasi saglanmistir.

Gorsel 8: Carl Andre, Sphinges, 1985, Ozel Koleksiyon, New York. Kaynak: www.artnet.com
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Gorsel 9: Mieko (Chieko) Shiomi, “Spatial Poem No.5/Open Event” (Uzamsal Siir No.5/Acik Etkinlik), 1972, yesil filigran
cizgili kagit Gzerine siyah baski. Kaynak: www.walterart.org

3.3. Cevresel Diizenlemeler

1960'larin sonunda ortaya ¢ikan Cevresel Diizenlemeler kapsaminda Fransiz sanat¢l Bernard Borgeaud
ilk akla gelen isimler arasindadir. 1969'daki “Aliiminyum Levhalar” calismasinda bakir, tuval ve gergi
iplerinden olusan bir yapiyr deniz kenarina monte ederek yok olmasini beklemis ve bdylece dogayi
mekan olarak degerlendirip, efemerik bir nesnenin doga tarafindan donustlirdiguni kayrt altina alarak,
dokiimantasyonunu yapmistir (Gorsel 10).
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Gorsel 10: Bernard Borgeaud, Aliiminyum Levhalar/(Plaques d’Aluminium), 1969, yerlestirme. Kaynak: http://www.
bernardborgeaud.com/extraits-darchives-1969-2016/


http://www.bernardborgeaud.com/extraits-darchives-1969-2016/
http://www.bernardborgeaud.com/extraits-darchives-1969-2016/

FIRAT ARAPOGLU

3.4. Dogal Cevre ve Sergi Mekani Arasinda iletisim

Bu yontemi kullanan sanatgilar arasinda Yoko Ono bulunmaktadir ve 1966 tarihinde ilk kez sergilenen
“GOkylizii TV” calismasi dogal ve yapay mekanlar arasindaki farkin flulastirildigi disiplinlerarasi bir Giretim
olarak érneklendirilmektedir. Ayni calisma 2007 yilinda Karakdy'deki Sabanci Universitesine bagl Kasa
Galeri'de sergilenmistir (Midori, 2005 & Ayas, 2007) (Gorsel 11).

Gorsel 11: Yoko Ono, Gékyiizii TV/(Sky TV), Sabanci Universitesi Kasa Galeri, yerlestirme, 2007. Kaynak: Firat Arapoglu

Ono'nun calismasinda iki farkl mekan kesistirilmektedir; bina tepesine yerlestirilen bir kamera araciligi ile
gokyizi galerinin ic mekanina yansitilmaktadir. Béylece sanatgl, geleneksel TV yayinini tersyiiz ederek,
sekanslari belirli bir yapay goriintli imgeleri sunmak yerine, tekdiize doganin mekansal goriintiisiina galeri
icerisine yansitmaktadir. Calismanin disiplinlerarasi karakterini ve mekan deneyimini Hannah Higgins su
sozlerle tanimlamaktadir:
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“Gérmek inanmaktir” ya da “Gordigtim zaman bilirim” kliseleri yerine, eszamanli olarak optik ve gériilemeyen
deneysellik kisiyi gorme duyusundan digerine dogru degistirmektedir, bunlar “Hissetmek inanmaktir” ya da
“Deneyimledigim zaman bilirim’dir.” (Higgins, 2002).

4. DiSIPLINLERARASI SANAT VE MEKANSAL ETKILESIM

Disiplinlerarasi bir ydntemle Uretilen bazi sanat yapitlari, farkli disiplinlerin bakis agilarini birbirlerine
baglayarak, insan ve doga sistemlerine dair bir ara-yiizle ilgili komplike sorunsallar ortaya koyabilir.
Doga bilimleri, sosyal bilimler alanlarinin ve sanatcilarin birlesimi, disiplinlerarasi sanati ortaya cikarabilir.
Bu yaklasim farkl disiplinlerden bircok insan ve dislinceyi beraberce bir problemi cercevelemek, bir
metodolojide anlasmak ve verileri analiz etmek icin bir araya getirebilmektedir. Boylece farkli disiplinlerin
katihmiyla yeni bir sanatsal bilgi Gretimi saglanabilmektedir (Tress, Tress & Fry, 2005).

Bu baglamdaki 6rneklere bakilirsa, 6rnegin ingiliz Sanatci Michael Craig-Martin, kamusal alanlarda,
glindelik nesnelerin gizimlerini parlak renklerle uygulamaktadir. Avrupa Yatirim Bankasi'nin Liiksemburg,
Kirchberg'teki binasinda “Gegit” ve “Tek Diinya” (2008) isimli biyik 6lgekli yapitlarini gerceklestirmistir
(Gorsel 12). Bu yapitlarin herhangi bir alan icin uygulanabilirligi, onu mekana-6zgu yerlestirmelerden
aynistirmaktadir. Bir mekanin resimsel olarak degil, algi agisindan etkisi baglaminda deger kazandigina
Richard Wilson'in “20:50” (1987) calismasi drneklendirilebilir. Adini 20:50 isimli geri donlsimli motor
yagindan alan yerlestirme (Wainwright, 2014), mekanda holografik bir yanilsama yaratmistir (Gorsel 13).

Gorsel 12: Michael Craig-Martin, Gegit ve Tek Diinya/(Parade ve One World), 2008, Avrupa Yatirnm Bankasi, Liiksemburg.
Kaynak: https://www.michaelcraigmartin.co.uk/installations-commissions.
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Gorsel 13: Richard Wilson, 20:50, yerlestirme, 1987, degisen ol¢ller. Kaynak: https://www.saatchigallery.com/artists/
artpages/richard_wilson_2050.htm

Joseph Beuys'un “Yirminci Yiizyilin Sonu” isimli yerlestirmesi (1983-85), mekana rastgele bicimde dagitilmis
goriinen otuz bir bazalt kayadan olusmaktadir ve kayalarin bir ucundaki kisimlari oyuklara sahiptir (Gorsel
14). Bu oyuklar kil ve keceyle astarlanarak, parlatildiktan sonra tekrar yerlerine yerlestirilmistir. Yerlestirme,
ekoloiji disipliniyle ilintilidir ve sanatginin 1980'de Alman Yesiller Partisi'ni Kurmasiyla ve 1982'de Documenta
icin 6nerdigi “7000 Mese: Kent Yénetimi Yerine Kent Agaclandiriimasi” isimli 7000 mese agacinin dikilmesi
projesiyle ayni yaklagimin izleri gordlebilir.
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Gorsel 14: Joseph Beuys, Yirminci Yiizyilin Sonu/(The End of the Twentieth Century), degisen olctler. Kaynak: https://
www.tate.org.uk/art/artworks/beuys-the-end-of-the-twentieth-century-t05855

Arte Povera akimi sanatgilarindan Jannis Kounellis'in, galeri duvarlarina bagl bir diizine canli attan olusan
yerlestirmesi “Isimsiz” (1968), disiplinlerasir bir tutumla sanatin her tiir diistinceden yapilabilecegi ve ticari
olmasi gerekmedigi dnermesinde bulunmustur (Gorsel 15). Yerlestirme, video ve beden donusttriimleriyle
taninan Alman sanatgi Rebecca Horn ise, “Parmak Eldivenler” calismasinda (1972) dokunma ve duyusallik
arasindaki iliskiyi incelemistir (Gorsel 16). Horn, bu calismasindaki eldivenleri kullanarak, kisi ve nesneler
arasindaki iliski ve mesafe konusunu irdelemistir ve bdylece calisma dokunma, hareket ve mesafe 6gelerinin
katilmasiyla sanat, anatomi ve cografya arasindaki sinirlarda salinmaktadir.
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Gorsel 15: Janis Kounellis, isimsiz (12 At)/Untitled (12 Horses), 1969, yerlestirme. Kaynak: https://uk.phaidon.com/
agenda/art/articles/2017/march/23/a-movement-in-a-moment-arte-povera/
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Gorsel 16: Rebecca Horn, Parmak Eldivenler/Finger Gloves, 1972, yerlestirme. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/
artists/rebecca-horn-2269

Mekansal diizenlemenin siyasetle iliskilenmesi konusunda Judy Chicago'nun “Aksam Yemedi Partisi” (1979)
orneklendirilebilir. Tarihteki 5nemli kadinlari anlatan sembollerin yer aldidi otuz dokuz parcadan olusan
ziyafet masasinda, porselen tabaklar, altin kadehler ve kaplar bulunmaktadir ve masa altindaki karo zeminde
999 kadinin adi yer almaktadir. Calisma feminist sanatin sembol islerinden birisi olmustur (Gorsel 17).
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Gorsel 17: Judy Chicago, Aksam Yemegi Partisi/The Dinner Party, 1974-1979, yerlestirme. https://www.brooklynmuseum.
org/exhibitions/dinner_party

1970'lerde beden ve mekan iliskisini sorgulayan deneysel videolar Gretmeye baslayan Bruce Nauman'in
“Canli Kayit Video Koridoru” calismasi (1970), koridor girisine yerlestirilen bir kameraya badli iki adet Ust
tste konulan monitérden olusmaktadir. Bir monitor canl yayin kaydi alirken, digeri dnceden kaydedilen
gorlntlyl oynatir. Calisma sanat ve gorsel algi arasindaki sinirlar bir oryantasyon bozuklugu yaratarak
sorgulamaktadir (Gorsel 18). Buluntu fotograflarla olusturdugu enstalasyonlarla taninan Christian
Boltanski'nin “insanlar” calismasiysa (1994), 1200'den fazla porteler, grup portreleri, gazete fotograflar ve
polis kayitlarindan olusur. Fotograflarin sadece yukaridan sarkitilan ampuller isiginda gosterilmesi ve tekil
bir anlati tasimamasi, fotograf, kriminoloji ve gorsel algi arasindaki sinirlarda olmasini saglamistir (Gorsel
19). Olafur Eliasson, Gronland'dan 30 blok buzu Londrada meydanlara yerlestirerek, “Buz Nébeti” (2018)
calismasini gerceklestirmistir. Erimeye birakilan buz kitleleri icin jeologlarla ¢alisan sanatcl, boylece iklim
degisikliginin gevre Uzerindeki etkisine odaklanmistir (Gorsel 20).
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Gorsel 18: Bruce Nauman, Canli Kayit Video Koridoru/Live Taped Video Corridor, 1970, yerlestirme. Kaynak: https://
www.guggenheim.org/artwork/3153
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Goérsel 19: Christian Boltanski, insanlar/Humans, 1994, yerlestirme. Kaynak: https://www.guggenheim.org/artwork/54
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Gorsel 20: Olafur Eliasson, Buz Nobeti/lce Watch, 2018, yerlestirme. Kaynak: https://www.dezeen.com/2018/12/12/
ice-watch-olafur-eliasson-installation/
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ingiliz sanatci Tracey Emin'in sansasyonel calismasi “Yatagim” (1988), sanatcinin yatag ve etrafindaki carsaf,
battaniyeler, yastik gibi egyalarla birlikte yatagin etrafina konulan bos icki siseleri, terlikler, ic camasirlar, sigara
paketleri, prezervatif ve dogum kontrol haplariyla olusturulmustur. Calisma giindelik yasam sosyolojisi ve
sanat arasindaki bagintiyi, bireysel bir pratik Gzerinden ele almistir (Gorsel 21). Teknoloji ve sanat iliskisi
Uzerine verilebilecek 6rnek, Video Sanat'nin da kurucusu sayilan Kore asilli ABD'li sanat¢i Nam June
Paik’in calismalarindan birisidir. Sanatcinin “Elektronik Otoban: Karasal ABD, Alaska, Hawaii” isimli (1995)
elli bir kanalli video-yerlestirmesi, elektronik bir otoban 6nermesi olarak kiltuir ve teknolojinin karsilikh
etkilesimlerini masaya yatirmaktadir (Gorsel 22). Koreli sanat¢i Do Ho Suh’un “Karma” calismasiysa (2010),
birbirlerinin basi lizerinde oturan erkek figlirlerin, her biri digerinin goziinii kapatacak sekilde gosterildigi
bir forma sahiptir (Gorsel 23). Sanatci ataerkil toplum yapisinin kusaklararasi stireg icerisinde kor inanclari
nasil tekrar ettigini masaya yatirarak, antropoloji ve sanat arasindaki bilgi akisini kullanmistir.

Gorsel 21: Tracey Emin, Yatagim/My Bed, 1988, yerlestirme. Kaynak: https://www.tate.org.uk/art/artworks/emin-my-
bed-103662
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Gorsel 22: Nam June Paik, “Elektronik Otoban: Karasal ABD, Alaska, Hawaii/Electronic Superhighway: Continental
U.S., Alaska, Hawaii, 1995, yerlestirme. Kaynak: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-
contemporary/a/paik-electronic-superhighway
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Gorsel 23: Do Ho Suh, Karma, 2010, yerlestirme. Kaynak: https://www.albrightknox.org/artworks/201015-karma

5.SONUC

Yerlestirmeler, kalici ya da gecici olsun, mimari, kavramsal veya toplumsal dlcekte mekansal bir cevre
icerisinde belirli bir iliskisellik kurmak icin gerceklestirilir. izleyici ve kendisi arasinda yarattigi bu iliski,
edilgen bir bicimde bir estetik sanat nesnesine bakilmayi degil, gerceklestirildigi mekan tizerinden kurulan
etken bir iliskiyi gosterir. Yerlestirmeler izleyiciyle aralarinda bir duygusal iliski yaratir. Bu 6zellikleri Arazi
Sanati, cevresel diizenlemeler gibi alanlarda eszamanli olarak bulundugundan, birbirlerinden ayirmak
her zaman olanakli olmayabilir.

Kavramsal Sanat'in bircok teorik ve pratik nitelikleriyle 6rtiise unsurlara sahip olan yerlestirme 6rnekleri,
Marcel Duchamp'in “Cesme” isimli hazir-nesne dnermesinden, Kurt Schwitters'in “Merzbau” ve El Lissitzky'nin
“Proun Odasi” kurgulari tizerine temellendirilebilir. Disiplinlerarasi bir bicimde bir Giretim yontemi haline
gelisi ise, 1960'lardhr.

Yerlestirmeler, basit bir cevre dlizenlemesinden karmasik sunum sistemlerine kadar genis Olcektedir.
Bilgisayarlarin, elektronik devrelerin, internetin de dahil edildigi bicimiyle yerlestirmelerin malzeme
olasilgi oldukca genislemistir. Bu ydntem ve malzemelere dogadaki olusumlar, resim, heykel, film, fotograf,
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performans ve ses gibi unsurlar eklenebilir. Onemli bir unsur da bazi enstalasyonlarin geleneksel bicimde
izleyicinin edilgen bir durumda izlemesi icin bazilarinin ise etkilesimli bir yapi icerek, katilimi talep etmesidir.

Disiplinlerarasi ortaklasmaci sanat, sanatin genis tarihi diistinildtigiinde, gérece yakin dénemlerde gelisen
sanat pratikleri arasindadir ve yeterince elestirel ilgi almamistir. Bunun nedeni hem calismanin kendisinin
hem de onu yaratan isbirligi ortakhiginin belirgin bir bicimde gecicililik icermesidir. Sanatta disiplinlerarasi
ishirligi sanatin baglamini, hem metodoloji hem de bir ara-yiiz olarak sorunsallastirmaktadir. Zira sanatgilarin
aldiklan egitim ve uyguladiklar edimler, genelde bireysel Gretim pratigini devam ettirmektedir.

Yerlestirmelerde sanat isinin malzeme kalitesinden ziyade 6nemli olan izleyiciyle kurdugu iliskidir ve
sanatcilar bu tretim bicimini, izleyiciyi sasirtmak ve yeni bakis acilari yaratmak adina kullanir. Yani, izleyiciyle
kurulan iliskideki iletisim, gorsel temsilden daha 6nemlidir. Bu tipte Uretim yapan sanatgi, estetik haz veren
bir nesnenin sunumundansa, izleyicinin cevrildigi cevre ve etkisi lizerine odaklanr. izleyicinin algisinda
degisim yaratmak en temel amaclar arasindadir.

Yerlestirmeler, sanati dar tanimli mekanlar icerisinde diisinmemeye meyillidir. Buluntu nesneler, hazir-
nesneler ve glindelik yasama dair nesneleri kullanarak, sanati hem mekansal olarak galeriler ve muizeler
gibi geleneksel kurumlar hem de malzeme olarak konvansiyonel malzemelerin 6tesinde sunmaktadir.
Yerlestirmelerin metalastirimasi zor oldugu icin, sanata dair geleneksel deger 6l¢llerini ters yiiz etmektedir.
Satilabildigi durumlarda dahi, yerlestirildigi mekanin disinda bambagka bir anlama gelebilecegi diistintilmelidir
ve bu da, halen aktuel bir tartisma konusudur.
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