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Oz

Kiiltiir varhiklarimizin yasanilan ¢aga gére giincellenmesi meselesi son yillardaki
halk bilimi ¢calismalarinda énemli bir yer tutmaktadir. SézIi kiiltiir ortamindan derlenip
yaziya gecirilen ve bu vasitayla giiniimiize ulasan halk bilimi iriinlerimizin giincellenerek
yeni nesillere aktarilmasi kiiltiirel devamlilik icin son derece 6nemlidir. Tiirk kdltiiriinin
vazgecilmez eseri Dede Korkut Kitabi da zamanimizin sosyokiiltiirel sartlarina uygun olarak
pek cok yeni formda giincellenmis; kiiltiir, sanat ve edebiyata ilham kaynagi olmustur.

Bu makalede Tiirk kiiltiir ve edebiyatinin zirve teskil eden eserlerinden biri olan
Dede Korkut Kitabr’nin “Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu” adli altinci hikdyesi ile Kibris Tiirk
edebiyati oyun yazarlarindan ibrahim Tiirkey Oztigin’in kaleme aldigi “Kan Tural” adli oyun
karsilastinilmistir. ki eser arasindaki karsilastirmanin nirengi noktalari sahis kadrosu,
zaman-mekdn unsurlari ve olay 6rgiisii olmustur. Makalenin giris béliimiinde “gelenek”
terimi kisaca tanimlanip ézelliklerinden séz edilmis ve “gelenegin giincellenmesi” kavrami
lizerinde durulmustur. Sonra iki eser arasinda; sahis kadrosu, zaman-mekdn dGgeleri ve
olaylarin islenisi bakimlarindan gériilen benzerlikler ve farkliliklar tespit edilmistir. Bu baglamda
gelenegin, Dede Korkut anlatmalarindan esinlenerek oyunlastirilan “Kan Tural” adli eserde ne
Olctide yasatildigi, degistirildigi ve gelenedin giincellenmesinin ne kadar basarili olup olmadigi
degerlendirilmistir. Sonug¢ béliimiinde ise gelenegin degismeye izin veren bir yapi ihtiva ettigi, Kan
Turali oyununun bunun basarili bir érnedi oldugu ortaya konmus ve gelenegin giincellenip
kiiltiirel devamliligin saglanabilmesi icin bazi énerilere yer verilmistir.
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* Ars. Gor. KKTC Milli Egitim ve Kiltir Bakanhg, Genel Orta Ogretim Dairesi Mudarligi,
hiiseyinezilmez@hotmail.com
ORCID ID: 0000-0002-2447-8290

200



Gelenegin Giincellenmesi Baglaminda Bir Karsilastirma: Kan Turali Hikdyesi
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A COMPARISON WITHIN THE CONTEXT OF MODERNISING THE
TRADITIONAL: THE STORY OF KAN TURALI AND THE KAN TURALI
PLAY

Abstract

The modernising of cultural wealth according to the times we live in is an important
feature in the folkloric studies of recent years. This is very important for the cultural
continuity; collecting the oral culture and putting them into writing and in this way
modernising the folkloric works which reach us today, passing them on, to new generations
is essential. An indispensable piece of work for Turkish Culture, The Book of Dede Korkut has
also been modernised in many new forms according to the day’s socio-cultural conditions
and has become an inspiration for culture, art and literature.

In this article, one of the Turkish culture and literature’s pinnacle pieces of work,
The Book of Dede Korkut’s sixth story “Kanl Koca Oglu Kan Turali Boyu” and the play “Kan
Turali” is compared, which was written by one of the Turkish Cypriot play writers ibrahim
Tiirkey Oztigin. The reference points of comparison of the two pieces of work are cast,
elements of time and space and the plot. In the introduction of the article the term
“tradition” is described briefly and its characteristics are mentioned and elaborated in terms
of “modernising the tradition”. Then between the two pieces of work the similarities and
differences in account of the cast, elements of time and space and the plot are pinpointed.
Within this context, an evaluation has been carried out with regards to how successfully
tradition has been kept alive, changed and modernised within the play “Kan Turali”, which
was dramatized from the book of Dede Korkut. In the conclusion put forward, it states that
tradition has a structure which allows change and that the play “Kan Turali” is a fine example
of this and also gives some suggestions on how tradition can be modernised to ensure the
cultural continuity.

Keywords: Dede Korkut, Kan Turali, play, modernising, cultural continuity.

201




Hiiseyin Ezilmez

Giris

XV. yiizyll itibariyla yaziya gecirildigi disiiniilen Dede Korkut
Kitabi, Tirk kiiltiiriiniin yarattigi en énemli eserlerdendir. “Oguznamecilik
geleneginin bir {Uriinii olan” (Solmaz, 2015:140) bu hikayelerde, deyim
yerindeyse, Tiirk insaninin mizag¢ ve karakteri dile gelir. Tiirk kiiltiir ve
edebiyatinin en giizel, en canli eserlerinden biri olan Dede Korkut Kitabr ile
ilgili olarak bugiine kadar pek ¢ok ¢alisma yapilmistir. Bu makalede de Dede
Korkut’taki altinct hikdye “Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu” (Ergin,
1994:184-198; Gokyay, 1973:83-97; Gokyay, 1976:133-158) ile Kan Tural:
(Oztigin, 2014:44-81) adl1 tiyatro oyunu kisi kadrosu, zaman-mekén ve olay
orgiisii yoOnleriyle karsilastirilmis, gelenegin cagdas esere ne sekilde
yansidig1, nasil giincellendigi tespit edilmistir. Geleneksel hikayeden ¢agdas
oyuna akseden gelenegin giincellenmesi meselesine ge¢gmeden Once, bu
yazinin anahtar kavramlarindan olan “gelenek” ve “gelenegin glincellenmesi”
terimlerini, giiniimiiz halk bilimcilerin goriislerinden istifade ederek kisaca
hatirlatmakta yarar vardir.

Gelenek kavrami pek ¢ok sozliik, teori ve arastirma kitabinda birbirine
benzer sekilde tanimlanir: “Bir toplulukta kusaktan kusaga gecen kiiltiir
miraslar1, aliskanliklar, bilgiler, toreler ve davramslar” (Ornek, 1971:94);
“Bir kusaktan digerine tarihsel ve toplumsal bazi degisikliklere ugradiktan
sonra ve yalniz konusma yoluyla gegerek ¢agimiza ulasan, kiiltiirel kalintilar,
aliskanlhiklar, bilgi, tére ve davramslar” (Acipayamli, 1978:43); “Bir
toplumda, bir toplulukta eskiden kalmis olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup
kusaktan kusaga iletilen, yaptirim giicii olan kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar,
bilgi, tore ve davranislar, anane” (Tiirkge Sozliik, 2005:741). Metin Ekici ise
birbirine benzer bu gelenek tanimlarini “sinirli” ve “gok yonlii olarak
degerlendirilmemis” (2004a:20) bulur ve gelenegi en genis manasiyla soyle
tanimlar: “Eskiden beri devam edip gelen, ancak birey ve toplum tarafindan
belli seviyede ve ashini kaybettirmeyecek sekilde cesitli 6zelliklerinin
degistirilmesine izin veren, eski ve yeni unsurlar birlestirerek her donemde
yeniden diizenlenerek yaratilan ve varligmi bu sekilde siirekli kilan
yapilardir” (2008:36). Ekici’nin bu tanimindan da anlasilacagi {izere
“gelenek” kavraminda vurgulanmasi gereken iki unsur “degisme” ve
“yaraticilik” olgularidir.

202



Gelenegin Giincellenmesi Baglaminda Bir Karsilastirma: Kan Turali Hikdyesi
ve Kan Turalt Oyunu

Glincelleme ise; “herhangi bir yaratmanin, i¢inde bulunulan zamana,
dar veya genis anlamda mekana ve mevcut sosyoekonomik yapilara uygun
hale getirilmesidir” (Ekici, 2008:36). Ekici’nin yol gosterici bu makalesine
dayanarak, giincelleme kavraminin 6zellikleri sdyle siralanabilir:

Daha oOnceden yaratilmis-liretilmis olan kiltiirel bir varlik
giincellenebilir.

Glincelleme teriminin i¢inde mutlaka “degisme” ve “degistirme”
diistincesi vardir.

Giincellenen her yarat1 bir yenileme, bir degistirmedir ve bu gelenegin
devam etmesi i¢in yapilmaktadir.

Zaman, mekan ve sosyal cevre iginde yasatilabilen her gelenek
giincellenebilir (Ekici, 2008:36, 38).

Gecmisten gelen kiiltiirel varliklarin iginde bulunulan zamana gore
giincellenmesi halk bilimi yaratilarinda oldukca sik goriilen bir olgudur. Tiirk
halk kiiltiiriiniin vazge¢ilmez eserlerinden olan ve kiiltiir tarihimize adeta
damga vuran Dede Korkut Hikdyeleri de pek ¢ok kez giincellenerek farkli
formlarda yeni eserler ortaya ¢ikarmistir. Dede Korkut, basta edebiyat sanati
olmak tizere tiyatro, opera, bale, miizik, radyo-televizyon, sinema ve
animasyon gibi degisik dallara uyarlanip genis kitleler 6niinde icra edilerek
yeniden viicut bulur.! Dede Korkut’tan ilham alinarak ortaya ¢ikan bu yeni
eserlerin, Metin Ekici’nin ortaya koydugu “ halk bilim c¢alismalarinda ilk
boyut ‘tespit’, ikinci boyut ‘derleme’ ve {iglincii boyut da ‘temsil’ ve
‘sunum’dur ” (Ekici, 2004b:14) seklindeki goriisiiniin tigiincii boyutuna, yani
“temsil-sunum”a 6rnek teskil ettigini sdylemek gerekir.

Biiyiik Tiirk cografyasinin bir parcasi olan Kibris Tiirk kiiltiiriinde de
ge¢misten bugline Ozellikle halk bilimi iiriinlerinden ilham alinarak yeni
eserler ortaya konulmaktadir. Ornegin; Mehmet Sinasi Tekman, Bener Hakk1
Hakeri ve Kutlu Adal1 gibi sanatcilar Nasreddin Hoca fikralarinin bir kismini,
Kibris Tiirk toplumunun siyasi ve sosyal hayatina uyarlayip manzum olarak

1 Dede Korkut'tan ilham alinarak olusturulan eserleri kronolojik sirayla veren bir inceleme icin bkz. Gonca Kuzay
Demir, “Gelenekten Gelecege: Dede Korkut Kitabi”, CBU Sosyal Bilimler Dergisi, S.1, C.14, Mart 2016, $.565-
580.
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yayimlarlar.?2 Kibris Tiirklerinin yasayan son Karagdz ustas1t Mehmet Ertug
da konular1 ve senaryolar1 yeni Karagéz metinleri kaleme alip bunlar1 hem
nesreder ® hem de oynatir. Son yillarda ise dramaturg ve oyun yazari ibrahim
Tiirkey Oztigin’in Dede Korkut’tan uyarladigi Kan Turali adli sahne eseri
dikkati ¢eker. Aslina sadik kalinarak oyunlastirilan ve iki perde, yirmi bes
sahne seklinde diizenlenen Kan Turali, Dede Korkut’un basarili bir
giincellemesidir.

Bu calismanin smirlarimi teskil eden iki eserin karsilastirilmasi ve
gelenegin giincellenmesi baglamindaki ¢oziimlemesi soyledir:

1. Sahis Kadrosu

Bu boliimde hikaye ve oyundaki sahislar “erkek” ve “kadin”
kahramanlar olarak siniflandirildiktan sonra, iki eserin sahislar1 benzerlik ve
farkliliklariyla karsilagtirilmistir.

1. 1. Erkek Kahramanlar:

Kan Turali: Dede Korkut Kitabi’ndaki hikdye ile Oztigin’in
oyunundaki bagkahramandir. Her iki metinde de fiziki ve ruhi portresiyle
ayrintili olarak tarif edilir. Tiyatro oyununda yasinin yirmi bes-otuz oldugu
soylenir (Oztigin, 2014:45). Kan Turali, ii¢ canavarla teke tek doviisiip onlar
yenebilecek kadar kuvvetli, ¢cevik ve atletik bir fizige sahiptir. Yiiz giizelligi
ise dillere destandir; ancak kendisine hayran olunmamasi igin yiiziini oOrti
altinda saklar (Ergin, 1994:188; Oztigin, 2014:67). Selcen Hatun onun ¢iplak
bedenini ve yiiz giizelligini gérdiigii zaman kendinden geger. Iyi bir binicidir;
yedi giin yedi gece at siirer. Doviigmekten, vurugsmaktan ¢ekinmez; alt1 yiiz
kéfire kafa tutar. Ruhsal yoni “celiskili” ve “dengesiz” (Eziler, 2015:159)
olmakla beraber, geleneklerine son derece diiskiindiir. Anne ve babasina
verdigi sdzden dolayr Selcen ile Trabzon’da gerdege girmez ve Oguz
iilkesinde geleneklere uygun olarak evlenir. Gururlu ve kibirlidir; hanim
hanimcik Tiirkmen kizlarimi kiiglimser, deve ile olan miicadelesi esnasinda
Selcen’in yardimini reddeder. Ancak akil ve iman giiciiyle li¢ canavari yener.
Kendini kadimnlardan {istiin gordiigiinden Selcen’in kendisini kurtarmasini

2 Mehmet Sinasi Tekman, Nasreddin Hoca Siirleri, Cardak Yayinlari, Lefkosa 1954; Bener Hakki Hakeri, Siirlerle
Nasreddin Hoca, Hirséz Matbaasi, Lefkosa 1956; Kutlu Adali, Nasreddin Hoca ve Kibris, Besparmak Yayinlari,
Lefkosa 1971.

3 Mehmet Ertug, Kibris Tiirk Karagéz Oyunlan, Kibris Tiirk Yazarlar Birligi Yayini, Lefkosa 2010.
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kabul edemez ve onu 6ldiirmeyi dahi diislinlir. Ana kahraman oldugundan
olaylar basindan sonuna kadar onun etrafinda gelisir. Devamli hareket
halinde, dinamik bir karakterdir ve diger kahramanlar tizerinde de etkilidir.

Kanli Koca: Kan Turali’nin babasidir. Oyunda yas1 kirk bes-elli
olarak verilir (Oztigin, 2014:45). HikAyeye gore oyundaki rolii daha islevlidir.
Milletine, ailesine son derece diigkiin, biitiin dmriinii onlara adamis biridir:
“Nice cenklere katildim. Binlerce kafir 6ldiirdiim. Aman dileyeni bagisladim.
Cok c¢alisttm, obami bilyiittiim. Atlar, koyunlar, bugralar yetistirdim
¢ogalttim. Yerimi yurdumu tuttum” (Oztigin, 2014:48). Biitiin arzusu oglunu
evlendirip soyunu devam ettirmek olan Kanli Koca, bu istegini gerceklestirir.

Dede Korkut: Oguzlarin biitiin sorunlarin1 ¢dzen, onlara akil hocaligi
yapan ve ayni zamanda ozan olan bilge bir kisidir (Ergin, 1994:26). Hikayede
olay orgiisiine dahil olmaz; sadece olaylarin sonunda ortaya ¢ikar ve Kan
Tural’nin diigiiniinde kopuz calip destanlar okur. Hikdyenin bitisi de onun
meshur duasiyla olur. Oyunda ise belli boliimlerde sahneye ¢ikan ve olaylara
yon veren bir yardimer karakter olarak gdziikiir. Yasmin “iki yiiz kusur”
(Oztigin, 2014:45) oldugu belirtilir. Oyun, Dede Korkut’un manzum
monologu ile baslar ve yine onun duasiyla biter. “Cok sade giysiler i¢inde
soylu bir goriinlis”te ve alametifarikasi olarak da “elinde asasi sirtinda
kopuzuyla (Oztigin, 2014:53) tasvir edilir. Olay &rgiisii boyunca Kanli Koca
ve Hatun Ana ile diyaloga girer. Bu karsilikli konusmalarin disinda olayin
akisina gore sahneye ¢ikip dua ettigi manzum monologlar: da vardar.

Kirk Yigitler: Bunlar Kan Turali’nin en yakin yardimeilart yani sag
koludurlar. Gerek hikayede gerekse oyunda isimleri bilinmez, goriiniislerine
dair de herhangi bir bilgi verilmez; yalnizca oyunda yaslarinin “yirmi bes-
otuz” (Oztigin, 2014:45) oldugu sdylenir. Kirk Yigitler, “Yunan
tragedyalarindaki korolar gibi hep bir agizdan konusur, hep birlikte hareket
ederler; bu nedenle kendilerine ortak yardimeci oyuncu denilebilir” (Eziler,
2015:160). Kan Turali’nin yanindan biran olsun ayrilmayan Kirk Yigitler, ayn
zamanda ona can yoldaslhg1 da yaparlar. Kanli Koca, oglunu gozii arkada
kalmaksizin Kirk Yigitler’e emanet eder: “Sen her zaman ogulun yanindasin
Kirk Yigitler. Ogul sana emanet. Canin pahasina Kan Tural1’y1 korursun bilirim”
(Oztigin, 2014:56). Beyleri Kan Turali canavarlarla ddviisecegi zaman 6nce
endiselenip gozyast doker, sonra da onu &viip galibiyetini kutlarlar.
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Tekiir Han: Trabzon’un Hristiyan hiikiimdar1 ya da yoneticisidir.
Dede Korkut’taki hikayede “tekiir” ve “kara sapkali tekiir” (Ergin, 1994:188;
Gokyay, 1973:87; Gokyay, 1976:139) seklinde anilirken; oyunda Tekiir Han
olarak adlandirilir. Yasmin “kirk-kirk bes” (Oztigin, 2014:45) arasinda
oldugu soylenir. Fiziki portresine iligkin siyah sapka taktiginin disinda bagka
bir ayrint1 verilmez. Karakteriyle ilgili ise bazi ipuglar1 verilir. Insanlari
hayvanlarla doviistirmekten ve kan gormekten zevk duyan bir kisi oldugu
sezdirilir: “Tanr1 askina! Cikanlarin akibetini gormedin mi? Artik hig
umudum yok. Bu gidisle doviis de diizenlemek miimkiin olmayacak. Can
sikintisindan patlayacagiz. (Kahkahayla giiler)” (Oztigin, 2014:64). Erken
sinirlenir; ancak 6fkesi ¢ok ¢abuk gecer. Bazi dengesiz ve birbiriyle ¢elisen
davramglar1 vardir: Once Trabzon burglarmi “Bir de Oguz Beyi kellesi
siisleyecek” (Oztigin, 2014:65) diye sevinir; ama Kan Turali’nin deve ile olan
miicadelesinde devenin agzini baglamalarini emreder. Selcen’i verdikten
sonra da hemen pisman olur ve adamlarin1 genglerin iizerine yollar.

Diger Erkek Kahramanlar: Hikaye ve oyunun diger yardimer erkek
kahramanlari, Tekiir Han’in yegeni olan Kardasin Oglu ve kafir askerleridir.
Bunlarin disinda bir de hikdyede bulunmayan, sadece oyunda rolii olan
Cigirtkan tipi vardir. Kafir askerleri “silahli-zirhli ve kara giysili” (Ergin,
1994:193; Gokyay, 1973:92; Gokyay, 1976:149; Oztigin, 2014:77) olarak
tasvir edilirler. Kardasin Oglu ise zalim ve kiskanctir, Tekiir Han’in emrini
dinlemeyip devenin agzin1 baglatmaz. Cigirtkan’in gorevi hem Kan
Tural’nin yapacagi karsilagsmalar1 halka duyurmak, hem de sahnede
gosterilmeyen bu miisabakalar1 okuyucuya-seyirciye anlatmaktir. Bu
bakimdan Cigirtkan’in rolii daha iglevlidir.

1. 2. Kadin Kahramanlar:

Selcen Hatun: Hikdye ve oyunun en baskin kadin kahramanidir.
Gorilintisi, kisiligi, duygu ve diislinceleri ayrintili olarak betimlenir. Giydigi
elbisenin renginden dolay1 “sart donlu” diye adlandirilan Selcen Hatun,
Trabzon’un Hristiyan hiikiimdar1 Tekiir Han’1n kizidir. Selcen Hatun’un iki
0zelligi on plandadir: kahramanlik-savascilik ve giizellik. Selcen’in sahip
oldugu bu vasiflar Kan Turali’nin evlenecegi kizda aradigi ozelliklerdir:
“Benim varacagim kiz, daha ben yerimden kalkmadan o kalkmis olmali. Ben
karaguc atima binmeden o binmis olmali. Ben kanli kafir eline varmadan o
varmis, bana bas getirmis olmali” (Oztigin, 2014:51; Ergin, 1994:185).
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Selcen Hatun “kime baksa askiyla yakacak” (Oztigin, 2014:69,71,74) kadar
giizeldir. Kan Turali onun giizelligini “selvi boylu”, “kizil yanakli”, “dar
ag1zl1”, “kara kasl”, “kara sacli” (Oztigin, 2014:80) benzetmeleriyle tasvir
eder. Metinlerde onun cinsi arzularindan da soz edilir. Ozellikle Kan
Tural’nin ¢iplak bedenini gordiigii an verdigi tepki dikkate sayandir. Ayse
Eziler Kiran, Selcen Hatun’un “cinsel duygularini agikca belli etme’’sini onun
Miisliiman bir Tirkmen kizi degil de, Trabzonlu bir Hristiyan soylusu
olmasina baglar (2015:160-161).

Hatun Ana: Oguz Bey’i Kanli Koca’nin esi, Kan Turali’nin anasidir.
Hikayede adi olmayan, bir kez konusturulan son derece silik bir tipken
oyunda, 0zellikle ikinci ve tiglincii sahnelerde, iglevli bir role sahiptir. “Kirk-
kirk bes yasinda” (Oztigin, 2014:45) gosterilen bu kadin, ogluna ve kocasina
duydugu sevgi ve baglilikla karakteristik bir Tiirkmen anasidir. Oyunda
Hatun Ana’nin fiziki 6zelliklerinden de soz edilir. Onun “yiiz giizelligine
sahip” ve “al yanakli” (Oztigin, 2014:47) bir kadin oldugu zikredilir.

Diger Kadin Kahramanlar: Bunlar hikaye ve oyundaki yardimc1 kadin
tipleridir. Ana kiz olan Ziibeyde ve Zeliha hikdyede yer almayan, oyunda
bulunan Tiirkmen kadinlaridir. Kanli Koca’nin obasina mensup olan Ziibeyde
ve Zeliha, Hatun Ana ile komsuluk yaparlar. Hatun Ana’ya karsi saygida
kusur etmeyip onun yardimina kosarlar. Hatun Ana, Zeliha’nin “iyi yetismis,
yiizii de, yiiregi de giizel bir kiz” (Oztigin, 2014:50) oldugunu diisiiniir ve onu
ogluna almak ister. Ancak Kan Turali, “Biz, Zeliha’yla birlikte kardes gibi
biiyiidiik” (Oztigin, 2014:52) diyerek bu teklife sicak bakmaz.

Hem hikayede, hem de oyunda yer alan diger yardimci kadin
kahramanlar ise Selcen Hatun’un kirmiz1 renk giyinmis nedimeleridir. Bunlar
hikayede isimsiz ve c¢ogul olarak gecerken, oyunda Kirmizili Kiz adiyla
“yirmi-yirmi bes yasinda” (Oztigin, 2014:45) gosterilmistir. Selcen’in
yanindan ayrilmayan Kirmizili Kiz, tipki efendisi gibi, Kan Turali’nin
giizelliginden etkilenir ve onun galip gelmesi i¢in dua eder.

2. Zaman ve Mekan

Dede Korkut’taki “Kanli Koca Oglu Kan Turali Boyu” adli hikaye ile
bu hikdyeden tiyatroya uyarlanan Kan Turali oyununun ‘“zaman-mekan”
unsurlari ortaktir. Dede Korkut arastirmacilarina gore, hikayelerdeki zaman
dilimi ile cografya Oguzlarin Orta Asya’da yasadiklart donemin (IX-XI. yy)
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bir yansimasidir (Ergin, 1994:54-55; Gokyay, 1973:XLV-LVIII). Her iki
metinde belirsiz bir zaman anlatim1 s6z konusudur ve bu “zaman yoklugu ve
bosluguyla soyut bir zaman algis1 yaratilarak anlatiya, masalsi bir 6zellik
verilmistir” (Eziler, 2015:158). Metinlerde her ne kadar donem-devir, yil, ay
gibi belirli zaman ifadeleri olmasa da olaylarin gegtigi zaman “yedi giin yedi
gece” (Ergin, 1994:187, 193; Oztigin, 2014:58, 76) seklinde giin sayisini
ifade eden net bir zamanla verilir. Bunun disindaki zaman ifadelerinde ise,

yaklasik-tahmini ya da belirsiz zaman kavramlar1 kullanilir: “Gece giindiiz at
stirdiiler” (Ergin, 1994:113; Oztigin, 2014:77).

Mekanin anlatiminda herhangi bir ayrintiya girilmez, gerek hikayede
gerekse oyunda mekanlar “yer” olarak kullanilir. Metinlerde olaylarin gectigi
baslica yerler: Kanli Koca’nin obasi veya Oguz iilkesi, Trabzon ve Oguz
iilkesi sinirindaki konaklama yeri gibi sinirli mekanlardir. Bu mekanlarin
anlattimi oldukca s1§ ve tasvirden yoksundur. Az sayidaki tabiat
betimlemelerinde de ayni durum goriiliir. Ornegin; “Kan Turali bakt1, gordi,
bu kondugu yerde kugu kuslari, turnalar, turaclar, keklikler ucarlar. Soguk
soguk sular, ¢ayirlar gemenler” (Ergin, 1994:193) seklindeki tabiat manzarasi
oyunda, “Gordiin mii? Bu, kondugumuz yerde kugu kuslari, turnalar,
siliinler, turaglar. Bu giizelligi Oguz boylarindan bagka higbir yerde
bulamazsin. Kuslarin sesleri etrafa yayiliyor. Buralar1 gercekten ¢ok giizel
yerler” (Oztigin, 2014:76) ifadeleriyle yer tutar.

Kapali ya da i¢ mekéanlar da ayrintidan yoksundur. Metinlerde,
sinirlar agikca belli olmayan “I¢ Oguz” ve “Dis Oguz”’dan s6z edilir; ancak
buralarda Kanli Koca’nin ¢adirindan bagka kapali bir yer adi gegmez. Bunun
sebebi, herhalde, Oguzlarin gégebe bir hayat siirdiirmesidir. Yerlesik yasama
gecen Trabzon’da ise, yine tasvirden yoksun, “Tekiir Han’in satosu”,
“Trabzon burglar’”, “arena” ve “Selcen Hatun’un koskii” (Oztigin,
2014:62,67-77) gibi kapali mekanlar mevcuttur.

3. Olay Orgiisii

3. 1. Kanlh Koca Oglu Kan Turalh Hikayesi ile Kan Tural
Oyununun Olay Orgiisii

Kanli Koca, oglu Kan Turali’y1 evlendirmek ister ve bu arzusunu Kan
Turalr’ya bildirir.
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Kan Turali evlenecegi kizin kendisi kadar korkusuz ve kahraman
olmasi1 gerektigini soyler.

Bu kiz1 bulmak i¢in 6nce Kan Turali, sonra da Kanli Koca biitiin Oguz
iilkesini gezerler; ancak Kan Turali’nin istedigi kiz Oguzlar arasinda
bulunamaz.

Kanli Koca Oguz iilkesinden sonra Trabzon’a gider ve burada
Trabzon tekiiriiniin kizi Selcen Hatun’un tam da istedikleri gibi bir kiz
oldugunu 6grenir.

Trabzon tekiirii, Selcen Hatun’u vermek i¢in {i¢ sart koymustur: Birer
canavara doniistiiriilen boga, aslan ve devenin Oldiiriilmesi. O giine kadar
Selcen’le evlenmek isteyen otuz iki kafir beyi, boga ile olan ilk karsilasmada
yenilmis ve kafalar1 kesilerek Trabzon burglarina asilmistir.

Kanli Koca bu durumu 6grenince evine doner ve duyduklarini ogluna
anlatir; ancak Kan Turali’nin Trabzon’a gitmesini istemez.

Kan Turali babasini dinlemez, kirk yigidini de yanina alarak
Trabzon’a varir.

Trabzon tekiiriiniin karsisina ¢ikan Kan Turali, ona kizina talip
oldugunu sdyler. Bu arada Selcen Hatun Kan Tural1i’y1 goriip begenir.

Kan Tural ii¢ canavarla sirayla karsilasir. Once kara bogayi, sonra
kagan aslan1 yener. Kara bugra ile olan {igiincii karsilagsmasi ¢ok cetin gecer,
sonunda onu da 6ldiirerek kizi almaya hak kazanir.

Geleneklere uygun olarak evlenmek isteyen Kan Turali, Trabzon’da
Selcen Hatun ile gerdege girmez; kiz1 alarak Oguz’a yonelir.

Ulkesinin smirlarina geldikleri zaman burada konaklarlar ve Kan
Turali kirk yigidini miijdey1 babasina vermek iizere haberci olarak gonderir.

Kan Turali ile Selcen Hatun isret meclisi kurup yemeye igmeye
baglarlar. Daha sonra Kan Turali uykuya dalar.

Selcen Hatun uyumaz, gelebilecek herhangi bir saldiriya karsi
silahlanarak ndbete durur.

Kizimi verdigi i¢in pisman olan tekiir, genclerin pesine alt1 yiiz asker
gonderip baskin yapar.
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Selcen Hatun Kan Turali’yr uyandirir, birlikte diigmana karsi
savagirlar. Bir siire sonra Selcen diisgmanin yenildigini sanarak geri doner;
ancak Kan Turali donmez. Bu arada Kan Turali’nin ailesi de onlari
karsilamak tizere gelmistir.

Selcen Hatun geri doniip zor bir durumda bulunan Kan Turali’y1
kafirlerin elinden alir. Fakat Kan Turali bunu kabul edemez, Selcen’in
kendisini kurtardig1 i¢in Gviinebilecegini diisiiniir ve onu 6ldiirmek ister.

Bu durumu kiza sdyledigi zaman Selcen once onu tathilikla ikna
etmeye calisir, sonra savagmaya karar verirler.

Gengler kars1 karsiya gelirler; Selcen, Kan Tural’y1 vurmak
istemediginden temrensiz bir ok atar, Kan Turali’nin akli basina gelir ve
sarilip barigirlar.

Konaklama yerine donen gengler oradan hep birlikte iilkelerine
hareket ederler.

Oguz’da biiyiik bir diigiin dernek kurulur ve gengler geleneklere
uygun olarak evlendirilirler. Ardindan Dede Korkut gelir, kopuz g¢alarak
destanlar okur ve herkes i¢in dua eder.

3. 2. iki Eser Arasindaki Benzerlikler-Farklhiliklar
3. 2. 1. Benzerlikler

Kan Turali, Dede Korkut Kitabi’ndaki hikayeyle neredeyse tamamen
benzerlik gosteren bir oyundur. iki eserin olaylar dizisi; Kanli Koca’nin Kan
Turali’y1 evlendirmek istemesi lizerine, ona kiz aramast, bu kizin Trabzon’da
bulunmasi, baglik sartlarini yerine getiren Kan Turali’nin Selcen’i almas1 ve
kéfirlerin etkisiz hale getirilip genglerin evlenmesi {izerine kuruludur.
Anlagildig1 gibi oyun, hikyenin 6zgiin héline sadik kalinarak diizenlenmistir.
Iki metnin temas1 ve ana karakterleri de aynidir. Eserlerde “kahramanlik,
cesaret, miicadele ve toreye baglilik” ortak temalar1 vurgulanirken, bu ana
iletilere “ask™ duygusu da ilave edilir. Bagkahraman Kan Turali, yigit-mert
ve gozii kara bir tiptir.

3. 2. 2. Farkhiliklar

Kan Turali oyunu genel anlamda 6zgiin esere bagh kalinarak yapilmis
bir uyarlama olmakla beraber, yazar, olay orgiisii ve kisi kadrosuna bazi ufak
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eklemeler yaparak oyunu zenginlestirir. Oyun baslarken Dede Korkut’un
manzum monologuna yer verilir. Burada Korkut Ata hem oyun kahramani,
hem de anlatic1 olarak seyircilerle iletisime gegerek onlara Kan Turali’nin
macerasini anlatacagin1 ifade eder. Oyunda bir prolog-6n deyis olarak
diizenlenen bu bolim hikayede yoktur. Ayrica Dede Korkut, bir yardimci
kahraman olarak oyunda aktif yer alir ve olaylarin diiglimlendigi yerde
miidahale edip sorunlar1 ¢ozer. Hikayede ise “mechul anlatici”dir; yalnizca
olayin sonunda ortaya ¢ikip dua eder.

Yazar, oyuna hikdyede olmayan yeni karakterler ekleyerek kahraman
kadrosunu genisletir. Oztigin’in oyuna ekledigi bu kahramanlara ad segerken
gelenekte var olan, toplumda ylizyillardir yasayan “Ziibeyde”, “Zeliha” gibi
isimleri tercih etmesi son derece yerinde bir uygulamadir. Ayrica oyunda
giizel bir kiz olarak goriinen Zeliha’ya, bu giizelligine uygun olarak “su
perisi”, “su gibi giizel’, “Hz. Yusuf'un giizelligiyle iinlii refikas1”
(Devellioglu, 1996:1176) manalarina gelen Zeliha adimnin verilmesi de
olduk¢a anlamlidir. Oyuna eklenen bir diger kahraman da “Cigirtkan” tipidir.
Cigirtkanlik gelenekte var olan bir meslektir; onun olay orgiisiine dahil
edilmesi donemin sosyal hayatiyla ¢celismemistir.

Sonug¢

“Gelenegin i¢inde yenilemeye, giincellemeye ve degisiklik yapmaya
ve bdylece gelenegi siirekli kilmaya izin veren bir 6z vardir. Bu 0z
kaybolmadig: siirece her gelenek degiserek gelisir. Ancak, gelenegi olusturan
0z kayboldugunda, gelenek kaybolur” (Ekici, 2008:38). Metin Ekici’nin bu
goriisiinde gelenegin degisebilen, yenilenebilen bir yapida olduguna, gelenegi
giincellerken aslindan ¢ok da uzaklastirmadan, yozlastirmadan yapilmasi
gerektigine, aksi durumda gelenegin kaybolabilecegine dikkat ¢cekilmektedir.
Halk bilgisi yaratilari, ¢agin ihtiyaglarina gére dogru ve basarili bir sekilde
giincellendigi takdirde zamani asip gelecek kusaklara ulasacaktir. Bu
baglamda halk bilgisi iirtinlerini giincelleyecek kisilerin isinin ehli uzmanlar
olmasi gereklidir.

Gelenegi giincelleme yontemlerinden biri de tiyatrodur. Tiyatro,
gerek diislinceye gerekse duyguya hitap eden gelecegin en giiclii sanat
dallarindan biridir. Bilindigi gibi, tiyatro metni sahnelendigi takdirde ancak
gergek anlamiyla tamamlanir. Edebiyat agisindan degeri ne olursa olsun,
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sahnelenmeyen bir tiyatro oyunu dram sanatinin disinda kalmis demektir. Bu
bakimdan oyun yazarlarmin en biiylik dilegi, kaleme aldiklar1 tiyatro
eserlerinin sahne iizerinde hayat bulmasi ve seyirciyle bulugsmasidir. Eser ve
sanat¢1 ancak bu sayede evrensellige agilan kapiy1 aralayabilecektir. Metin
Ekici’nin de isabetle belirttigi gibi, “gelenegi arastirmak ve yasamasi igin
katki saglamak hepimizin gorevidir” (Ekici, 2008:38).

Tiirk oyun yazarlari i¢in Dede Korkut Kitabi, dnemli bir beslenme ve
ilham kaynag1 olmustur. ibrahim Tiirkey Oztigin de “Kanli Koca Oglu Kan
Turali Boyu” hikayesinden oyunlastirdigi Kan Tural: ile gegmise ait onemli
bir kiiltiir varligini bugiine tasimis ve saglikli bir toplum bilinci olusturmay1
hedeflemistir. Yazar, bu uyarlama esnasinda asil metinden uzaklagmadan,
gelenegi tiyatro teknigi ve diliyle basarili bir sekilde modernize eder. Boylece
ortak kiiltiir verimlerinin giincellenebildigi, hem gdze hem kulaga hitap eden
tiyatro gibi etkili bir sanat dalina doniiserek yeniden nasil olusturuldugu
ortaya konmus olur.

Tiyatro gorsel bir sanat olarak seyircisiyle bulustugunda kitleleri
harekete gecirebilir. Bu baglamda Yakin Dogu Universitesi, Sahne Sanatlar1
Fakiiltesi, Tiyatro Boliimii, Dramatik Yazarlik ve Dramaturji Ana Sanat
Dali’nda lisans ve yiiksek lisans yapmis olan yazar Ibrahim Tiirkey Oztigin’in
(d.1959) Kan Turali adli oyunu, gelenegi bugiine tasiyan basarili bir
giincelleme 6rnegi olarak sahnelenmelidir. Ancak oyun her ne kadar da Kibris
Tiirk Devlet Tiyatrolari’nca kitaplastirilip basilsa da, yeterince okunmadigi,
daha da 6nemlisi sahnelenmedigi i¢in genis kitlelere ulastig1 soylenemez. Hal
bdyle olunca, kiiltiirel miras agisindan son derece zengin olan, dram sanatiyla
yogrulup ortaya ¢ikarilmis olan bu sentez oyun genis Kkitlelere
ulasamadigindan beklenilen ve istenilen etkiyi gosterememistir.

Bunun i¢in bagta Kibris Tiirk Devlet Tiyatrolari’nin ve diger 6zel
tiyatro topluluklarinin Kan Turali oyununu biran 6nce sahneye koymalarini
diliyorum. Kan Turali’nin sahne iizerinde gorsel ve isitsel etkileme giiciini
kullanarak, Dede Korkut’u seyirciye sevdirmesi, halk tizerinde farkindalik
yaratmasi pekala miimkiindiir. Tiyatro topluluklarimizin bu tarzdan oyunlari
repertuvarlarina almasi, Dede Korkut kahramanlarinin oyun yazarlarimizin
kaleminde tiyatro kahramani olarak yeniden can bulmasi, diinii bugiine
baglayacak ve etkisini yakin gelecekte gorecegimiz son derece Onemli
girisimler olacaktir. Kaldi ki sahneleme faaliyetleri ¢agimizin teknolojik
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imkanlariyla ¢ok kolaylagsmistir. Sahnelenmesi en gii¢ eserler bile ses-efekt,
151k, fon-dekor, kostiim gibi gelisen teknik unsurlarla rahatlikla sahneye
konulabilmektedir. Tepegoz’iin, Azrail’in, su perisinin, kara boganin, kagan
aslanin ya da digerlerinin bu ¢agda sahneye ¢ikmasi artik zor degildir. Tiirk
halkinin bu verimli kaynaktan yeterince faydalanmasi i¢in halk bilimcilerin,
oyun yazarlarinin, senaristlerin, dramaturglarin arkalarina devlet destegini de
alarak boylesi calismalara ivedi olarak girigmeleri bir gereklilik olarak
goziikmektedir.
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