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Oryantal mi Oryantalist mi?
Osmanli’da Oryantalist Algiya Mobilya Uzerinden Bir Okuma

ilona Baytar

Oz

Bir olgu olarak 19. yiizyila sarkiyatgi sdylemle atfedilen oryantalizm, Bati ile Dogu arasindaki iktidar iliskisinde genellikle
kiltiirel ve ideolojik diizlemde bir séylem olarak ifade edilir; Edward Said’in kaleme aldigI Oryantalizm adli galismasinda
ise ifadesini bularak yeni bakis agilari ve yorumlamalarla tzerine pek ¢ok galismanin yapilmasina olanak tanir. Bati’'nin
Dogu’yu tanimlamak igin kullandigi bu kavram, zaman iginde glindelik hayatin da igine yerleserek bir anlam karmasasina
ugrar ve “oryantal” (doguya 6zgii) olanin da yerine kullaniimaya baslar.

Bati igin Dogu’ya ait olan her seyi tanimlamada kullanilan Oryantalist kavrami, Osmanli Devleti’nde nasil algilaniyor ve
nasil kavraniyordu? Cografi olarak doguya konumlanmis olan Osmanli'da telaffuz edilmeye baslanan Oryantalizm, Bati"dan
ithal bir kavrami mi ifade ediyordu, yoksa kendi oryantalizmini mi olusturmustu?

“Oryantal mi, Oryantalist mi? Osmanli’da Oryantalist Algiya Mobilya Uzerinden Bir Okuma” baghigini tasiyan bu ¢alismada
Osmanli’nin Oryantalizme bakisi ve bu kavrami nasil algiladigini sorgulamak ve mobilyalar Gizerinden kullanim esyalarinin
temsiline farkli bir perspektiften okuma yapmak amaglanmstir.

Anahtar Kelimeler
Oryantalizm e Oryantal ¢ Osmanli ¢ Mobilya e Saray

Oriental or Orientalist?
A Study of the Orientalist Perception in the Ottoman Empire from the Perspective of Furniture

Abstract

Orientalism, attributed to the 19' century and to Orientalist discourse, is often expressed in cultural and ideological
platforms in defining the relationship of power between East and West. However, by finding its expression in Edward
Said’s work, Orientalism allows many studies to be done with new perspectives and interpretations. This concept, which
the West uses to define the East, adopts a complexity of meanings by settling into everyday life and is starting to be used
instead of oriental (inherent in the east).

How was the concept of the Orientalist, used to describe everything that belonged to the East for the West, perceived
and comprehended in the Ottoman Empire? Did Orientalism, which also began to be pronounced in the Ottoman Empire,
(itself situated towards the east geographically), mean a concept imported from the west, or did the Empire create its
own Orientalism?

This study, titled “Oriental or Orientalist? A study of the Orientalist perception in the Ottoman Empire from the perspective
of furniture”, is aimed to question the Ottomans’ approach to Orientalism and how they perceived this concept, and to
study the representation of daily-used objects from a different perspective, particularly regarding furniture.
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Extended Summary
Even though Orientalism, originating from the word Orient that refers to the sun

rising in Latin, is defined as a phenomenon of the 19" century, its actual emergence
dates back to the beginning of capitalism and geographical discoveries. Thus, while
the phenomenon of Orientalism shaped within the mindset of capitalism in the 18%
and 19™ centuries points to Western interpretations filled with prejudices that have
marginalized the East, the East is portrayed not only as a neighbor to the West, but
also as its oldest cultural rival and the oldest colonial place. Orientalism is seen as the
discourse of the power relationship between the two geographies, which are defined
as the West and the East although their borders have not yet been determined by
certain lines, on the cultural and ideological platform. In the 19 century, it becomes
an Orientalist discourse and defines a concept clearly expressed in the work of Ed-
ward Said named Orientalism. According to Said’s discourse, there is an East that
is portrayed from the West’s point of view and meets the notion of the other. On the
other hand, the West defines itself as the dominant subject and exploits the other by
degrading it to an object state and restructures it.

The Eastern fashion, which started in the West having a certain economic and
cultural level, spread across Europe through diplomacy, trade and war. In the 18"
century, a new interest started in the Near and Middle East with trade and colonialism
going beyond being just fashion. Now, an Eastern dream was in question. A century
later, when this imagined East was replaced by the very real East that was visited and
seen, new interpretations that shaped with political dynamics came to light.

Orientalism entered Ottoman discourse in the second half of the 19" century. In
a short time, the capital Istanbul began to take on an Orientalist atmosphere with its
architectural structures, ornaments and decorative objects. The construction of the
Ciragan and Beylerbeyi palaces and the furniture used in their decoration appeared as
examples of this style. The orientalist depiction of the period of Sultan Abdiilaziz was
fed from two different sources. The first one was the Islamic component of Alhambra
originated Moorish art and the other one was the radial passages of the Anatolian
Seljuks also seen in early Ottoman art.

After the reign of Sultan Abdiilaziz, the Orientalist definition of the 1. Abdiilhamid
period reached a different interpretation. Beginning as a fashion in the 18" century,
Orientalism developed in the 19™ century depending on the political goals, so it did
not simply demonstrate a pleasure and taste for this century. As it became a political
practice, the things of use began to express a political discourse way beyond fashion.

In the last quarter of the 19 century, the Moorish style was replaced by the dom-
inance of the “mashrabiya” (Islamic window screen) and mother-of-pearl works, in
which Damascus and Jerusalem works were effective. The socio-political situation
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of the state, Sultan II. Abdiilhamid’s start of creating his visible politics with the title
of Caliph by turning his politics to the East and the relationships established with the
East and Far East in this context would allow a large number of original Eastern and
Far Eastern items to enter the palace.

The Far East and the Indian influence, which began in the West at the end of
the 17" century, became effective enough to determine a style in furniture until the
end of the 19" century. This interest, which began with curiosity about unfamiliar
civilizations, had a double-sided effect. While it was desirous to create a fantastic
atmosphere with the production of imitations of this furniture in the West, in the Far
East, with the Western interest, the furniture that was suitable for the lifestyle and use
of the West begun to be produced and exported. In the Ottoman Empire, the furniture
in the Orientalist style, especially those pieces coming through the Western channel,
were nothing other than the import of Western fashion, while the ones that are sup-
plied through direct procurement and gifts were the result of trade connections and
political relations between states.

Today, when the furniture used in the decoration the palaces, pavilions and man-
sions of the National Palaces are examined, the presence of a large number of Ori-
entalist style objects of use have been determined. In the studies on the collection in
question, it can be seen that the Oriental furniture, i.e. the ones specific to the East,
are more noticeable in number than their Orientalist style counterparts. In this con-
text, the furniture groups of the Dolmabahge, Beylerbeyi and Ciragan palaces, which
are suitable for the Orientalist view, can be defined as follows: Furniture produced for
the Ottomans in the Western market, furniture where local styles and techniques are
applied to the Western form, and gifted and/or purchased furniture.

The definition of Orientalism in the Ottoman Empire is uncertain; Does it express
a taste imported from the West or the re-adoption of the Oriental preference? As a
matter of fact, the Ottoman Empire, which was an eastern state by its geographical
location, would leave the Crimean War with the Western states as a part of the West-
ern states for the first time in the first half of the 19" century. When defining itself
as a Western state, it seems to be a natural process to adopt the Western-originated
Orientalism at this point. However, although the re-interpretation of the tradition of
Sultan Abdulaziz period (preparation of Usul-u Mimari-i Osmani) is also seen as
an interpretation of adopting his own values, the predominance of the Orientalist
emphasis will leave this subject in suspense. The Orientalist perception of the end of
the century is seen as a result of established political affinities and commercial con-
nections. As a result, the Western-origin Orientalism adopted in the periods of Sultan
Abdiilaziz and II. Abdiilhamid and encountered with different application practices
is adopted only as a style in Ottoman geography and it can be stated that it was used
instead of the Oriental style.
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Giris: Kavram Olarak Oryantalizm

Latince giinesin dogusunu ifade eden “Orient” sozciigiinden gelen Oryantalizm,
Dogu diinyasini inceleyen ve Dogu hakkinda deger yargilar: iireten Batt kaynakli
caligmalara yapilan genel bir tanimlamadir. Bir diisiince bi¢imi olarak Dogu ile Bati
arasindaki degisken tarihsel ve kiiltiirel iliskinin, diisiinsel baglamda ele alinarak im-
gelerini ve hayali resimlerini igerir. Oryantalizm akademik anlamda ilk defa Lord
Byron tarafindan 1811°de kullanilir; ancak Dogulu milletlerin diisiince ve ifade tarz-
lar1 ile geleneklerini igeren ikincil anlamdaki kullanilis1 daha eskiye, 1769’a tarihlen-
dirilir. Fransa’da ise 1826’ya kadar literatiirde yer almaz.!

Avrupa’da Ronesans sonrasinda diplomasi, ticaret ve savas yoluyla yayilan Tiirk
modasinin yaninda 18. ylizyilda Yakin ve Ortadogu’ya kars1 yeni bir ilgi baslar, askeri
ve ticari iligkilerle gelisen bu karsilikli etkilesim bir siire sonra Dogu Egzotizmi’ne
yol acar. Egzotizm ise yerini Oryantalizm’e birakirken Oryantalizm’in ¢ikisi gesitli
nedenlere dayandirilir. Napolyon’un Misir seferi, 1830’da Cezayir’in Fransizlar tara-
findan alinmasi, 1821-1830 Yunan Bagimsizlik Savasi, 1854-1855 Kirim Savasi gibi
siyasal olaylarin yani sira, Oryantal Arastirma Merkezlerinin kurulusu (Fransa’da
1822°de Paris’te Société Asiatique Dernegi, 1823’de Londra’da Royal Asiatic So-
ciety agilir), Ejiptolojiye duyulan ilgi, gezi kosullarinin iyilesmesi, cesitli uluslara-
ras1 sergilerde Islam kiiltiiriiniin tanitilmas1 ve Romantik akim, séz konusu nedenler
arasinda gosterilir.> Her ne kadar 19. yiizyilin bir olgusu gibi tanimlanmis olsa da
Oryantalizm aslinda kapitalizmin baglangicina 15. yiizyila, cografi kesiflere kadar
dayandirlir. Ozellikle Afrika kiyilarinin Portekiz tarafindan somiirgelestirilmesi ve
Yeni Diinya’nin kesfi ile iliskilendirilir.?

18 ve 19. ylizyillardaki kapitalizmin diigiince yapisi iginde sekillenen Oryantalizm
olgusu, Batilinin Dogu’yu 6tekilestirdigi, 6n yargilarla dolu yorumlarina isaret eder-
ken Dogu, Bat1 i¢in sadece komsusu degil, ayn1 zamanda en eski kiiltiirel rakibi ve en
eski somiirge mekani olarak betimlenir.* Bu betimlemenin arkasinda yiizyillar boyu
devam eden Bat1 ile Dogu arasindaki ticari iligkilerin ve ¢ikar catigsmalarinin geri-
sindeki iktidar iligkisi yer alir. Bu iliski ¢cogunlukla kiiltiirel ve ideolojik diizlemde
bir sdylem olarak dile getirilirken, 19. ylizyilda Sarkiyat¢i® sGyleme doniisecek, Ed-
ward Said’in Oryantalizm ¢aligmasinda net ifade edilen bir kavrami tanimlayacaktir.
Said’e gore Bati’nin bakis agisiyla tasvir edilen Dogu, dteki imgelemini olustururken

1 Yiicel Bulut, “Oryantalizm”, islam Ansiklopedisi, C. XXXIII, Tiirkiye Diyanet Vakfi Yayi s. 428-437;
Taner Timur, “Oryantalizm(ler) Tartismas1”, Toplumsal Tarih, S. 119, 2003, s. 64-70.
Semra Germaner-Zeynep inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, Istanbul 1989, s. 18.

3 Bu konu ilgili ayritili bilgi i¢in bkz. “Giris: Diinya Nasil Diinya Oldu?”, Oryantalizm, Hegemonya ve
Kiiltiirel Fark, Der. Fuat Keyman, Mahmut Mutman, Meyda Yegenoglu, Istanbul 1996, s. 13.

4 Edward Said, Sarkiyatcilik Batr’min Sark Anlayislary, Istanbul 2003, s. 11.

5 “Sarkiyat¢ilik” kavrami bir bilim dali olarak gosterilir ve Dogu merakindan ayri tutulur. Sarkiyatgilik
Avrupa’nin Dogu’yu tanimlama gabasi iginde aslinda 16. yiizyildan itibaren ingiliz ve Fransiz emperyaliz-
minin bir projesi olarak goriiliir. Bkz. Edward Said, a.g.e., s. 21.
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otekilesme, “kuvvetli olanin kendini egemen ézne olarak yapilandirmasi ve sonra
da onu nesne durumuna indirgeyerek yonetmesi, somiirmesi ve siirekli olarak onun
otekiligini tarif edecek bir dil olusturmasidir.”® Nitekim Oryantalizm lizerine yapilan
caligmalarda Dogu, Bat1 i¢in nesnel gercekligi olan bir mekan degildir, hep ayni im-
gelerle betimlenen ve lizerinde yorumlamalarda bulunulabilen bir tasvirdir.

Kiiltiirel Soylem Olarak Oryantalizm

Ronesans’la birlikte Bat1 kendi istiinliigiinii kanitlamistir, Dogu modasi ise dip-
lomasi, ticaret ve savas yoluyla tim Avrupa’ya yayilir. 18. yiizyilda da o6zellikle
ticaret ve beraberinde getirdigi somiirgecilik faaliyetleri ile Yakin ve Ortadogu’ya
kars1 yeni bir ilgiyi baslatir. Kiiltiirel ve ticari baglamda Bat1 kiiltiirii kendisini dogu
cografyasinda tanitirken ayni zamanda bir Dogu Egzotizmi’ne de yol agacak,” Ro-
mantik akimin akilciliga ve burjuva tekdiizeligine baskaldirisi ile bir Dogu Miti’ne
doniigecektir. Orijinallik/farklilik arayist i¢inde dokunduklari her seyi mitlestiren
romantikler, Dogu Miti ile Dogu Egzotizmini gizemlestirirken bir o kadar da 6znel-
lestirirler. Bir siire sonra Dogu’yu konu alan ne kadar Romantik yazar/sanat¢1 varsa
bir o kadar da Dogu tanimlamasi belirmeye baslar. Sonunda Romantiklerin ortaya
¢ikardigi Dogu Miti soyle tanimlanir:® “Ebedi ve degismez bir Dogu vardir. Ve bu
Dogu degismezligini bir olgiide karsitlhiklarini ¢oziimlememesine bor¢ludur. Dogu
her seyden dnce bir tezatlar iilkesidir. Orada en korkung su¢larla en art bir masu-
miyet, en affetmez tabularla en ¢ildirtici duygusallik ve yasak zevkler, efendilikle
kolelik, kisiliklerde yogun celiskilerle birlikte bulunur.” Ortaya ¢ikan bu Dogu Miti,
Dogu’ya yolculuk istegini de beraberinde getirirken donemin Avrupa’st Dogu’yu
Islam ile 6zdeslestirir, 6yle ki Dogu denildiginde direkt Islamiyet’in egemen oldugu
topraklar goz oniine getirilir.’

Sanat tarihinde ise Oryantalizm, 19. yiizyilin ortalarinda Théophile Gautier tara-
findan, Dogu diinyasini konu alan resim tiirii i¢in kullanilmaya baslanir, o zamandan
itibaren de Batililarin Islam diinyas1 karsisindaki tavirlarini belirten genel bir terim
olarak benimsenir.!?. Elizabeth Dahab’a gére Gautier’in hayalinde Dogu’nun birkag
kusursuz iglevi vardir: “Bati’'nin bir alternatifi”dir; insanin giizelligi bulabilecegi ve

6 Edward Said, a.g.e., s. 11; Jale Parla, Efendilik, Sarkiyatcihk, Kélelik, istanbul 2010, s. 11.

7 Sara Peterson, “Orientalism”, The Dictionary of Art, C. XXIII, 1928, s. 503; Semra Germaner, Zeynep
Inankur, “19. Yiizyilda Oryantalizm ve Tiirkiye” Osmanl Sarayr’nda Oryantalistler, Ed. O. Tasdelen-I.
Baytar, Istanbul 2006, s. 9-31.

8 Jale Parla, a.g.e., s. 23-26.

9 Dogu’yu gormek ve Dogu’ya gitmek bir siire sonra somiirgeci sdylemle ortiismeye baslayacak ve sarkiyat-
¢ilik séylemine doniisecektir. Bkz. Jale Parla, a.g.e., s. 23-26.

10 Semra Germaner, Zeynep Inankur, “19. Yiizyilda Oryantalizm ve Tiirkiye”, s. 9; John M. MacKenzie,
Orientalism History, Theory and the Art, Manchester University Press, New York, 1996, s. 43 ayrica
bkz. Semra Germaner, Zeynep Inankur, Oryantalizm ve Tiirkiye, istanbul 1989; a.y. Oryantalistlerin
istanbul’u, istanbul 2002.
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Bat1 toplumunun cirkinliginden kacabilecegi bir “baska yer’dir; “vasatliktan” ve
“yaraticiliktan” kurtulmaya hizmet eder."

Bat1 kendinden sz etmeyen; duygularini, kisiligini, kimligini ifade etmeyen, ta-
rihinin temsilciligini listlenmeyen Dogulu adina konusarak, Dogu’yu temsil eder-
ken, Dogulunun nigin ve nasil Dogulu oldugunu sadece Batililara degil, Doguluya da
gosterip benimsetir. Sonugta iiniversitelerde arastirilan, 6ykiileri yazilan, ressamlarin
atolyelerinde islenen, miizelerde sergilenen, yeniden kurulan pek ¢ok Dogu tanimla-
masi ortaya ¢ikar. Ayni sifatlar, ayni imgelerle betimlenen, hi¢ degismeyen bir Dogu
tanmimlanir. Buna gére Dogu ne kadar hayranlik duyulsa da asagilanan, hor goriilen,
iistiin Bat1 kiiltiiriine bagimli kilinan bir yerdir. Despotizmi, zulmii, ihtisami1, duygu-
salligi, erotizmi, ehlilestirilmis felsefesi ve mistisizmi ile yeniden kurulmustur. Dogu
artik Bat’nin {irettigi hayali bir Dogu’dur; ama bir Bat1 riiyas: da degildir. Dogu’nun
ve ona ait 6zelliklerin Batili gézle yeniden kurulmasidir. Bati’nin karsit imgesi olarak
ona gore kendini tanimladig1 ve rahat bir vicdanla somiirebilmek i¢in Gtekilestirdigi
yerdir.

Dogu olmasaydi eger Bati’da olmazdi. Bati, Dogu’yu 6tekilestirerek bagka bir de-
yisle kendisinin tamamen zitt1 olan bir Dogu icat ederek Dogu’yu Dogululastirarak
kendini tanimlar. Bu 6tekilestirme ile kendisinde olan iyi seylerin, Dogu’da olmadi-
gin1 ve kendisinde olmayan kétii seylerin hepsinin de Dogu’da var oldugunu iddia
eder. Bu iddianin yaygin bir sekilde kabul gérmesinin ardinda ise Avrupa kimliginin
kurulus siireci yatar. Boylece modern Avrupa’ya yiiklenen biitiin olumlu 6zellikler
bir kimlige doniistiiriilebilmistir. Avrupali kimligi olusturulurken karanlik ¢agin tiim
ozellikleri sarkiyatc1 literatiir aracilig1 ile Dogulu/6tekine yiiklenmis, bdylece Dogu
karanlik Orta Cag i¢inde yasadigi varsayilan bir nesneye donistiirilmistiir. '

Batili sanat¢1 tuval resimlerinde Dogu’ya atfedilen tanimlamalar1 kullanir. Figir-
ler genellikle miskin, tembel, erotiktir. Ya ¢esme basindadir ya kahvehanede ya bir
eglence ortaminda ya da ¢iplak/yari ¢iplak olarak harem ya da hamam sahnesindedir.
Tamamen hayal {iriinii olan bu tuvallerde, ¢cogunlukla resmin tamamlayici dekoru
olarak mobilya ve aksesuarlar da kullanilarak hayali bir atmosfer olusturulur.” Or-
yantalist bir tuval resmi Oryantal/(ist) mekdn, Oryantal/(ist) figiir ve tamamlayict
aksesuarlardan olusur.

19. yiizyilda tuvallere konu olan hayali mekanlar giindelik hayata da yansir, Dogu-
lu gibi yasama istegi ortaya Oryantalist etkili mobilyalar1 ¢ikartmaya baglar. Dogu’ya
gitmenin ve Dogu’yu gérmenin ayricalik olarak goriildiigii Bati ortaminda, Dogu’ya

11 Théophile Gautier, istanbul, Profil Yayncilik, Istanbul 2007, s. 8-9, 11.

12 Liutfi Sunar, “Sarkiyat¢ilig1 Nigin Yeniden Tartismaliy1z?”, Uluslararasi Oryantalizm Sempozyumu 9-10
Aralik 2006, istanbul 2007, s. 34.

13 Konu ile ilgili farkli bir yorum i¢in bkz. Uwe Fleckner, “Moderne Giden Bir Yolda Bir Klasisist Jean Augus-
te-Dominique Ingres: Tiirk Hamami”, Dipnot Sanat ve Tasarim Yazilar, S. 2, 2004, s. 22-38.
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gelebilenler kendilerini Dogulu kiyafetler iginde resmetmeye baglar.'* Uzun yillar
Istanbul’da kalmis Fransiz sair Pierre Loti, Aziyade adli romaninda Dogu toprakla-
rinda bulunmaktan duydugu mutlulugu soyle ifade eder: “(...) bakwr zarfli mini mini
fincanlarda Tiirk kahvesi i¢mek, giinegin altinda oturmak ve bir nargile dumani igin-
de yavagca kendinden ge¢mek; dervislerle veya gecenlerle konusmak, bu hareket ve
151k dolu levhamin sahsen bir par¢ast olmak, hiir, tasasiz ve mechul olmak.”

Dogu’ya dair kompozisyonlarda olusturulmaya calisilan fantastik ve egzotik or-
tamlarin, giindelik hayatin iginde yer almaya baslamasi Rokoko iislubu iginde ye-
niden yorumlanarak Cin-Uzakdogu sanatinin etkisini tagiyan Chinoserie'> akimini
ortaya ¢ikarir. Daha ¢ok seramik, porselen, duvar kagitlari, tekstil malzemeleri ile
lake mobilyada uygulamalari goriiliir. Cin sanatini1 Gotik tislubun i¢inde yorumlayan
Thomas Chippendale ise 18. yiizy1lin Avrupa’sina hakim olur.'® Oryantalist etkili tire-
tilen mobilyalarda Uzakdogu formlarmin yani sira en yaygin tercih Islam sanatinda
kaynagini bulan Elhamra etkili Magribi tislup olur.

Osmanh Devleti’nde Oryantalizmin Algilanmasi ve Mobilyalar

Osmanli Devleti’nde Oryantalizm bir iislup olarak 19. yiizyilin ikinci yarisina
tarihlenir. Sultan Abdiilaziz 1861°de Osmanli tahtina ¢iktiginda Bati’da Oryantalist
etki baglayali yarim yiizyili gegmistir. Osmanli toplumu ise Bati modellerinin uy-
gulamalart ile doludur. Mimari, bezeme ve kullanim esyalar1 ile Batililasmanin en
yogun yasandigi yillardir. Dénemin sultan1 Abdiilaziz (1861-1876), kardesi Sultan
Abdiilmecid’den (1839-1861) daha farkl bir kisilige sahip, Dogu’ya ilgisi agir basan
bir hiikiimdardir. Saltanat doneminde biri Dogu’ya digeri ise Bati’ya gerceklestirmis
oldugu iki biiyiik seyahat -3 Nisan 1863’te Misir’a, 21 Haziran 1867°de Avrupa’ya-
dénemin kiiltiirel ve sanatsal ortaminin degisiminde en biiylik etmenlerinden birisi
olur.

Kisa siirede bagkent Istanbul, insa edilen mimari yapilar, bezemeleri ve dekoras-
yon objeleri ile Oryantalist bir havaya biirlinmeye baglar. Ciragan ve Beylerbeyi sa-
raylariin insalar1 ve dekorasyonlarinda kullanilan mobilyalar1 bu iislubun 6rnekleri
olarak karsimiza ¢ikar. Bati’nin tanimladigi Dogu’ya ait bir kavrami ve bir lislubu
temsil eden Oryantalizm, Sultan Abdiilaziz doneminde neden bu kadar benimsenmis-
ti? Uslup sadece alinmis ve aplike mi edilmisti, yoksa Sultan Abdiilmecid déneminin
asir1 Batili yagami ve israfi karsisinda bunalan ve Sultan Abdiilaziz’i bir kurtarici gibi
goren halkin karsisinda kendi i¢ine donerek; yenilesme arayislarini geleneklerinde
arama isteginden mi kaynaklanmist1? Belki de Oryantalizmin diiz tanimlamasiyla

14 Thalasso, giydigi Dogulu kiyafetiyle Fausto Zonaro’ya kendi portresini yaptirirken, Fausto Zonaro da yap-
t181 hemen her tuvalde kendisini de resmin bir pargasi olarak Dogu’ya 6zgii betimlemistir.

15 https://www.britannica.com/art/chinoiserie Erisim Tarihi: 22 Nisan 2019.
16 World Furniture, Ed. Noel Riley, 1989, s. 26.
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Dogu’yu otekilestirme ile es degerde kendi dogusunu 6teki olarak gorerek bilingli
bir Oryantalizmi benimsenmis olmastydi. Kuskusuz ki bu sorularin cevaplari 6znel
yorumlara ve tartismaya agiktir.

Osmanli’da Oryantalist etki ilk olarak mimari yapilarda ve yapilarin dekorasyon-
larinda kargimiza ¢ikar. Dénemin mimarisine hakim olan geleneksel tasarim prog-
ramu ilk 6rneklerini Kasimpasa Bahriye Nezareti binasinda daha sonra Beylerbeyi
Sarayi’nda verirken Ciragan Saray1r donemin en yetkin 6rnegi olarak insa edilir.
Almanya’da insa edilen Wilhelma Sarayi’ndan esinlenerek insa edilen Ciragan Sa-
ray1, hem mimarisi hem de kullanim egyalari ile Elhamra kaynakli, Magrip sanatin'’
Ozeliklerini tasir.

Sultan Abdiilaziz’in begenisi ve zevkleri dikkate alinarak gergeklestirilen yeni sa-
ray yapilarinda ve kullanim esyalarinda Bati kaynakli Oryantalist tanimlamasinin
igerisinde yer alabilecek olan bir baska bezeme motifi ise Anadolu Sel¢uklu’dan
gelen ve erken donem Osmanli sanatinda da 6rnekleri goriilen yildizli 1smsal kollu
geometrik gecmelerdir. Nitekim 19. ylizyilin ikinci yarisinda yeniden kullanim alani
bulacaktir. Bu noktada cevaplanmay1 bekleyen baska birkac¢ soru daha belirir. Os-
manl geleneksel yapisindaki degerleri tekrar ortaya ¢ikararak bir yoruma ulagsmaya
mi ¢alisiyordu? Oryantal olan formlar1 kendi degeri gibi mi goriiyordu yoksa ithal et-
tigi pek ¢ok sey gibi bu da Bati’dan ithal bir zevkin iiriinii miiydii? Sultan Abdiilaziz
doneminde Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazirlanarak Osmanli mimarliginin esasla-
rinin belirlenmeye ¢alisilmast kendi degerlerine doniisiin bir yorumu olarak goriilse
de ¢alismada donemin giincel 6rneklerinin Oryantalist ¢cergevede verilmis olmasi bu
sorunun cevabini a¢ik birakir.'®

Cevaplan tartismaya agik pek ¢ok soruyu igeren Sultan Abdiilaziz doneminden
sonra Sultan II. Abdiilhamid déneminin (1876-1909) Oryantalist tanimlamasi, Sultan
Abdiilaziz doneminden farkli bir yoruma ulasir. 18. yiizyilda bir moda olarak basla-
yan Oryantalizm, 19. ylizyilda siyasi amaglara bagli olarak gelisim gosterir dolay1-
styla bu ylizy1l i¢in sadece bir zevk ve begeniyi gostermez. Siyasi bir pratik haline
gelirken, buna bagli olarak kullanim esyalar1 da artik modanin ¢ok 6tesinde siyasi bir
sOylemi ifade etmeye baslayacaktir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde Magribi iislup yerini Sam ve Kudiis islerinin etkin ol-
dugu musarabiye!® ve sedef islerinin hakimiyetine birakirken devletin i¢inde bulundu-

17 Magrip sanati, Suriye Emevi sanatimin kaynagindan uzakta, yerel ispanyol ve Berberi gelencklerden de
beslenerek olusur. Magrip sanatinin ve mimarhigmin Endiiliis’teki anitsal iiriinlerinden biri Granada’daki
Elhamra Saray1’dir. Ayrintili bilgi igin bkz. Turgut Saner, 19. Yiizyil istanbul Mimarhgmda Oryantalizm,
Istanbul 1998, s.15.

18 Usul-u Mimari-i Osmani igin ayrintili bilgi igin bkz. N. Yazict, “Osmanlmin {lk Mimarlik Kitabt: Usul-u
Mimari-i Osmani”, Arkitekt, S.497, Temmuz-Agustos 2003, s. 12-19.

19 Islam diinyasinda yaygin kullanimi olan pencere kafesi. Ayrintili bilgi i¢in bkz., Ayman Fathy Ashour,
“Islamic Architectural Heritage: Mashrabiya”, Islamic Heritage Architecture and Art II, s. 245-253; Sa-
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gu siyasi konum ve kurdugu yeni diyaloglar Uzakdogu ve Hint mobilyalarin1 Osmanl
topraklarma tasiyacaktir. 1877-1878 Osmanli-Rus Savasi sonrasi imzalanan Berlin
Antlagmasi ile gayrimiislim tebaanin kaybedilmesi, devletin kendini ve durdugu yeri
tanimlamasinin en biiylik nedeni olur. Artik bu tarihten sonra Sultan II. Abdiilhamid
yoniinii Bati’ya degil Dogu’ya cevirerek “Halife” sifat1 ile kendi goriiniir siyasetini
olusturmaya baslayacak, Dogu ve Uzakdogu ile kurulan iligkiler, gelisen Dogu siyase-
ti cok sayida 6zgiin Uzakdogu esyasinin saraya girmesine olanak tantyacaktir.

Gerek Sultan Abdiilaziz gerekse Sultan II. Abdiilhamid dénemlerine ait Oryantal/
Oryantalist goriise uygun olarak iiretilen mobilyalarin varligi Osmanli’da bir Oryan-
talist bakigin varligina isaret ediyor olsa da bilingli bir Batililagma ¢abasinin oldugu
gibi bir Oryantalizm’den s6z etmek dogru bir yaklasim midir? Son yillarda yapilan
caligmalarda, 6zellikle Usame Makdisi’nin Osmanli Oryantalizmi baslig: ile yayim-
ladig1 goriislerinin ¢cevresinde ¢aligmalar yapilmis olsa da 19. yilizyilin gercekleri ice-
risinde ucu agik bir tartismanin 6tesinde degildir.

Toplumlarin kiiltiirel yapilarmin 6nemli verileri olan mobilyalarsa ait olduklar
toplumlarin siyasi ve ekonomik yapist ile birlikte geliserek bezeme ve form olarak
mimari iislup ile es zamanli ilerlerler. Bati’da 17. ylizyilin sonlarinda baglayan Uzak-
dogu ve Hint etkisi mobilyada 19. ylizy1l sonuna kadar bir {islubu belirleyecek kadar
etkin olur. Kendisine benzemeyen uygarliklara duyulan merakla baglayan bu ilgi, ¢ift
tarafl1 bir etki gosterir. Bati’da bu mobilyalarin taklitlerinin tiretimi ile fantastik bir
hava olusturulmak istenirken Uzakdogu’da da Bat1 ilgisi ile Bati’nin yasam tarzi ve
kullanimina uygun mobilyalar tiretilerek ihra¢ edilmeye baglanir.

S6z konusu mobilyalar bir siire sonra moda olmanin yaninda aslinda sémiirgenin
de somutlagsmis pratigini olusturacaklardir. Osmanli Devleti’nde ise Oryantalist {is-
lubu tasiyan mobilyalar 6zellikle Bati kanaliyla gelenler, Bati modasinin ithalinden
baska bir sey degilken, dogrudan satin alim ve hediye yoluyla temin edilenler ise
devletlerarasi kurulan ticari baglantilarin ve siyasi iligkilerin sonucudur.

Bugiin Milli Saraylara bagli son donem saray, kasir ve kdsklerin dekorasyonlarinda
yer alan mobilyalar incelendiginde Oryantalist tisluplu ¢ok sayida kullanim esyalari-
nin varhigi tespit edilmistir. Bu ¢ergevede Dolmabahge, Beylerbeyi ve Ciragan saray-
larina ait, Oryantalist goriise uygun olan mobilya gruplari su sekilde tanimlanabilirler:

1. Bati pazarinda Osmanli i¢in iiretilen mobilyalar
2. Yerel iislup ve teknigin Batili forma uygulandigi mobilyalar/Oryantal mobilyalar
3. Hediye ve/veya satin alma yoluyla gelen mobilyalar

bahaddin Tiirkoglu, “Arabesk Tanimli Ahsap Eserler”, Antik Dekor, S. 39, istanbul 1997, s. 143.
20 Konu ile ilgili tartisma icin bkz. Ali Siikrii Coruk, “Oryantalizm Uzerine Notlar”, Sosyal Bilimler Dergisi,
C.IX. S. 2,2007.
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Koleksiyondaki ilk grubu Bati pazarmmin Osmanl i¢in {irettigi Oryantalist goriise
uygun mobilyalar olusturur. Daha ¢ok Chinoserie ya da Anglo-china adi ile anilan bu
mobilyalar, Uzakdogu etkisinde Batili form ve tsluplarin kullanimlariyla iiretilmis
ya da bambu mobilyalarda oldugu gibi dogrudan Uzakdogu’dan temin edilerek ikinci
bir pazar olarak Osmanli’ya satilmislardir. Nitekim Osmanli Arsiv kayitlarinda yer
alan ve Viyanali bir firma olan August Knobloch Nachfolger’a ait bir kayit Osmanl
sarayma satilan Uzakdogu mobilyalarina aittir. S6z konusu arsiv belgesine gore 1
koltuk sandalyesi (olasilikla kolgakli bir sandalye olmali), 1 sandalye, 1 yazihane ve
1 dolap gonderilmistir.?' Burada gegen mobilyalarin giintimiiz saray koleksiyonunda
tespitinin yapilmasi her ne kadar miimkiin olmasa da satin alma iglemini gdstermesi
acisindan kayda degerdir.

Ayrica Dolmabahge Saray1 Halife Abdiilmecid Kiitiiphanesi’nde yapilan ¢aligma-
larda tespit edilen mobilya kataloglarmin Oryantalist mobilyalari igceren sayfalari,
Bati’nin bu anlamda sahip oldugu pazar1 gostermesi agisindan da dikkate degerdir.”?
Kataloglarin ilgili boliimlerinde goriilen mobilyalarin saray koleksiyonunda yer ali-
yor olmasi ve glinlimiizde bunlarin tespit edilebilmesi de bu bilgiyi destekler nitelik-
tedir. (G. 1-5)

G. 1. Maple & Co Firmasi Tarafindan Gonderilen Katalogun Uzakdogu Mobilyalarini Gésteren
Sayfasi, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarma Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).

21 BOA, Y.PRK. TKM. 21/41 H. 9 Zilhicce 1308/M. 16 Temmuz 1891.

22 Tlona Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, Sanat Tarihi Yilligi, S. 24,
Istanbul 2015, s. 1-25.
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G. 2. Hampton & Son Firmasi Tarafindan Génderilen Katalogun Uzakdogu Mobilyalarini Gosteren
Sayfast, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarma Ait Dekorasyon Kataloglari”, s. 1-25).

G. 3. Oeztman Firmasi Tarafindan Gonderilen Katalogun Oryantalist Mobilyalart Gosteren
Sayfast, (I. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).
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G. 4. Resim 3’te katalog sayfasinda yer alan koltuk, Ingiltere’den satin alinmistir. Oeztman
etiketini tasir. Dogu’da yer almayan form tizerine kullanilan hali dokumali dosemesi Oryantalist
iislubun etkisini tasir, Bugiin Dolmabahge Saray1 Koleksiyonundadr. (I. Baytar, “19. Yiizy1l
Osmanli Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).

G. 5. Avrupa’da Uretilmis Cin Taklidi Dolap. Siislemesinde Uzakdogu motifleri kullamlmus,
kirmizi1 lake Cin etkisindedir. Ancak formu, alt etekte yer alan dalgali hat, kivriml ayaklar ile
metal aplikeleri dogrudan Bati etkisine isaret eden ayrintilardur, (1. Baytar, “19. Yiizy1l Osmanli

Saraylarina Ait Dekorasyon Kataloglar1”, s. 1-25).
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Mobilya koleksiyonu igerisinde ikinci grubu Osmanli topraklarinda tiretilen yerel
iislup ve teknigin Batili form igerisindeki uygulamalari olusturur. Bu grubun i¢inde
yer alan mobilyalar “Oryantalist” olmaktan 6te “Oryantal” yani Dogu’ya 6zgiidiir-
ler. Ama tam da Dogu’ya ait degildirler. Nitekim klasik donemin sedefli sandik be-
zemesi, artik kendisine yeni bir form bularak konsol {izerine islenir. Bu grupta yer
alan mobilyalar; (G. 6-11) Baskent iislubu, (Eser-i Istanbul), Sam ve Kudis isi, Islam
bilesenli Magrip-Endiiliis etkili olmak {izere ii¢c ana baslik altinda toplanabilir.

Bu grupta yer alan mobilyalarin imalatlarinda hi¢ kuskusuz Sultan II. Abdiilhamid
déneminde faaliyet gosteren ve kurulusu Sultan II. Abdiilhamid’in mobilya mera-
kina dayandirilan Tamirhane-i Hiimay{n’un varlig1 yadsinamaz. Osmanl tarihinde
sistemli olarak mobilya tiretiminin oldugu Tamirhane-i Hiimaytn kii¢lik bir atdlye-
den biiyiik bir isletmeye donerek bir imparatorluk fabrikasina doniisiir ve bu grupta
iiretilen mobilyalarin en biiyiik kaynagini olusturur. Batidan gelen yeni formlar1 ge-
leneksel teknikleri uygulayarak iireten fabrikanin en ince is¢ilikli tiriinlerini Eser-i
Istanbul isleri olusturur.?

Daha cok sedef is¢iliginin yaygin olarak goriildiigli bu grupta Sultan II.
Abdiillhamid’in de yapmis oldugu mobilyalar yer alir. Ancak birebir Sultan’in elin-
den c¢iktigin1 sdyleyebilecegimiz mobilyalar ne yazik ki belirsizdir Konuya dair en
aciklayici bilgi Sultan II. Abdiilhamid’in kiz1 Ayse Osmanoglu’na aittir ve babasinin
marangozluga olan ilgisini sdyle belirtir;

“... Babamin marangozluga olan meraki babasinin zamanminda baglanmigtir: Ciinkii Ab-
diilmecid Han da marangozlukla ugrasirmis ve yaminda Halil Efendi adinda pek usta
bir sanatkdr varmig. Babam bu Halil Efendi’den ders alirmis, onunla birlikte ¢aligir-
mis. Biiyiikbabamin marangoz takimlarinda, bu Halil Efendi’nin imzalart kazili imis.
Bu takimlar Yildiz'da babamin atélyesinde idi. Kendisi de bu aletlerle ¢alisirdr. ... Yap-
tg1 birgok sedefli, oymali esyalar Yildiz da idi. Bunlarin simdi ne oldugunu bilmiyo-
rum. Yalniz yaptigi ve son Osmanli Sadrazami Tevfik Pasa'ya hediye ettigi sanatkdrane
bir dolap simdi Tevfik Pasa nin biiviik oglu, eski yaver ve damatlardan Ismail Hakki
Bey'in kadirsinas ellerindedir. Babam bir de bir iskemle ile ancak 35 santimetre boyun-
da kiigiiciik zarif bir ¢ekmeceli dolap yapmigti. Bunlardan baska yapmug oldugu biiyiik
bir dolabn iizerinden sokiilmiis, sedefle islenmis kéy manzarasi gésteren dort par¢a-
i Istanbul’dan gétiirmiis, ikisini merhum hemsirem Refia Sultan’a hediye etmistim.
Merhum kardesim Abdurrahim Efendi, babamin sehzadelik zamaninda Maslak ta iken

24

yapms oldugu bir yazi takimini oglum Omer’e hediye etmisti, Bu da simdi bizdedir.

23 Tamirhane-i Hiimaytn igin ayritil1 bilgi bkz. Tlona Baytar, “Bir Saray Atélyesi: Tamirhane-i Hiimaytin”,
XI. Milli Tiirkoloji Kongresi Bildirileri 11-13 Kasim 2014, Istanbul 2015, s. 765-780; Feryal Irez,
“Tamirhane-i Hiimayin ya da Abdiilhamid’in Marangozlugu”, Tarih ve Toplum, S. 34, 1986.

24 Ayse Osmanoglu, Babam Sultan Abdiilhamid-Hatiralarim, 4. bs., Istanbul, s. 30. Ayrica bkz., Sabahattin
Tiirkoglu, “Marangoz Padigah Sultan II. Abdiilhamid”, Antik Dekor Dergisi, S.50, Antik A.S. Yayinlari,
Istanbul
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G. 6 Sultan Abdiilaziz dénemine tarihlenen ahgap iizeri Eser-i istanbul teknigindeki bu konsolda
Batili bir form iizerinde geleneksel sedef is¢iligi kullanilmistir. Sultan Abdiilaziz donemine
tarihlendirilen bu konsol, Ciragan Saray1’nin 6zgiin esyasidir. Konsolun tabla alti bezeme
motifleri Almanya’da Oryantalist etkili Wilhelma Sarayi’nin bezeme motifleri ile benzerlikler

gosterir. (Bugiin Dolmabahge ve Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)

Bu mobilya grubu igerisinde yer alan ve bugiin son déneme ait saray, kasir ve
kosklerde yer alan drnekler icerisinde en dzellikli grup Eser-i Istanbul ile Sultan II.
Abdiilhamid dénemine aittir. Sultan Abdiilaziz donemine ait Oryantalist etkili mo-
bilyalarmn betimleri iki farkli kaynaktan beslenir. Birincisi islam Bilesenli Elhamra
kaynakli, Magrip sanat1 digeri Anadolu Selcuklu‘ya ait 151nsal gegmeler.

G. 7. Ahsap Uzerine Altin Varak Uygulamali Masa. Sultan Abdiilaziz donemine tarihlendirilir.
Beylerbeyi Saray1’nin 6zgiin esyasi olup, Elhamra kaynakli Magribi iislubun tipik bir 6rnegidir.
Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. 1. Baytar)
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G. 8. Ahsap Uzerine Altin Varak Uygulamali Ayna ve Konsol. Sultan Abdiilaziz dénemine
tarihlendirilir. Beylerbeyi Saray1’nin 6zgiin esyasi olup, Elhamra kaynakli Magribi tislubun tipik
bir 6rnegidir. Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. 1. Baytar)

G. 9. Sultan II. Abdiilhamid Dénemine Ait Tamirhane-I Hiimaytin Uretimi Eser-I Istanbul
Tekniginde Masa. Arusek sedef kullanimi ile geleneksel sedef is¢iliginin Batili masa
formu iizerine tipik bir uygulamasi olarak karsimiza ¢ikar. Bugiin Dolmabahge Saray1
Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)
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G. 10. Sultan II. Abdiilhamid Donemine Tarihlendirilen Dolap. Badem bigimli sedefleri ile Sam
isciligindedir. Bugiin Beylerbeyi Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)

G. 11. Sultan II. Abdiilhamid Dénemine Tarihlendirilen Kudiis Isi Satran¢ Masas1. Bugiin
Dolmabahge Saray1 Koleksiyonundadir. (Foto. I. Baytar)
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Mobilya gruplari icerisinde {igiincii grup, dogrudan Uzakdogu’dan hediye ve/veya
satin alma kanaliyla gelen koleksiyona aittir. Oryantalist tanimlamasinin igerisin-
de yer alir. Cogunlugu Sultan II. Abdiilhamid dénemine tarihlendirilen bu mobilya
grubu, donemin siyasi dinamikleri ve ticari yapistyla dogrudan ilintilidir. Sultan II.
Abdiilhamid déneminde gelistirilen Halifelik vurgusu ile Japonya ve Hindistan ile
gelistirilen yakin iliskiler ¢er¢evesinde artik baskent Istanbul’da sadece Bat iiriinleri
satan magazalar degil Japon ve Hintli tiiccarlarin da magazalan yer alacaktir.?®

G. 12. Dolmabahge Saray1 Harem Boliimii Uzakdogu’dan satin alinan mobilyalar ile dekore
edilmistir. (Foto. 1. Baytar)

19. yilizy1l Osmanli’nin Batililagma dénemi gibi Japonya’da da bir modernlesme
cabas1 soz konusudur. 1860°lardan itibaren Japonya’'nin disar1 acilmasi uzun yillar
merak edilen Uzakdogu {irlinlerine ulagimi kolaylastirir. Japonya’nin uluslararasi
sergilere katilimi ise kendi tislubunun ve tiretimlerinin taninmasina olanak tanir.?®
19. yiizyil sonlarinda Osmanli’nin Japonya ile kurdugu siyasi yakinlik sonrasi da
Istanbul’da Japon mobilya magazasi acilacak, Avrupa’dan Osmanli’ya Uzakdogu
mobilyalar ithal edilecektir. Bagbakanlik Osmanli Arsivi’nde yer alan belgeler s6z
konusu esya aligverigine isaret ederler.”’ (G. 11 ve G. 12) Ayrica Yamada Torajird
araciligryla Istanbul’da agilan Nakamura Shoten magazasindan sati alman mobilya-
larin sayis1 da azimsanmayacak kadardir.®

25 ilona Baytar, Abdiilmecid, Abdiilaziz ve II. Abdiilhamid Dénemi Mobilyalarmin Uslup Agisindan Degerlen-
dirilmesi, Istanbul Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi, Istanbul 2012.

26 Pelin Aykut Sacakli, Ali Gozeller, “19. Osmanh Sarayinda Degisen Hayat Tarzinin Objeleri Japon Uslubun-
da Mobilyalar”, Osmanl Sarayinda Japon Riizgari, Ed. Kemal Kahraman, istanbul 2013, s. 85-89.

27 BOA, Y. PRK. HH. 21/10 27 Cemaziyiilahir 1306/ 28 Subat 1889; BOA, Y. MTV. 161/199 29 Muharrem
1315/ 30 Haziran 1897, BOA, Y. PRK. SGE.7/54 27 Zilhicce 1314/29 Mayis 1897; BOA, Y.PRK. M. 4/87
29 Sevval 1320/29 Ocak 1903.

28 Selguk Esenbel, “Yiizyilin Sonunda Istanbul’da Bir Japon Romantik: Yamada Torajird ve Japon Magazast
Nakamura Shoten”, Hilal ve Giines istanbul’da Ug Japon, Istanbul Arastirmalar1 Enstitiisii, 2010, s. 13-67.
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G. 13. Uzakdogu Dolap. Ahsap iizerine sedef ve fildisi uygulamalari goriiliir. Bugiin Dolmabahge
Saray1 Koleksiyonundadur. (Foto. I. Baytar)

Sonu¢

19. ylizyila kiiltiirel ve ideolojik bir sdylemin ifadesi olarak gelen Oryantalizm, aslin-
da Bati iilkelerinin Dogu’yu tanimlamak i¢in kullandigi kavramin bir ifadesi iken Dogu
toplumlarinda Oryantal olanin yerini alan kendi igerisinden ¢ikan degerleri Bati’nin
tanimlayarak bagka bir dil ile sundugu yeni bir sdylemi ifade eder. 18. ylizyilin hayal
edilen Dogu’sunun 19. yiizyilda yerini gidip goriilen Dogu’ya birakmasi Dogu’ya ait
olan kullanim egyalarindan giyim tarzina kadar bir moday1 baslatirken ayn1 zamanda
Bati i¢in siyasi ve ekonomik olarak da somiirgelestirebilecegi yerlere isaret eder.

Osmanli Devleti’nde ise Sultan Abdiilaziz ile birlikte Osmanli sfylemine giren
Oryantalizm kavrami kisa siirede benimsenerek mimariden giinliik kullanim egyasina
kadar uygulama alani bulur. Ancak Oryantalizm tanimlamas1 belirsizdir; Bati’dan
ithal edilen bir begeniyi mi ifade eder yoksa Oryantal olanin yeniden benimsenmesi-
ni mi? Nitekim bulundugu cografi konum itibari ile bir Dogu devleti olan Osmanli,
19. yiizyilin ilk yarisinda ilk kez Batili devletlerle girdigi Kirim Savasi’ndan Batili
devletlerin bir pargasi olarak ayrilacaktir. Kendisini Batili bir devlet olarak tanimla-
yan Osmanli’nin bu noktada Bat1 kaynakli Oryantalizmi benimsemis olmas1 dogal
bir siire¢ gibi goriinmektedir. Lakin Sultan Abdiilaziz doneminin gelenegin yeniden
yorumlaniginin giindeme gelmesi, (Usul-u Mimari-i Osmani’nin hazirlanmasi) kendi
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degerlerini de benimsemis olabileceginin bir yorumu olarak goriilse de Oryantalist
vurgunun baskin olarak yer almasi bu konuyu muallakta birakacaktir.

19. yiizyilin son ¢eyreginde tahta gegen Sultan II. Abdiilhamid doneminde goriilen
Oryantalizm ise farkl bir siyasi pratigi temsil eder. Doneme ait Bat1 kaynakli Oryan-
talist etkili kullanim esyalari ise sarkiyatg1 soylemin bir sonucu olmaktan ¢ok kurulan
siyasi yakinliklarin ve ticari baglantilarin bir sonucu olarak goriiliir. Sultan Abdiila-
ziz ve 1. Abdiilhamid donemlerinde benimsenen ve farkli uygulama pratikleri ile
karsimiza ¢ikan Bati kaynakli Oryantalizm, Osmanli cografyasinda sadece bir tislup
olarak benimsenirken, cogunlukla Oryantal olanin yerine de kullaniimistir.

Finansal Destek: Yazar bu ¢alisma i¢in finansal destek almamistir.
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