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TARiHI VE KULTUREL MEKANLARIN SERGI ALANI
OLARAK KULLANIMINDA YASANAN SORUNLAR:
KKTC ORNEGI
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OZET

Bu ¢alisma, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sanat eserlerinin sergilenmesi amaciyla kullanilmas
sirasinda yasanan sergileme sorunlarinin tespitini ve bu sorunlara yonelik ¢oziim oOnerileri
getirmeyi amaglamaktadir. Bu makalenin hedefleri arasinda soz konusu mekanlarin isletmesini
elinde bulunduran kurumlarin sorunlarim varligina yonelik olarak dikkatlerini ¢ekmek de
bulunmaktadir. Amag dogrultusunda Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin ii¢ turizm kenti olan
Lefkosa, Magusa ve Girnedeki yapilar makaleye konu edilmis ve bunlarla sinirlandirilmistir.
Calismada nitel arastirma yontemi kullamlmigstir. Arastirma alanlarinda gozlem yapilmus, tarihi
mekanlarin bagh bulunduklar: kurum ve yoneticilerden mekanlarin mimari ve fiziki durumlari ile
kullanim ajandalar: hakkinda bilgiler temin edilmistir. Ayrica konuyla ilintili bilimsel makaleler
taranmus, degerlendirmeler bu bilgi ve gozlemler cercevesinde yapilmistir. Orijinal fonksiyonunu
yitirmis ve giintimiizde kiiltiir turizmine hizmet etmekte olan bu yapilar sanatsal aktiviteler
sirasinda da gozlemlenmis, incelenmis ve mevcut olanaklariyla ihtiyaca ne élgiide cevap verdikleri
belirlenmistir. Soz konusu yapilarin sanat eserlerinin sergilenmesine uygunlugu ¢agdas sergileme

kriterleri cercevesinde degerlendirilmistir.
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ABSTRACT

This article aims to identify problems and offer solutions about the use of historical and cultural
sites as exhibition areas for art pieces. This article also aims to draw the attention of institutions
administering the sites in question, namely, Nicosia, Famagusta and Kyrenia -the three major
touristic centers in Turkish Republic of Northern Cyprus. In this article, qualitative research
approach is utilized, which includes observations on the above-mentioned sites, data collection on
sites” architectural and physical conditions as well as their event calendar. In addition, these sites
which have lost their original purpose of construction have been observed during events in order to
find out to what extent they meet the needs. Also, the level of usability has been identified with their

current utilities based on the criteria of the modern exhibition techniques of art pieces.
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1. GIRIS

Sanat platformunun ti¢ ayakli bir yapis1 vardir. Bu ii¢ ayak; sanatc, sanat eseri ve sanat ese-
rinin alicist olan izleyiciden olugsmaktadir. Sanat eserinin izleyicisi ile bulusma siirecinde son
nokta eserin sergilendigi mekandir. Sanatgi, eserini iirettikten sonra anlatmak istedigi hikayesi-
ni gostermek veya paylagsmak i¢cin amacina uygun bir ortam veya mekan arayisina girmektedir.
Kiltir icerikli bu aktivite agik havada, bir sokakta veya kapali bir mekanda olabilecegi gibi ta-
rihi ve kiiltiirel bir yapi icerisinde de olabilmektedir. Onemli olan mekanin, yapitlarin algilan-
masina, sanat¢inin hikayesinin anlagilmasina katkida bulunmasidir. Sanat yapitinin algilanmasi
ve anlasilmasi s6z konusu oldugunda, icinde bulunulan ortamin biiyiik énemi vardir. Ciinki,
“Her sanatg1 kendi yaptig1 isin, ruhuyla biitiinlesmesini ister. Isin kendini anlatmasi mekanla 6ne
¢ikar” (Cetin, 2015, s.2).

Burada hem duyusal hem de duyussal bilgilerin alinmasi ve degerlendirilmesi gibi fiziksel ve
psikolojik siiregler giindeme gelmektedir. Sergi mekanlarmin izleyicinin dikkatini sanat eseri
tizerine yonlendirmesi ve orada tutmasi gibi 6nemli islevleri oldugu bilinmektedir. Giiniimiiz-
de sergileme mekanlary; izleyicilere, eser sunulan mekanlar olmanin 6tesinde, ziyaretcilerin
meraklanmasinda ve daha fazla 6grenme istegi yaratmakta etkili olan dinamik ve interaktif
mekénlar haline gelmistir (Cetin, 2015, s.11). Bu mekanlar ayni zamanda sanatseverlerin bilgi-

lenme ve estetik haz alma iglevlerini de i¢lerinde barindirmaktadirlar.

Cagdas sergi mekanlarinda giiniimiiz mimarisinin minimalist 6zellikleri 6ne ¢ikmaktadir.
Beyaz fonlu, genis, biiyiik ve yalin duvarlarin oldugu bu yapilarda yapit-izleyici etkilesiminin
one ¢iktigr goriilmektedir. Gegmis uygarliklarin maddi gostergesi olan tarihi eserler ise mima-
ri ve estetik agidan donemlerinin ozelliklerini yansitmaktadirlar. Sar1 tastan 6rme duvarlar,
kemerler, siitunlar, fil ayaklar ve niglerin bulunabildigi bu tiir mekanlarin giintimiiz sanatsal
sergilemelerine farkl: etkileri olabilmektedir. Ornegin postmodernist eserler tarihsel doku ile
kontrastlik olusturduklar: i¢in bu tiir yapitlarin sergilenmesi sirasinda eser-mekan gerilimi s6z

konusu olmakta, bu duyussal gerilim yapit-mekan-izleyici etkilesimine neden olmaktadir.

Duyussal etkiler bir yana, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sergi alani olarak kullanilmast sirasin-
dabir takim sergileme sorunlari da yasanmaktadir. Ulkemiz Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti'nde
bu tiir mekanlarin kullanimi sirasinda sergileme sorunlarinin varlig: tespit edilmistir. Bu ma-
kale, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetindeki tarihi ve kiiltiirel mekanlarin birer sergileme alani
olarak nasil kullanildigin1 konu almis, bu mekanlardaki sergilemelere iliskin sorunlarin ortaya
¢ikarilmasini ve ¢oziimiine yonelik onerilerin getirilmesini hedeflemistir. Ama¢ dogrultusunda
genelde turizm, 6zelde ise kiiltlir turizmi agisindan Kuzey Kibris Tiirk Cumbhuriyetinde 6ne
¢ikan Lefkosa, Magusa ve Girne ilgeleri secilmis, calisma bu ilcelerde sergileme mekan: olarak
kullanilmakta olan tarihi yapilarla sinirlandirilmistir. Bu yapilar sirasiyla Lefkogadaki Haydar
Pasa Galeri, Sagakli Ev, Bedesten, Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi, Magusadaki Ikiz Kiliseler
ve Bugday Camii ile Girnedeki Bellapais Manastir1 sergi salonlaridir.
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2. SANAT ESERLERININ SERGILENMESI

2.1 Genel Olarak

“Sergi, sahip olunanlar1 gerek gostermek gerekse ticaret amaciyla bagkalarina sunmak i¢in
olusturulan bir diizendir” (Ergen, 2013, s.130). Tirk Dil Kurumu sergi sézcigiinii, “Halkin
gezip gbrmesi, tanimasi i¢in uygun bi¢imde yerlestirilmis iiriinlerin, sanat eserlerinin timi”
(www.tdk.gov.tr) seklinde acgiklamaktadir. Sergi, nesneleri ya da isleri gostermek, sunmak,
onermek veya agiga vurmak demektir. Cigdem Demir, sergilemeyi agiklarken; “Lorenc, Skol-
nick ve Berger, insanin nesneleri ve bulunduklar: ¢evreyi, i¢giidiisel sergileme hissini gidermek,
sayg1 gostermek, aydinlatmak, kutlamak, deneyimlerini gostermek, satis yapmak gibi durumlar
i¢in bir ara¢ olarak kullanmis olabileceklerini belirtmislerdir” demektedir (Demir, 2009, s.52).
Sergi olusturma diigiincesi zaman-mekan-insan {igliisiiniin degisim ve gelisimine bagl olarak
farklilik géstermistir. Ornegin; giiniimiizde sanat eseri olarak tanimlanmasina ragmen ge¢miste
sadece kiymetli ya da ilging birer obje olarak degerlendirilen nesneler farkli amag ve hedeflerle
sergilenmekteydi. Bu 6zgiin ve degerli nesneler tarihsel stire¢ igerisinde kimi zaman dinsel kimi
zaman da nesnel nedenlerle mezarlarda, tapinaklarda, kutsal mekénlarda ve saraylarda sergile-
ne gelmistir. Yazili tarih esas alindiginda, nesnelerin veya tirtinlerin sergilenmesiyle ilgili olarak
bilinen ilk uygulamanin M.O. 12’nci yiizyilda gerceklestirildigi goriilmektedir. M.O. 1160 yilin-
da Kuzey Mezopotamyadaki Elam Imparatorlugu'nun basinda bulunan Shutruk-Nakhuntenin
yagmaladig1 sehirlerden topladig: esyalar: bagkent Susada bir tapinaga yerlestirerek halka gos-
terdigi bilinmektedir (Kartal, 2015; Ergi, 2006, s.31-32).

Tarihsel siire¢, benzeri uygulamalarin farkli uygarliklar tarafindan defalarca yinelendigine
taniklik etmistir. Ferahi Menges, ilk 6zel koleksiyonlarin olusumuna degindigi makalesinde
Helen geleneklerinde oldugu gibi Romalilarin da savaslarda ele gecirdikleri heykel, resim ve
diger sanat eseri sayilabilecek ganimetleri cesitli tapinaklara sunduklarini anlatmaktadir. Men-
ges, zamanla bu gelenekten kopan ordu komutanlarinin, ganimetlerin bir kismini kendileri
i¢in ayirmaya basladiklarini, bir zaman sonra zevkin gelistigini, egitimin etkisiyle ganimetler-
de segiciligin basladigini ve komutanlarin sefere ¢iktiklarinda yanlarinda bu eserlerden anla-
yan uzmanlar1 bulundurmaya basladiklarini anlatmaktadir. Menges, daha sonraki gelismeler
hakkinda su bilgilere yer vermektedir; “Boylece Romada ilk 6zel koleksiyonlarin ortaya ¢ikma
isaretleri baglamis olur. Giderek her zenginin evinde bir kiitiiphaneyle, bir de resim ve heykel
galerisi olusmaya baglar. Koleksiyonlarin toplumsal statii ve yatirim amacina doniismesi bera-

berinde sanat piyasasi ve tacirleri sinifinin dogmasina yol agar” (Menges, 2012, s.4).

17. yiizyilda ise farkli bir olusum ortaya ¢ikmustir. Insanlar diinyanin farkl bolgelerinden
topladiklar1 egzotik nesneleri sergilemeye baslamis ve sergiledikleri bu ortamlara Merak Oda-
lar1 (Cabinets of Curiosities) ismini vermislerdir. Aydinlanma dénemi 6ncesinde Avrupada or-
taya ¢ikan bu Merak Odalar1 ya da diger bir ifadeyle “Nadire Kabineleri’, sergileme agisindan
modern miizelerin atasi sayilmislardir. “Bu mekanlar, bilimsel agiklamadan ¢ok estetik etki ya-
ratmak adina sekillerine veya renklerine gore diizenlenmis objelerle sarmalanmistir. Bu objeler
kuslardan gesitli bitkilere, kemiklere ve hatta insan organlarina kadar ¢ok cesitli kategorileri
kapsamaktadir” (Caliskan, 2016, 5.28-29).
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Sergileme olgusunun Merak Odalarrndaki diigsel mecradan miizeler ve galerilerin tiiketim
mecrasina dontismesi sirasinda birgok olgu da degisime ugramistir. Ronesansla birlikte kurulan
kamusal miizeler sayesinde sanat, sigindig1 mekéndan ¢ikmis kamusal bir boyuta tagmnmuistir
(Gorsel: 1). “Kamuya acik ilk sergileme mekéanlarindan, hatta galeri ve sanat miizelerinden biri
sayilabilecek Paris Salon Sergileri, ilk kez 1673’ de Kraliyet Resim ve Heykel Akademisinde bas-
lamis, ama buna karsin gercek niteligine 18. ylizyil i¢cinde ulasmistir” (Menges, 2012, 5.102-103).
“Sanayi devriminin etkileriyle birlikte sanat eserleri ve objeler saraylardan disar1 ¢ikmig, miize
ve sanat galerilerilerinde sergilenmeye baslanmigtir. 1851 Londra Evrensel Sergisi ile baslayan
fuarcilik anlayist ile birlikte sergileme tasarimi kavrami yaygin bir disiplin haline gelmistir” (Ca-
liskan, 2016, 5.27).

Aydinlanma Donemi ile birlikte sergileme olgusu miizelere kaymis, miizeler Merak
Odalarrnin gizemine, bireyselligine, kural ve akildisiligina yontemsel disiplinler kazandirmaya

baglamistir.

Gorsel 1. 17nci yiizyilda ortaya ¢ikan Merak Odalartndan (Cabinets of Curiosities) bir ornek.

Bu dénemde kraliyet koleksiyonlar1 modern miizelere doniismeye baslamus, sergilemenin
islevselliginde dontisiim yasanmustir. Miizelerden Once eserlerin sergilenmesi onlara sahip
olanlarin zenginligini 6n plana ¢ikarirken, miizelerle birlikte sanat eserlerinin sanata dair iz-
lenimleri 6ne ¢ikmaya baglamistir. Londrada 1759da British Museum, 1760'da Kassel Sanat
Galerisi, 1764’te Hermitage Museum halka agilmistir. Fransada ise 1792 yilinda, hiikiimetin
krallik koleksiyonlarint devletlestirme karariyla Louvre Miizesini Cumhuriyet Miizesi olarak
acmas1 ve 1798de Napoleonun Sanat Merkezi Miizesini kurmasi miizeciligin gelismesine ve
dolayisiyla sergileme kiiltiiriiniin evrimlesmesine 6nemli katkilar saglamistir. Sergileme olgusu
amag ve hedeflerine gore baslangicindan giiniimiize degisim gostermistir. Galeriler ve miizeler
19. yiizyila kadar sanat yapitini korumus ve kollamis, 20. yiizyila gelindiginde ise bu kurumlarin

islevleri degisime ugramustir.
2.2 Avrupa ve Tiirkiye'de Sergi Mekanina Doniistiiriilen Tarihi Yapilar

Sergileme konusunda bir bagka degisim de sanat eserlerinin sergilendigi mekanlarda meyda-
na gelmistir. Onceden sergi salonu ya da miize olarak tasarlanmamalarina ragmen farkli gerek-
sinim, hedef ve amaglar dogrultusunda tarihi yapilar sanatin hizmetine verilmeye baglanmistir.
Avrupada gegmisi 18'nci yiizyila kadar uzanan bir¢ok yap: bu amagla yeniden ele alinmis ve
miize ya da sergi salonuna dontistiriilmiistiir. Bu yapilardan en ¢ok bilineni Fransa ve Avrupa

sanatina ait 4000 eserin sergilendigi Orsay Miizesi (Musée d’'Orsay)dir.
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2.3 Orsay Miizesi

Paris'te 1898-1900 yillar: arasinda tren gari olarak insa edilmis olan yap1 1983-1986 yillar:
arasinda Pierre Colboc, Renaud Bardon, Jean Paul Philippon ve Gae Aulenti isimli Fransiz ve
ftalyan mimarlar tarafindan miizeye déniistiiriilmiigtiir. Orsay Miizesi'nin uzunlugu 175, genis-
ligi 75 metredir. (Gorsel: 2-3)

Garsel 2-3. Tren garindan miizeye doniistiiriilen Orsay Miizesinin dis ve i¢ goriiniisii.

2.4 Picasso Miizesi

Gliniimiizde Picasso Miizesi olarak anilan Hotel Sale, yine farkli amaglarla yapildig: ve kul-
lanildigr halde miizeye doniistiiriilerek sanatin hizmetine verilen 6nemli yapilardan biridir.
Paris’te Marais bolgesinde yer alan yap1 Barok mimarisinin en giizel 6rneklerinden biridir. Geg-
misi 1600’14 yillarin ortalarina kadar gitmektedir. Bir¢ok kez el degistiren bina 1671 yilinda
Venedik Elciligi olarak kullanilmis, ardindan 6énemli eserlerin ve kitaplarin depolandigi Edebi
Ulusal Depo imi altinda kullanilmaya baglanmuistir. 1797 yilinda ¢esitli kurumlara kiraya verilen
Hotel Sale, 1829 yilinda Merkez Sanat Okulu’na doniistiiriilmiistiir. Tarihin 6nemli isimlerinden
Balzac da bu okulda egitim almustir. 1929 yilinda tarihi anitlar statiisiine dahil edilen yap1 1974-
1979 yillar1 arasinda restore edilmis, 1979-1985 yillar1 arasinda ise mimar Roland Simounet ta-
rafindan miizeye ¢evrilmistir. Hotel Sale, 1985 yilindan beri Kiibizm akiminin kurucusu Pablo

Picassonun 5000den fazla eserinin sergilendigi bir miize olarak kullanilmaktadir. (Gorsel: 4-5)

Gorsel 4-5. Gegmisi 1600’lii yillarn ortalarina dayanan Hotel Sale, 1985 yilindan beri Kiibizm akiminin kurucusu Pablo
Picasso miizesi olarak sanata hizmet etmektedir.
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2.5 Fethiye Camisi

Yunanistanda, Osmanli déneminden bugiine kadar ayakta kalmay1 basaran Tiirk-Islam mi-
marisine ait birgok cami ¢cogunlukla miize ve sergi salonu olarak kullanilmaktadir. Bu yapilardan
en eskisi Atinadaki Fethiye Camisidir. Atinanin merkezindeki Plaka ve Monastraki semtlerinin
antik sit alani iginde bulunan cami 1458 yilinda eski bir Bizans bazilikas: tizerine insa edilmistir.
2010 yilina kadar tarihi eserlerin depolandig yapinin restorasyonu Avrupa Birliginin katkila-
riyla 2017 yilinda tamamlanarak sergi salonu olarak hizmet vermeye baglamistir (Gorsel: 6-7).
Yunanistanda sergi salonu olarak kullanilmakta olan diger camiler; Atinadaki Cizderiye Camisi

ile Selanik’teki Yeni Cami ve Alaca Imaret Camisidir.

Gorsel 6-7. Sergi salonu olarak 2017 de hizmete giren Atinadaki Fatih Camisi'nin dis ve i¢ goriiniimii.

2.6 Tophane-i Amire

Avrupada oldugu gibi Tiirkiyede de bir¢ok mimari yap1 yapilis amaglar: diginda doniistiirii-
lerek sergi salonu olarak kullanilmaktadir. Bu yapilardan en onemlisi Istanbuldaki Tophane-i
Amire binasidir. 15. ylizyilda Bizans doneminde St. Claire ve Aya Photini kiliselerinin yer aldig:
Metopon adli bélgede kurulmustur. Yapi, Sultan II. Mehmet tarafindan fetihten sonra kurul-
mus, burada Osmanli ordusunun askeri toplar1 tiretilmistir. Bina, 1850’lerden sonra Osmanli
Imparatorlugu’nda silah sanayisinin ve silah ticaretinin merkezi olmus, 1900’1ii y1llarda bir siire
egitim merkezi olarak kullanilmistir. 1958 yilinda Askeri Miize olarak kullanilmasi giindeme
gelen ve 1992 yilina kadar ¢esitli diizenlemeler geciren Tophane-i Amire binasi, bu tarihte Mi-
mar Sinan Universitesi'ne devredilmistir. Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi
Tophane-i Amire Kiiltiir ve Sanat Merkezi olarak hizmete agilan bu tarihi askeri binada Bes
Kubbe, Tek Kubbe ve Sarniglar ad: altinda ii¢ ayr1 sergi holii bulunmakta ve bu mekanlarda

yurtici ve yurtdisi sergiler diizenlenmektedir (Gorsel: 8-9).

Gdrsel 8-9. Giiniimiizde Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesine bagl kiiltiir ve sanat merkezi olarak hizmet veren
Tophane-i Amire binasinin dis ve i¢ goriiniimii.
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2.7 Sergileme Tiirleri

20. ylizy1l baslarinda sanat¢ilarin bi¢cim ve igerik agisindan énemli yapitlar iiretmesi ve dola-
yistyla yapitin bigimsel 6zelliklerinin 6ne ¢ikmasi sanat eserini degistirmistir. Sanat eserindeki
bu degisim sergilendigi mekanin yapisina da etki etmis, bu mekanlarin da degisimini tetikle-
mistir. “Genel olarak 1960 sonrasinda, politik ve ekonomik degisim siirecleri, sanatin anlamini
asmak distincesi, gelenekselin digina ¢ikma istegi gibi nedenlerle sanatgilari eylem alani olarak
farkli ifade bicimlerine yonlendirmistir” (Menges, 2012, 5.103). Giintimiizde toplumsal iletisi-
min s6z ve yazidan ¢ok goriintiiye dayali hale gelmesi sergileme pratiklerinin de bu kiiltiirel
degisimden payina diiseni almasina neden olmustur. Sergileme cesitleri igerik agisindan birbir-
lerine benzese de amac ve hedefler farkli simflandirmalar: kargimiza ¢ikarmaktadir. “Belcher’ e

gore; miizelerde 3 ¢esit sergileme yontemi uygulanir.
1- Hissi Sergileme: Izleyicilerin duygular1 tizerinde etki yaratmak amaciyla diizenlenir.
2- Ogretici Sergileme: Estetik etkilemeden ¢ok bilgi verme amagli sergilerdir.
3- Eglendirici Sergileme: Gorsel-isitsel araglarin kullanildig: egitim temelli sergilerdir.
Deane gore ise; sergileme yontemleri nesneye ve temaya dayali olarak ikiye ayrilir.

1- Nesneye Dayali Sergileme: Nesnenin estetik 6zelliklerine bagli kalarak yapilir. Egitici bil-

giler limitli olarak kullanilir.

2- Temaya Dayal1 Sergileme: Nesneden ¢ok verilmek istenen mesaja odakl sergileme yonte-

midir, mesaji izleyiciye iletmek esas alinir.

Bunlarin diginda “Amacina Gore Sergileme, Nesnelerin Birbirleriyle Olan iligkilerine Gére
Sergileme, Tasarima Gore Sergileme” siniflandirmanin bir baska cesidi olarak ele alinabilir”
(Colak, 2011, 5.38).

3. KIBRIS ADASI VE KULTUREL MiRAS

Akdeniz’'in tiglincti bitylik adast olan Kibris, tarih boyunca sirasiyla Eski Misir, Asur, Pers,
Eski Yunan, Ptolemik Krallig1, Roma, Bizans, Liizinyan, Venedik, Osmanli ve Ingiliz egemenligi
altina girmistir. Tim bu uygarliklar az ya da ¢ok ada tizerinde kendi izlerini birakmuslardur.
Sonradan gelenler 6ncekilerin yaptiklarini yok etmeye, ortadan kaldirmaya ¢alismus, giiniimiize
kadar tiim yagananlardan kalan izler paha bicilmez bir kiiltiirel mirasin birikimini saglamistir.
Giiniimiize kadar ulagabilen yapilar aday1 adeta bir agik hava miizesine ¢evirmistir. Antik sehir
kalintilarinin yani sira katedraller, manastirlar, kiliseler, han ve hamamlar ve benzeri yapilar
orijinal fonksiyonlarin yitirseler de ¢cagdas yasamin ihtiyaglari ¢ercevesinde yeniden sekillendi-
rilmiglerdir. Bu tarihi ve kiiltiirel yapilardan biiyiik bir kism1 1974 yilindan sonra adanin kuze-
yinde olusturulan Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin kontroliine girmistir. Uluslararasi hukuk
agisindan taninmayan (Dolunay, 2015: 145; Dolunay & Kegeci, 2017: 17) ve ekonomi, ulasim,
spor gibi bir¢ok alanda uluslararasi ambargo uygulanan bolgeye nefes aldiran tek ekonomik

faaliyet turizm olmustur.
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Bozulmamis dogal ¢evrenin yani sira tarihi yapilarin varligi turizm faaliyetlerinin lokomotifi
olmugstur. 1990’1 yillarin basindan itibaren tarihi yapilara sanat etkinliklerine ev sahipligi yap-
ma fonksiyonu kazandirilmaya baslanmasi turistlerin iilke sanatiyla ilgili fikir sahibi olmalarina
da neden olmustur. Yan1 sira bu girisim, tarihi yapilar: turistik gezi programlarina gesitlilik
katan birer yardimci 6ge olmaktan ¢ikarmuis, ayni zamanda tilke sanati ve sanatgisinin varligini

dis diinyaya gosterecegi birer vitrin haline getirmistir.

4. KUZEY KIBRIS’TA SERGI ALANI OLARAK KULLANILAN TARiHi VE KULTUREL
MEKANLARIN DURUMU

Bagka iilkelerde oldugu gibi tilkemiz Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde de tarihi ve kiiltiirel
binalarin sergi mekanina donistiiriilme egilimi s6z konusudur. Fakat bu egilimin nedenleri
arasinda postmodernist tavrin etkili oldugunu sdylemek olanakli degildir. Kiiltiir-sanat faaliyet-
lerinin giderek artis gostermesiyle ortaya ¢ikan mekan ihtiyaci, yonetim erkini bu tiir mekan-
lar1 hizmete koymaya yoneltmistir. Bu tercihin yeni bir masraf yapmaktansa, var olan yapinin
donistirilmesinin daha pratik ve sonug alict olacagindan hareketle yapildig: ditgiintilmektedir.
Bu egilimin nedenleri arasinda yasanan bir mekan haline gelmesi durumunda tarihi yapilarin
daha iyi korunacag: diisiincesi de s6z konusudur. Adanin kuzeyinde kiiltiir ve sanatin, dolay1-

styla turizmin hizmetine verilen eserler sunlardir:

1. Ikiz Kiliseler, 2. Haydarpasa Galeri (St. Cathrine Kilisesi), 3. Sagakli Ev, 4. Bellapais Manas-
tir, 5. Bedesten (St. Nicholas Kilisesi), 6. Bugday Cami (St. Peter ve St. Paul Kilisesi), 7. Ismet
Vehit Giiney Sanat Merkezi.

4.1 ikiz Kiliseler (Templar ve Hospitaler Kiliseleri)

Tarihsel Gelisim

Ikiz Kiliseler olarak bilinen Templar ve Hospitaler Kiliseleri Kuzey Kibris Tiirk
Cumhuriyetinin ikinci biiyiik yerlesim birimi olan Magusa ilgesinde suriginde bulunmaktadir.
14. yiizyilda inga edilmis olan iki kiliseden biiyiik olani Templar sovalyelerine aitti. Templar $6-
valyeligi 1313 yilinda Papa tarafindan kaldirilinca kilise bitisikteki binaya sahip olan Hospitaler
sovalyelerine kalmistir. Biiyiik olan Templar Kilisesi restore edilerek 1982 yilinda kurulan Kibris
Sanat Derneginin kullanimina verilmistir. Kullanilan alan 16 metre uzunlugunda 6.80 metre

genisligindeki tek bir odadan olugsmaktadir.
Giincel Durum Incelemesi

Buradaki sergilemeler duvar 6nlerine yerlestirilen taginabilir panolar veya sévaleler aracili-
g1yla yapilmaktadir. Genel aydinlatma, tavandan zincirle sarkitilmis profil demire yerlestirilmis
ekonomik 1siklarla yapilmaktadir. Bu 1siklarin renk 1silar1 giinisigi degerindedir. Sergilenecek
eserlerin 6niine siralandig1 iki uzun duvarda aydinlatma diizenegi olusturulmustur. Boy hiza-
sinin hemen tizerinde ahsap bir diizenekle yerlestirilmis ve eserleri 750 agiyla aydinatan 1siklar
yerlestirilmistir. Yapinin kuzeye bakan kisminda 5 metre aralikla iki kap1 daha bulunmaktadir.
Ancak bu kapilar stirekli kapali tutulmaktadir (Gorsel:10-11).
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Gérsel 10-11 Ikiz Kiliseler'in dis ve i¢ goriiniisii, 2017.

Yapinin giiney ve kuzey yonlerindeki duvarlarina eserleri yukaridan agagiya aydinlatacak
kiigiik bir 151k sistemi désenmistir. Sergilemelerde giin 151g1ndan yararlanilmamaktadir. Zaman-
la yer seviyesinin altinda kalan yapinin 6zel bir giris boliimti bulunmamaktadir. 3.40 x 2.60
metre boyutlarindaki genis ve yiiksek giris kapisi izleyiciyi dogrudan serginin ortasina birakir
sekildedir. Duvarlara hicbir sekilde herhangi bir nesne ¢cakilmamakta ve asilmamaktadir. Kiigiik

olan Hospatiler Kilisesi ise 6zel bir isletme tarafindan bar olarak kullanilmaktadir.
4.2 Haydar Pasa Galeri (St. Cathrine Kilisesi)

Tarihsel Gelisim

14. ytzyilda Liizinyanlar doneminin gotik mimari drnegi kiliselerinden olan yap, St. Cath-
rine ismiyle yapilmistir. Kibrisn fethinden hemen sonra minare, mihrap ve minber eklenerek
camiye ¢evrilen yaptya Osmanli Ordusu komutanlarindan Haydar Pasanin ad1 verilmistir. Ku-
zey kosesinde binanin yiiksekligine erisen odanin hi¢bir zaman inga edilemeyen bir kale i¢in
yapildig: belirtilmektedir. Binanin yukari dogru daralan ayaklarinin arasina uzun ve dar Gotik
pencereler yerlestirilmigtir. Pencerelerin tist kisimlar algidan geometrik desenlerle stislidiir.
Kilisenin ii¢ girisi vardir; Gotik stilde yapilmis olan giiney kapisinin ince tas is¢iligi ve kap1
sovesinin tizerinde Lizinyan armalarinin kabartmalar1 goze carpmaktadir. Bati kapis1 daha bii-
ytik olup, ayni1 mimariye sahiptir; sovesi giil ve ejderha motifleriyle stisliidiir. Kuzey girisi daha
sadedir, buras: dirsekler tizerinde elinde balik tutan ¢iplak bir kadin figiirti ve ejderha tiirii
kabartmalarla siisliidiir. Kilisenin icinde bir koro yeri, torenlere ait esyalarin saklandig1 bir oda,
hazine ve kii¢tik bir vaftiz havuzu bulunmaktadir. Lefkosada ayni ad1 tagiyan semtteki bu yapi,
bir ara Evlendirme Dairesi olarak da kullanilmistir. Uzun siire bakimsiz kalan yapinin 1990 y1-
linda bakim ve onarimui yapilarak ve Haydarpasa Galeri adiyla sergi, konferans, diger kiiltiir ve

sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmaya baslamistir.
Giincel Durum incelemesi

Kuzey Kibris Tirk Cumhuriyetinde sergi mekani olarak hizmete konulan ilk tarihi mekan
kisaca HP Galeri olarak anilan Haydar Pasa Galeri olmustur. Gegmisi 14'ncii yiizyila dayanan
bu Liizinyan yap1 St. Cathrine Kilisesi olarak adlandirilmig, Osmanli hakimiyeti ile camiye do-
niistiiriilmiistiir. Yap: bu tarihten sonra Osmanli komutanlarindan Haydar Paganin adiyla anil-
mustir. Tarihgi Sir Hanry Luke tarafindan Kibrisin en zarif ve mitkemmel Gotik binasi olarak

tanimlanan yapi bir siire evlendirme dairesi olarak kullanilmistir. Bagkent Lefkosanin surigi

SANAT & TASARIM DERGISI » 45



bolgesinde bulunan yap1 1990 yilinda bakimdan gegirilerek sanat faaliyetleri i¢in hizmete ko-
nulmustur (Gorsel:12-13).

Gorsel 12-13. Haydar Pasa Galeri'nin dis ve i¢ goriintiisii.

Binanin yukar: dogru daralan dirsekler arasindaki dar ve uzun pencerelerinden siiziilen
151k, en dikkat gekici 6zelliklerinden biri olarak hafizalardadir. Bu pencereler los bir aydinlatma
sagladig i¢in yaratilan mistik atmosfer mekanin uzun yillar cazip bir merkez haline gelmesini
saglamistir. Ug girisi bulunan yapinin, galeri olarak kullanildig1 zamanlarda sadece giiney giri-
si acikti. Boylelikle yiiksek ve kesintisiz duvarlar sergilemenin biitiinltiklii olarak yapilmasina
olanak yaratiyordu. Mekana yerlestirilen aydinlatma diizeninin bilingli kullanilmas: eserlerin
dogru bir sekilde algilanmasini saglamakta, nitelikli bir izleme olanag: tanimaktaydi. Duvarla-
rindaki nisler, igerisine yerlestirilen yapitlara adeta kutsanmus birer ikon atmosferi yaratmaktay-

di. Kullanilmiyor olmas: kiiltiir-sanat ortami i¢in biiyiik bir kayip olarak degerlendirilmektedir.
4.3 Sagakli Ev

Tarihsel Gelisim

Lefkosa Surlariginde, Selimiye Camiinin glineydogusunda, Kiitiiphane Sokak’tadir. Bulun-
dugu bolgenin tarihi yapisiyla biitiinliik saglayan Sagakli Evee bu ismin verilmesinin nedeni; yola
dogru ¢ikma yapan ve yapinin kogk odasi denilen boliimiiniin genis sagaklaridir. Tki katlh “I”
bigiminde bir plana sahip olan Sacakli Ev’in ne zaman yapildig1 tam olarak bilinmemektedir.
Yapilan aragtirmalar binanin yapim tarihinin ortacaga dayandig: konusunda bilgi vermektedir.
Adanin Osmanli idaresine gectigi 1570 yilindan sonra binanin kalintilarindan faydalanilarak
yapi genisletilmistir. 1932 yilinda esash bir onarim gegirmis olan yapinin zemin katinda ve {ist
katinda tiger oda bulunmaktadir. 1986 yilinda Eski Eserler ve Miizeler Dairesi tarafindan ka-
mulastirilan bu tarihi bina, 1986-1994 yillar1 arasinda aslina uygun olarak yenilenmistir (Gor-
sel:14-15-16).

Tipik Osmanl Tiirk evlerinin bir 6rnegi olan bina, yenileme ¢aligmalarinin tamamlanma-
sindan sonra sergi, toplanti, konferans, sempozyum, seminer gibi kiiltiir ve sanat etkinliklerinin
yapildig: bir merkez haline getirilmistir. Sagakli Ev, bu gériiniimii ve igleviyle Lefkosada ziyaret

edebilecek mekanlardan biridir.
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Gorsel 14-15-16. Sagakli Evdeki sergi salonu ve Sagakli Ev’in restore dncesi (1986) ile restore sonrast goriiniimii (2018).

Giincel Durum incelemesi

Sergi mekani olarak hizmete konulan ikinci yapi, HP Galeri gibi Lefkosa sur i¢inde bulunan
Sagakli Evidir. Restorasyon asamasinda ortaya ¢ikan gotik kemerden 6tiirti mimari ge¢misi Orta
Caga dayanmaktadir. Osmanli doneminde mevcut gotik kalintilardan yararlanilarak gelistirilen
konut, gerek plan gerekse yapinin teknigi ve malzeme 6zellikleri bakimindan Osmanli konut

mimarisi 6zelliklerini tagimaktadir.

1986-1994 yillar1 arasinda aslina uygun olarak yenilenmis, ardindan sergi, toplanti, konfe-
rans, sempozyum, seminer gibi kiiltiir ve sanat etkinliklerinin yapildig1 bir merkez haline ge-
tirilmigtir. Kare bir i¢ avluyu gevreleyen “L” planli ve iki katli yapinin hem zemin hem de st
katinda tiger oda bulunmaktadir. Buna ragmen sadece zemin kattaki odalardan biri sergile-
me amaciyla kullanilmaktadir. Zemin kattaki diger odalardan biri idari ofis olarak ayrilmistir.
Bir duvarinda i¢ avluya bakan biiyiik pencereler bulunan diger oda ise etnografik esyalarin da
sergilenmesinden dolay1 sanatsal sergilemeler igin yeglenmemektedir. Ust kattaki odalar kapi-

pencere ozelliklerinin yogun olmasindan otiirii sanatsal sergilemeler i¢in kullanilmamaktadir.

Sacgakli Evide sergi mekani olarak kullanilan odanin ¢ok dar bir girisi vardir. 6 x 9,5 metre
ebatlarindaki odanin hacmi 57 metrekaredir. Dar ve dikdortgen yapisi eserlere yeterli uzaklik-
tan bakma sansi vermemektedir. Asilarak sergilenecek eserler i¢in yaklagik 3 metre yiiksekli-
gindeki beyaz duvarlardan zincirler sarkitilmigtir. Esit araliklarla oday1 bélen ti¢ kemer mima-
ri olarak hos goziikse de biitiintigli ve dolayisiyla dikkati bozmaktadir. Odaya boylu boyunca
yerlestirilmis profil demir tizerindeki aydinlatma araglari ise yetersiz olduklar: gibi giin 15181
degerlerine de sahip degildirler. Disa agilan herhangi bir penceresi de bulunmayan odanin ha-
valandirma sisteminin de olmamasi sikintili bir atmosfer yaratmaktadir. Mekan, biiyiik boyutlu

caligmalarin sergilenmesine olanak tanimamaktadir.
4.4 Bella Pais Manastir1

Tarihsel Gelisim

Bellapais Manastiri, Fransizcada “Barig Manastir1” anlamina gelmektedir. Ayrica burada go-
rev yapanlarin giydikleri beyaz giysilerinden dolayr “White Abbey” (Beyaz Manastir) adiyla
da bilinmektedir. M.S. 1158 — 1205 tarihleri arasinda inga edilmis ve daha sonra Fransiz Krali
Hugh III déneminde (1267-1284) bugiinkii seklini almistir. Kibris'taki Liizinyan Dénemi, Gotik

mimarinin en giizel 6rneklerindendir.
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Giincel Durum incelemesi

Bella Pais Manastir1, Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinin tigiincii biyiik yerlesim birimi olan
Girne ilgesi yakinlarindaki Bellapais kéytinde bulunmaktadir. Manastir Liizinyan déneminde-
ki gotik mimarinin en giizel 6rneklerindendir. M.S. 1158-1205 tarihleri arasinda insa edilmis
ve daha sonra Fransiz Krali Hugh III déneminde (1267-1284) bugiinkii seklini almistir (Gor-
sel:17-18). Manastirda sergi mekani olarak kullanilan alan, yapinin kuzeye bakan tarafinda
bulunan yemek salonu altindaki ambar odalaridir.Yapinin yaklasik 3 metre yiiksekliginde sar1
kesme tagtan 6riilii duvarlari vardir. Kemerlerin birlestigi 12 fil ayak tavan yiikiinii tasimaktadir.
Mekanin kuzey cephesinde {ist kismu silindir kesimli pencereler bulunmaktadir. Yaklagik 100
metrekarelik bir alan sahip mekana Gotik kesimli giris ve ¢ikis kapilari ile pencerelerden giin 151-
g1 dolayli bir sekilde girmektedir. Salona boylu boyunca iki sira halinde profil demir konumlan-
dirilmig, bunlarin tizerine de yapay aydinlatma araglari yerlestirilmistir. Los bir aydinliga sahip
alana sergileme amaciyla herhangi bir aski sistemi kurulmamustir. Asilarak sergilenen eserlerin
tarihi duvarlara ¢ivi kullanilarak konumlandirildig: goriilmektedir. Sergi salonundan ziyade ade-

ta bir film setini ¢agristiran mekan ortagagin mistik atmosferini pervasizca yansitmaktadir.

1,

Gorsel 17-18. Bella Pais Manastir’'nin genel goriiniimii ve sergi

4.5 Bedesten (St. Nicholas Kilisesi)
Tarihsel Gelisim

St. Nicholas Kilisesi, Lefkosa Selimiye Camisinin giineyinde, XIV. yiizyila tarihlenen Bizans
kalintilar1 tizerine Gotik nizamda ve kesme tastan yapilmis bir yapidir. Osmanli Déneminin ilk
yillarinda Haremeyne (Kutsal sayillan Mekke ve Medine sehirleri) vakfedilmistir. Bu tarihten
itibaren sirasiyla tekstil ¢arsisi, gida carsisi, un pazari, bugday deposu ve depo olarak kullanil-

diktan sonra iglevini yitirmistir.
Giincel Durum incelemesi

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti’nde sanat eseri sergilemek amaciyla hizmete verilen bir diger
mekan Bedesten adiyla bilinen St. Nicholas Kilisesidir. Yapinin gegmisi 14’ncii yiizyila dayan-
maktadir. Hibrit olmasina ragmen genel olarak gotik ¢izgilere sahip yapi, HP Galeri ve Sagakli
Ev gibi Baskent Lefkosada sur iginde yer almaktadir. Yapinin ismi Osmanli imparatorlugu'nun
1571 yilinda Kibris1 ele gecirmesinin ardindan 1573 yilinda kapali ¢ars1 ve hububat ambari
olarak kullanilmasindan 6tiirti Bedesten olarak degistirilmistir.
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Restorasyonu 2009 yilinda Avrupa Birliginin mali katkilar1 ile UNDP-PFF tarafindan biti-
rilen yapy, kiiltlir-sanat amagli aktivitelerde kullanilmak iizere {ilkeye yeniden kazandirilmistir
(Gorsel: 19-20). Giris kapist bile 2x3 metre boyutlarinda olan bu hibrit yap1 800 metrekare gibi
genis bir alana sahiptir ve tavan yiiksekligi 10-12 metre civarindadir. Boylesi bir yapida yer
alacak caligmalarin bu alani doldurmasi, yapinin biiyiikliigii altinda ezilmemesi gerekmektedir.
O nedenle sergilenecek ¢aligmalarin hacimlerinin de biiyiik olmas: kaginilmazdir. Yapinin gii-
neye bakan kisminda ti¢ biiylik kemer bulunmaktadir. Restorasyonda mekanin bu durumuna
modern bir miidahalede bulunulmus, kemerler arasindaki bogsluklara duvar roliinii tistlenecek
portatif kalin cam panaller yerlestirilmistir. Boylelikle kemerler biiytik birer pencere ozelligine

sahip olmustur.

Bu durumundan 6tiirii giin 151811 dogrudan igine alan yapida tek yonlit dominant bir
aydinlanma s6z konusudur. Yapinin yarist giiniin biiyiik boliimiinde sert bir 1g1kla kars: karsiya
kalmaktadir. Sergileme agisindan eserlerin 151a doniik yerlestirilmesini zorunlu kilan bu kogul-
lar, izleyicinin de bakis yoniinii kisitlamaktadir (Gorsel: 21-22).

Garsel 21-22. Bedestende sergilenecek eserlerin yapinin biiyiikliigii altinda his olarak ezilmeleri gerekmektedir.

Biiytik giris kapisinin yani sira kuzey duvarinda ¢ift kanatli bir kapr ile yine yiiksek ve genis
bir pencere bulunmaktadir. Ayrica, bat1 duvarinda da genis ve yiiksek bir kap: vardir. Bu 6zellik-
lerinden 6tiirti duvarlar girintili ¢ikintilidir. Koruma altindaki tarihi bir eser olmasindan 6tiirii
mevcut duvarlarina aski malzemeleri eklenememektedir. Bu nedenle mekan icerisinde asilarak
sergi yapilacak alan yok denecek kadar azdir. Tiim bu kosullara yapinin orta kismindaki genis
fil ayaklar (siitun) da dahil edildiginde ¢ok pargali bir olusum ortaya ¢ikmaktadir. Gotik mima-
rinin 6ziinde bulunan, biiyiikliik ve yiicelik hissi ile insan1 ezen ve kendine hayran birakan yap1

etkisi burada da goriilmektedir. Ancak 15181n yonii, ¢ok parcal ve girintili ¢ikintili yapis1 meka-
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nin bityiik sergileme problemleri yaratmasina neden olmaktadir. Bedesten’in igi de diger tarihi
eserlerde uygulanan klasik alttan 1giklandirma tarzi ile aydinlatilmigstir. Glindiizleri giin 15181nin
yonii, geceleri ise tabandan tavana dogru konumlandirilmis 1siklarin yarattigi olumsuzluklar
mekanda ¢ok biiyiik konumlandirma ve izleme sorunlar: yaratmaktadir. Yapi, nesne sunumlari
i¢in 6zel olarak tasarlanmamistir. O nedenle eserlere eslik edecek yardimci elemanlara ihtiyag
duyulmaktadir. Sovale veya cesitli genislik ve yiiksekikteki kaidelerin kullanimi konumlandir-

maya yardimci olsa da tek tek lokal aydinlatma yapmak miimkiin olmamaktadir.
4.6 Bugday Cami (St. Peter ve St. Paul Kilisesi)

Tarihsel Gelisim

Magusa kenti surlar igi bolgesinde bulunan St. Peter ve St. Paul Kilisesi de 2009 yilinda iba-
dethaneden kiiltiir-sanat mekanina ¢evrilen bir yapidir. Yapinin ge¢misi 1360 yili dolaylarina
kadar uzanmaktadir. Latin kilisesi olarak kullanilirken 1571 yilinda Osmanlilar tarafindan ca-
miye déniistiiriilmiis ve Sinan Paga Cami olarak adlandirilmistir. Ingiliz sémiirge idaresinin
hitkiim siirmeye basladig1 1878 yilindan 1957 yilina kadar patates ve tahil deposu olarak kul-
lanilmis olan yap: bu nedenle halk arasinda Bugday Cami olarak bilinmektedir. Yapi, Magusa
bolgesinde bulunan Gotik tarzdaki kiliseler igerisinde en biiyiik ve en iyi korunmus olanidir
(Gorsel:23-24).

Gorsel 23-24. Bugday Cami olarak anilan St. Peter ve St. Paul Kilisesinin distan ve icten goriiniimii..
Giincel Durum Incelemesi

Bugday Cami 2009 yilinda USAID’in finansal destegiyle restore edilerek kiiltiirel amaglarla
kullanilmak tizere Gazi Magusa Belediyesine devredilmistir. Yapildig1 dénemin Gotik kilise-
lerine gore ham ve agir gortintimli olan yapinin biri batida digeri kuzeyde iki girisi vardir.
Kuzey girisi 1940 yilinda pencereden kapiya doniistiiriilmistiir. Cami olarak kullanildigi i¢in i¢
mekanda fresk ve stisleme bulunmamaktadir. Ancak son restorasyon ¢aligmalari sirasinda Os-
manli doneminde eklenen mihrabin arkasinda kalmis fresk izleri bulunmusg ve bunlar 2011 y1-
linda restore edilmistir. Mekanda kargilikli stitunlar arasinda kalan ve sergilemelerde kullanilan
bosluk 12,5 x 7,5 metredir. Cami gliniimiizde siklikla el isi ve fotograf sergilerine ev sahipligi
yapmaktadir. Sergilemeler bu alana yerlestirilen sovaleler ya da masalar tizerinde yapilmaktadir.
Duvar ve duvar 6nii bosluklar aydinlatma birimlerinin olmamas: nedeniyle kullanilamamak-
tadir. Dar ve uzun Gotik pencerelerinden dolayi giin 15181 yapiy1 yeterli derecede aydinlatama-

makta, yar1 karanlik mistik bir ortam olusmaktadur.
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Tavandan sarkacak sekilde yerlestirilmis iki 151k kaynagi mekanin buyukliigi icerisinde ye-
tersiz kalmaktadir. Yapy, giin 1s181indan yararlanilamayan saatlerde sanatsal sergilemeler i¢in bii-
ytik sorun yaratmaktadir. Sorunu gidermek amaciyla kullanilan birden ¢ok mobil 151k kaynag:
yukaridan agagiya dogru verilemediginden otiirii suni aydinlatmalar kaliteli bir izlenim yara-

tamamaktadir.

4.7 Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi

Baskent Lefkosada ge¢misten kalan, tarihi eser statiisii olmayan ama kiiltiirel bir deger ola-
rak sahip ¢ikilan bir yapidir. Surlarla gevrili eski sehrin hemen diginda bulunmaktadir. Ingiliz
hakimiyetinin hiikiim stirdiigti donemde 1905-1951 yillar1 arasinda hizmet veren demiryolu
sirketinin ambarlari olarak inga edilmistir. 1955’ten sonra yine devlete ait kurumlarin ambarlar:
olarak kullanilan yapi, 1974 yilindan sonra da kuzeydeki idari yapi tarafindan benzer amaglarla
kullanilmistir. 2009 yilinda Kuzey Kibris'ta ilk kez bir sanatc1 hayatta iken adinin verildigi bir
sanat merkezi olarak Kiiltiir Dairesi tarafindan hizmete konulmustur (Hastiirk, Beyit, Bagiskan,
2018) (Gorsel: 25-26).

Gorsel 25-26. Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nin dis ve i¢ goriiniimii.

250 metrekare civarinda, birinden digerine gegilen toplam iki odadan olusan yapi sar1 kes-
me tastan duvarlarimin 6niine eserlerin asilabildigi veya yerlestirlebildigi bos bir alandir. Tavan
yiiksekligi 5-6 metre civarinda olan mekanin mimarisi sergilenen eseri kucaklayan ya da 6ne ¢1-
karan bir yapiya sahip degildir. Eserlerin sunumuna yukaridan sarkitilan zincirler eslik etmek-
tedir. Duvara asma pratigi disindaki uygulamalarda eserlere eslik edecek yardimci elemanlarin
kullanimi diger mekanlara nispeten burada daha rahattir. Ancak burasi da nesne sunumlari
i¢in 6zel olarak tasarlanmadigindan yapitlara konumlarina gore lokal aydinlatma yapma olana-
&1 bulunmamaktadir. Giin 1s1gindan yararlanilmayan sergi salonunda sunum yapilacak alanda
pencere gibi girintili ¢ikintili olusumlar bulunmamaktadir. Bir sanat merkezi sifati tasimasina
ragmen mekanin 6zel bir giris boliimii bulunmamaktadir. Giris kapisi izleyiciyi dogrudan sergi-
nin ortasina birakir sekildedir. Duvarlara paralel sekilde konumlandirilmig hat tizerinde belirli
araliklarla dizilmis yapay 151k diizenekleri vardir. Ancak, her odanin tavaninda genel aydinlatma
amagh birbirine karsi konumlandirilmig 500%er watt'lik floresan 6zelligi bulunan ikiser 151k kul-
lanilmistir. Bu 1s1k diizenekleri hem renk isilarinin farkliligindan hem de aydinlatma agilarinin
yanlishgindan otiird izleyenlerin gozlerini kamastirmaktadir. Mimari kosullar1 nedeniyle boy-

le bir yapida yer alacak ¢aligmalarin duvarlarin dokusu ve rengiyle kontrastlik 6zelligine sahip
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olmasi sarttir.  Yani sira uzunlugu 12, genigligi 9 metre civarindaki her bir duvara yerles-
tirilecek islerin biiytikliik agisindan asimetrik bir denge olusturmalar1 gerekecektir. Mekanin
yapist eserlere yeterli uzakliktan bakma sansi verirken yiiksekligi de bityiik hacimli ¢alismalar:

kucaklayacak niteliktedir.
5. BULGULAR

Cagdas sergileme mekanlarindan beklenen 6zelliklerin basinda, sanat eserinin kendisi di-
sinda dikkati ¢eken her tiirlii unsurdan soyutlanmasini saglamak gelmektedir. Yanisira, sergi
mekanindan biytik bir sakinlik ve huzur icerisinde, dikkatleri yalnizca eserlere odaklayan bir
ortam sunmasi beklenmektedir. Ciinkii, dis diinyadan tamamen soyutlanmus bir sergi mekan1
eserlerin izlenebilmesini daha somut hale getirmektedir. Tarihi yapilarin sergi alani olarak kul-
lanilmast ise daha farkli sorun ve durumlar1 ortaya ¢ikmaktadir. Oyle ki, mekanin sergilenen
eserlere bir kabuk olusturmasi beklenirken, ayni anda kendisini de sergilemesi gibi ¢eliskili bir
durum olusmaktadir. Cagdas sanat yapitinin tarihi mekanla bulugsmasi sanatsal agidan yapitin
hem giincel baglamin: yitirmesine, hem de kendi yapisina uygun olmayan yeni bir baglamla
uyum sorunu yagsamasina neden olmaktadir. Ayrica, eski ve yeninin bulusmasiyla ortaya ¢ikan
kiltiirel catigmanin sanatsever tizerinde birakacag: psikolojik etkinin dikkate alinmasi gibi yeni

bir durum da ortaya ¢ikmaktadir.

Tarihsel olanin gorsel olarak sergiledigi diren¢ cagdas sanat eserinin 6n plana ¢ikacag ideal
bir sergilemeyi olanaksiz kilmaktadir. O nedenle ortaya ¢ikan bu sorunun ¢oziimii i¢in uzlas
modellerinin arastirilmas: gerekmektedir. Cagimizda resim, heykel ve fotograf gibi formalist
sanat eserleri yaninda Obje Sanati, Video Sanati, Kavramsal Sanat ve Post-Kavramsal Sanat
caligmalarina da ev sahipligi yapma olasilig1 diisiiniildiigiinde tarihi eserlere uygun davranis
bicimlerinin gelistirilmesi kaginilmaz olacaktir. Cagdas sanat eserinin igerik, boyut ve 151k ge-
reksinimleri géz oniine alinarak tarihi eserin olanaklarina gére konumlandirilmasi bir uzlast
modeli olarak degerlendirilebilir. Yeni durumun sanatci tarafindan kabullenilmesi sorunun yar:
yariya ¢oziildiigli anlamina gelecektir. Tarihi yapinin ¢agdas sanat eseri kadar 6ne ¢ikisi kavram-
sal ve estetik algida ¢esitlilik saglayacaktir. Bu durum bir kayip degil sanatci i¢in tarihi eserin
kendi cazibesiyle ¢ekecegi izleyici kitlesi sayesinde kazanca doniisecektir. Tarihi yap1 icerisinde
sergilenmekte olan eserlerin nitelikli bigimde algilanmasinda en etkili unsurlardan biri de ay-
dinlatmadir. Tarihi mekanlarin turizm amagch aydinlatmalar: genellikle zeminden tavana dogru
yapilmaktadir. Isigin bu pozisyonda kullanilmasi mekanin heybetli, carpici ve teatral diizey-
de etkileyici goriinmesini saglamaktadir. Ciinkii asagidan yukariya dogru yapilan aydinlatma
ginliik yasam icinde kargilagilabilecek tiirden bir goriintii vermemektedir. Dogal 1s1kta golgede

kalan ytizeyler bu kez 151k altinda kalirken, 151k altinda olanlar da gélgede kalmaktadirlar.
Tarihi mekanlardaki bu mevcut aydinlatma diizenegi;

1. Gozlerde kamasma yaratirken sergilenen eserlerin rahatlikla gériinmesini ve nitelikli bi-

¢imde izlenmesini engellemektedir.

2. Isiklarin sert isinimlari resim ve fotograf gibi eserlere zarar verebilmektedir.
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3. Kullanilmakta olan 1g1klarin renk 1silarinin giin 15181 degerinde olmamalari eserlerin renk-

lerinin dogru sekilde algilanmasini énlemektedir.

Bahse konu bulgular1 Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde sergi alani olarak kullanilmakta
olan tarihi ve kiiltiirel mekanlarin bazilarinda kismen bazilarinda ise yogunlukla gormek miim-
kiindiir. Ornegin Lefkosadaki Bedesten'de hem tarihi eserin kendi cazibesi hem de aydinlatma
ile ilgili tespitler ¢ok belirgindir. Ayni bulgular: sergileme alani olarak kullanildigi donemlerde
HP Galeride de gormek miimkiindii. Magusa kentindeki Bugday Camisinde ciddiyetle yapilmis
herhangi bir aydinlatma ve sergileme alt yapis1 bulunmamaktadir. Yani sira Sagakli Ev, Ismet
Vehit Giiney, Ikiz Kiliseler ve Bellapais Manastir1 sergi salonlarinda ise daha ¢ok aydinlatma ile

ilgili sorunlarin 6ne ¢iktig1 gorillmektedir.

SONUC

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyeti uluslararas: hukuk agisindan taninmamaktadir. Ekonomi,
ulasim ve spor gibi birgok alanda uluslararasi ambargo uygulanan bir iilke konumundadir. Ulke
ekonomisinin yiikiinii Servisler sektorii olarak bilinen turizm ve egitim sektorleri ¢ekmekte-
dir. “Bu sektorlerden egitim, ekonominin canlanmasi, turizm ise gelirler agisindan son derece
énemlidir” (Ozdeser, H. Safakli, O. 2002). Kalkinmada éncelikli iki sektérden biri olarak secilen
turizm sektorii tilkeye kazandirdig: gelir itibariyle ilk siray1 almaktadir. Ulke yilin dortte tiglitk
bolimiinde gokyiiziinde giinesin eksilmedigi bir iklime sahiptir. Kirlenmemis piril piril deniz
ve sahillerinin yani sira sayisi giin gegtike artan 5 yildizli otelleri ile KKTC giderek bir cazibe
merkezi haline gelmektedir. Turizm bagkenti olarak anilan Girne’nin yani sira Magusa ve Lef-
kosa kentleri turistik faaliyetlerin yogunlastig1 bolger durumundadir. KKTC’nin sahip oldugu
konum ve dogal 6zellikler nedeniyle turizm sektorii ekonomi igerisinde 6ncelikli sektor olma

ozelligi tasimaktadir (Eminer, E Tirsoy, T. 2017).

KKTC’nde 6zellikle yiliksek 6grenimle ilgili egitim sektorii mukayeseli avantaj agisindan kal-
kinmada oncelikli ikinci sektor olarak belirlenmistir. Turizm sektoriiyle birlikte KKTC eko-
nomisinin yiikiinii paylasan egitim sektoriinde 17 iiniversite faaliyet gostermektedir. Oyle ki;
toplam niifusu 230 bin olan KKTC’ndeki iiniversitelerde 90 bini Tiirkiye ve tigiincii iilkelerden

olmak tizere 100 binden fazla 6grenci 6grenim gérmektedir.

1990’l1 yillarin bagindan itibaren Girne, Magusa ve Lefkosada bulunan bazi tarihi yapilara
sanat etkinliklerine ev sahipligi yapma fonksiyonu kazandirilmas: turizmin kiltiir odakl geli-
simine de kapr agmigtir. Turistlerin bu mekanlarda yapilan tiirlii sanat etkinliklerine taniklig
tilkenin ¢agdas yiiziiniin goriilmesi ve tanitimi agisindan da biiyiik fayda saglamaktadir. Bu tiir
mekanlar tarihsel gegmislerinin gekiciligi, yabanci sanatgilarin bireysel aktivitelerini gergekles-
tirmek amacryla KKTC'ni tercih etmelerine de olanak yaratmaktadir. ~ Ote yandan, tarihi ya-
pilarin sanatsal aktivitelerde kullanilmasi Kuzey Kibris'ta egitim amaciyla bulunan onbinlerce

Ogrencinin de bu yapilar1 entellektiiel acidan tanimalarina firsat yaratmaktadur.

Tarihi yapinin mimari ve estetik 6zelliklerini gozden uzaklagtirmamak i¢in tavandan tabana

ask sistemi zincir yerine seffaf kalin misinalarla tasarlanabilir. Bu sistem ray tizerinde hareket
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ederek eserlerin istenilen noktada ve yiikseklikte konumlanmasini saglayabilmektedir (Gor-
sel:27-28).

Tasmabilir sergi panolari ise yine seffaf pleksiglas malzemeden ya da direnci yiiksek orgiilii
tellerden yapilabilir. Eserlerin net ve dogru bir sekilde algilanmasini saglayarak nitelikli izleme
imkani yaratabilmek i¢in mevcut aydinlatma sistemlerinin yeniden ele alinmasi gerekmektedir.
Ayrica 1sitma ve havalandirma alt yapilari mekan sartlar: ¢cercevesinde degerlendirilmelidir. Bu
konularda uzman kurulus ve mithendislerden yardim alinmalidir. Tarihi ve kiilttirel yapilart
sergi alan1 olarak kullanmak isteyenlere bu yapilarin idaresini elinde bulunduran kurumlarin
kiiratoryal hizmet sunmalar1 da ¢6ziim Onerileri arasinda gosterilebilir. Eser-mekan iligkisinin
diizenlenmesi ve teknik destegin organize edilmesi gibi kiiratoryal hizmetler yapit-mekan-izle-

yici etkilesimine olumlu yonde katkida bulunacaktir.

Haydar Paga Galeri giiniimiizde ne kilise, ne de cami olarak kullanilmaktadir. 2000’li
yillarin basindan beridir de galeri olarak hizmet vermemekte, kapali tutulmaktadir. Bu gii-

zel mekanin bir an 6nce hem kiiltiir turizmine hem de sanata kazandirilmasini gerekmekte-
dir.

Garsel 27-28. Soldaki fotograf tavandan tabana seffaf ask: sistemlerinin mekamn ozelliklerini saklamadan sergileme yapilmasina
katkisini, sagdaki fotograf ise orgiilii tellerden olusturulabilecek tasinabilir sergi panosu simiilasyonunu gostermektedir.

Turizm faaliyetleri ile tarihi ve kiiltiirel miras birbiri i¢in kaynak olusturmaktadir (Ceylan,
Somuncu, 2016, s.55). Bahse konu tarihi mekanlardaki sanat etkinliklerinin bir yil 6nceden be-
lirlenerek turizm tanitim brostirlerinde yer verilmesi dis diinyanin tilkeye bakisini ciddi sekilde
etkileyecek ve degistirecektir. Glinlimiizde bu tiir tarihi mekanlara eglence sektoriiniin de ilgisi
s0z konusudur. Bu mekanlarin yalnizca kiiltiir-sanat etkinliklerine ev sahipligi yapmalari eglen-
ce sektoriintin gerek yiiksek volimlii ses kullanimiyla, gerekse yogunluklu insan akisiyla yapiya

verecegi zararlarin da oniine gegecektir.

Ayrica bu mekanlardaki faaliyetlerin daha ciddi sekilde ele alinarak desteklenmesi toplum-
daki kiiltiir-sanat bilincinin artmasina ve bolge halkinin yagam diizeyinin yiikselmesine de kat-

kida bulunacag: diisiiniilmektedir.

Kuzey Kibris Tiirk Cumhuriyetinde gerek devletin gerekse yerel idareler ile 6zel kurulusla-
rin hizmete koydugu daha ¢agdas ve daha modern sergi salonlari ve galeriler de s6z konusudur.
Bu mekanlar da sanatgilar tarafindan kullanilmaktadir. Ancak, soz konusu segeneklere ragmen
elde edilen veriler, tarihi ve kiiltiirel mekanlarin sanatcilar tarafindan daha ¢ok tercih edildigini
gostermektedir. Ozellikle Ismet Vehit Giiney, Sacakli Ev ve Bedesten'in sergi ajandalarinda yil
boyunca etkinlik yapilmayan giiniin bulunmadig1 goriilmektedir. Ornegin 2016 yili icerisinde
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Bedestende 25, ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nde 19, Sagakli Evde 16 adet etkinlik gerek-

lestirilmistir.

Bedesten'in sergileme olanaklar1 agisindan ciddi yetersizliklerinin olmasi, Sagakli Ev’in kii-
ciik, dar, sikisik ve havasiz olmasi, Ismet Vehit Giiney Sanat Merkezi'nin teknik ve estetik yeter-
sizliklerinin bulunmas, Ikiz Kiliseler'in yetersiz sergileme olanaklarina sahip olmasi sanatgilary
bu mekanlar1 yeglemekten alikoymamigtir. Bu mekanlarda resim, heykel, seramik, kagit sana-
t1 ve fotografin disinda dikis-nakis-el isi gibi ¢alismalarin da yogunlukla sergilendigine tanik
olunmaktadir. Yani sira kitap tanitimi, imza giindi, basin toplantisi, dans ve film gosterimi, oda
orkestrasi konserleri ve benzeri bir¢ok etkinlige de ev sahipligi yapan tarihi ve kiiltiirel mekan-

larin tercih edilmesinin nedeni nedir ?
Elde edilen verilerden de anlagildig1 tizere bu mekanlarin tercih edilme nedenleri;
1. Kolay ulasilabilir noktalarda bulunmalari,

2. Sanatgilarin tarihi yapinin kendi cazibesinden faydalanarak daha ¢ok izleyiciye ulasmak

istemeleri,

3. Sanat¢ilarin kendilerini daha genis cevrelere tanitma ve bu gevrelerdeki bilinirliklerini
gliclendirerek koruma istegi, (Kiiltiir turizmi gercevesinde iilkeye gelen yabancilarin tarihi ya-

pilara ilgisi s6z konusudur.)
4. Eserlerin satiina iliskin ticari kaygilar seklinde siralanabilir.

Tarihi mekanlarin gokga tercih ediliyor olmasi bu mekanlardaki sergileme sorunlarinin goz
ard1 edilmesini gerektirmemektedir. S6z konusu mekanlarin sergi alani olarak kullanilmasi si-
rasinda birgok sorun yasanmaktadir. Yapilmasi gereken, bu mekanlarin isletme yetkisini elinde
bulunduran kurumlara 6ncelikle bu sorunlarin varligini kabul etmelerini 6nermektir. Sorunla-
rin uzmanlarinca tespitini saglamak ve giderme girisimlerinde bulunmak, dolayisiyla olumsuz-

luklarin en aza inmesini saglamak daha sonra yapilmas: gerekenlerdir.
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