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Oz

Yazin hayatina 1979’da Tiirk Edebiyati dergisinde baslayan Recep Seyhan; onlarca dergi yazisi ve
miistakil calismanin yam sira bir¢ok kitabin da miiellifidir. Geleneksel hikayeyle modern hikayeyi
basarih sekilde sentezlemeyi basaran yazarimiz kadim hislere, kadim araclarla modern yorumlar
getirmektedir. Bu amacla giiclii bir nesneler kadrosu kuran Seyhan’in 6zellikle Azazil'in Kapisinda
ve Metal Cubuklarin Danst adli 6ykii kitaplar bize genis ¢alisma alan1 sunar. Bahsi gecen eserler
Seyhan’in egya iizerinden ontolojik incelemeler yaptig1 ve insan-nesne iligkisini irdeledigi hikayelerle
bezenmistir. Calismamizda, kitaplarindaki hikayeleri olusturan ve metinlerin merkezine oturan
nesneleri inceleyecegiz. Hikayelerde, yazarin insanlarla giiclii iletisimlere soktugu goriilen nesneler:
ayna ve perde, metal cubuklar (6rgii milleri), tas, kapi, oyuncak ve caki olarak siralanabilir. Bu
nesnelerden hareketle yapacagimiz calisma, bireysel ve kolektif bilingdisinin insandan egyaya
yansitilarak agiga cikarildigini gozler oniine serecektir.

Anahtar kelimeler: Recep Seyhan, birey, nesne, hikaye, psikanaliz.
Object-individual relations in Recep Seyhan’s stories
Abstract

Recep Seyhan, who started his writing career in 1979 in the Tiirk Edebiyati magazine; He is the author
of several books as well as many journal articles and independent works. Our writer, who succeeded
in successfully synthesizing the modern story with the traditional story, brings modern
interpretations to ancient feelings and ancient tools. For this purpose, a strong staff of the staff who
founded Seyhan'in especially at Azazilin Kapisinda and Metal Cubuklarin Danst of the story books
offer us a large field of study. The aforementioned works are decorated with stories in which Seyhan
made ontological observations and examined the relationship between human and object. In our
study, we will examine the objects that form the stories in their books and sit in the center of the texts.
In the stories, objects that appear to have strong communication with people: mirror and screen,
metal bars (knitting shafts), stones, doors, toys and knives. Working from these objects will reveal
that the individual and the collective unconscious are projected from the human to the article.
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Giris

Yazin hayatina 1979’da Tiirk Edebiyati dergisinde baslayan Recep Seyhan; onlarca dergi yazisi ve
miistakil caligmanin yani sira birgok kitabin da miiellifidir. Geleneksel hikdyeyle modern hikayeyi
basarili sekilde sentezlemeyi basaran yazarimiz kadim hislere, kadim araglarla modern yorumlar
getirmektedir. Bu amacla giiclii bir nesneler kadrosu kuran Seyhann 6zellikle Azazil'in Kapisinda ve
Metal Cubuklarin Danst adli 6ykii kitaplar1 bize genis calisma alani sunmaktadir. Bahsi gegen eserler
Seyhan’in egya lizerinden ontolojik incelemeler yaptig1 ve insan-nesne iligkisini irdeledigi hikayelerle
bezenmigtir.

Calismamizda, kitaplarindaki hikayeleri olusturan ve metinlerin merkezine oturan nesneleri
inceleyecegiz. Hikayelerde, yazarin insanlarla giiclii iletisimlere soktugu goriilen nesneler: ayna ve
perde, metal ¢ubuklar (6rgii milleri), tas, kapi, oyuncak ve caki olarak siralanabilir. Bu nesnelerden
hareketle yapacagimiz ¢aligma, bireysel ve kolektif bilin¢disinin insandan egyaya yansitilarak acgiga
¢ikarildigini gozler 6niine serecektir.

Recep Seyhan, geleneksel hikdyeyle modern hikayeyi eserlerinde basarili sekilde birlestirmis bir
yazardir. Hikayelerinde, “bizim insanimizi ve evrensel diizeyde insami; zaaflari, 6zlemleri, tutkular,
inancglari, sabwrlart ve kederleriyle anlatir. Bireyi ¢cagumzin karisnus zihninde bulup, anlamaya,
anlatmaya calisir. Seyhan, temiz, duru bir dil kullamir. Séyledikleri kolayca anlasilir. Buna mukabil,
yerel deyimler, yerel sozciikler de ilistirir ciimlelerin i¢ine. Bu sozciikler metinde igreti durmaz.
Okuyucu bu tiirden kimi sozciiklerin anlamumn bilmese de, sozliige bakma geregi duymaz; ciinkii
anlam tistiinde yiiriiyen, kolayca hissedilen sozciikler[dir bunlar.]”2

Recep Seyhan’in oOykiileri okunmaya baslandig1 andan itibaren okuyucuyu bir miknatis gibi kendine
¢cekmektedir. Okurlar kendine ¢ekmeye basladig1 andan itibaren de metinle bir biitiinliik saglanirken,
oykii son bulana kadar bu biitiinliik siirmektedir. Uzun ciimleler kurmay1 seven yazar, ayrintilari
derinlemesine irdemektedir. Recep Seyhan’in 6ykiilerinde mantiktan, sosyolojiden, fizikten ve ontolojik
felsefeden yararlanarak olusturdugu metaforlar vardir. Ilk okunusta bu metaforlarin okuru siktigi
goriilebilmekle beraber, anlatima alisan okur, belirli bir zamandan sonra metaforlar1 ve alt metinleri
kesfetmeye baslamaktadir.

Recep Seyhan’in oOykiilerinde daha c¢ok o6zlem, nesne-insan iligkileri, yabancilasma, toplumun
baskilarindan kurtulma miicadelesi, yalmzliga mahkim edilme, iletisimsizlik, sosyal hayatta kendine
bir yer arama veya itilmis olma durumu, aidiyet sorunu, sehirlesmenin beraberinde getirdigi
betonlasma, teknolojinin insan iizerindeki hakimiyeti ve bireylerin var olma ¢abalar1 gibi temalarla
insana 0zgii duygu ve diisiincelerin genellikle nesneler iizerinden anlatildig1 goriilmektedir. Yazarin
oykiilerinde sectigi kahramanlarin davraniglar: 6ykii anlayisii gosterirken zengin bir kiiltiirel birikime,
agdasiz bir anlatima, dikkatli bir gozleme ve dil is¢iligine sahip olan yazar, yaptig1 kuvvetli tasvirlerle
kendini gostermektedir.

Recep Seyhan’in 6ykiilerinde “hakikati arayis” meseleleri hakimdir. Bu da yazar1 dogu hikayeciligine
yaklastirmaktadir. Oykiilerinde postmodern unsurlari sikca kullandig1 goriilen yazar, cokca bagvardugu
flashback (geriye doniis) teknigini basarih sekilde kullanmaktadir. Modern hikayeyle geleneksel
hikayeyi iyi bir sekilde sentezleyen ve bunu eserlerine yansitan yazarin, oykiilerinde cesitli disiplinlerden
(felsefe, tarih, psikoloji vd.) unsurlarin da var oldugu goriilmektedir. Baz1 eserlerinde hep baba-ogul

2 Sadi Kocabas, “Recep Seyhan’dan Iyi Bir Oykii :' Metal Cubuklarin Danst”, 25.6.2016, www.dunyabizim.com
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iligkisi lizerinde duran yazar; bu 6ykiilerinde “hep ge¢ kaldigin1”, ogullarin kiymet bilmedigini; babalarin
ise hep kirgin veya kizgin oldugunu anlatmaktadir.

Bu calismada Recep Seyhan’in hikayelerinde 6n plana ¢ikan nesne-birey iligkisi iizerinde durulmaktadir.
Bunun yaninda nesnelerin birey {izerindeki etkisine, karakterlesen nesnelere ve nesnelerin oykiilerdeki
hakimiyetine deginilmektedir.

Recep Seyhan’in hikiyelerinde nesne-birey iliskileri

Konumuzu agimlamadan once yazarin egya ilgili goriislerine bir bakalim. Kendisiyle yapilan bir
soyleside esyaya bakisimi s6yle anlatmaktadir:

“Esyalarin insanlardan daha kiymetli olduklarimi diisiinmedim hi¢. Bunu boyle algilayanlar hig
siiphesiz vardir. insanlarin, esyanin ‘esya’ oldugunu unutmalar1 ve onu tahkir etmeleri beni hep
diislindiirmiistiir. Yalmiz bu tahkir bizce iki boyutlu: Egyaya esya {istii bir paye vermek de onu
asagilamaktir en azindan yerinden etmektir. Tahkirin ikinci boyutunda ise egyay1 insanlardan
yalitarak yalnizlagtirmak ve onu tekdiize algilamak var. Bana gore her iki tutum da esyaya zuliimdyir.
Esyanin insanlarla iligkilerinin insanlarin onlarla iligkilerinden ¢ok farkli oldugunu tam da bu sebeple
diistinmiiyorum. Egyalar bizimle anlam kazaniyor, bizim ruhumuz onlara giydiriliyor, bizimle
sicaklik kazaniyorlar; daha 6nemlisi bizimle varhk kazaniyorlar.”s

Hayatin her noktasini sarip sarmalayan, yapilan ve yazilan her tiirlii sanat eseri imgeler diinyasiyla
cevrelenmistir. Edebi eserlerde de verilmek istenen mesajlar, konuyu pekistirmek igin kullanilan
metaforlar da imgelerin alt iiriinleri olarak her zaman var olagelmistir. Bazen yazar, anlatmak istedigi
seyi acik sekilde belirt(e)mez. Bunun icin anlam zenginligini iceren imgeler diinyasina bagvurmaktadir.
Imgeleri kullanan yazarin anlatim alam genislemekte, anlatmak istedigi seyi bunlarin yardimiyla
anlatmaktadir. Bu sekilde yazilan edebi metinler, cesitli katmanlar1 olusturarak okuyucuya deruni bir
alem sunmaktadir. Metinde bagvurdugu imgelerle farkli duygular1 aktarabilecegi bir kurmaca bir diinya
yaratmaktadir.

Imge, Yurdanur Salman’a gore; “Zaman icinde anlam genislemesiyle, bireyin zihinde beliren bir resim,
bir kavram, bir fikir, bir izlenim gibi anlamlar kazanmis; daha sonra da, yazin baglaminda, sé6z
sanat, ozellikle de egretileme ya da benzetme icin kullamblir olmug[tur].”4

Her yazarin kendine 6zgii bir imge diinyas1 oldugu i¢in, yazarlarin kullanmis oldugu imgeleri, yiikledigi
anlamlan saptamak kolay degildir. Kullanilan her imgenin yazarin yazdig: 6ykiilerde bir manasi vardir.
Bunu bir de nesneler araciligiyla yapiyorsa eger daha somut verilerle 6ykii anlagilir hale gelmektedir.

“Imgeler, 6ykii ikliminin ve hikdyeye giren olaylarin sembolik anlatinudir. Gizli diisiince ve
duygularimizdan ¢ogu zaman korkariz. Reddedilmek ve dislanmak getirebilir. Bu tehlikeli alam
imgelerle anlatmak yazarin hareket alanini genisletir, daha rahat yazmaya baslar. Imgelerle 6riilen
oykii, ¢cok katmanl, ¢cagrisimi ¢ogaltan derinlikli bir metne doniisiir.”s

Recep Seyhan’da esyaya karsi 6zgiin bir tavir vardir. Onun Oykiilerinde esyaya kendi tabiatindan
kurtularak birtakim gizemli anlamlar yiiklenmektedir. Yazarin nesneye karsi gosterdigi estetik tavir,
nesnenin sahip oldugu birtakim degerler tarafindan belirlenmektedir. Baz1 edebi metinlerde asil
kahramanin nesne oldugu goriilmektedir. insana 6zgii duygu ve diisiincelerin genellikle nesneler

3 Duygu Aksoy, “Recep Seyhan ile Azazil'in Kapisinda Hakkinda”, 12 Nisan 2016, www.edebistan.com
4 Yurdanur Salman, “Imge, Zor Yakalanir Bir Gorsellestirme”, Kitap-lik, 2004, Say1: 74.
5 Mustafa Everdi, “Mazbut Cocuklarin Dans1”, Tiirk Edebiyati, Subat 2018, Say1: 532.
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iizerinden anlatildig1 dikkati ¢ekmektedir. Recep Seyhan’in bir¢ok Oykiisiinde bunun 6rnegi vardir.
Oykiiler okunmaya baslandiginda islenen her esyanin canlandig, ruha biiriindiigii goriilmektedir.

Dil ve iislup acgisindan incelendiginde, yazarin oOykiilerinde kullandigi nesnelerle kahramanlarim
biitiinlestirdigi goriilmektedir. Bu baglamda yazarin 6ykii anlayisini da ortaya koyan en 6nemli 6ykii
“Cak1” hikayesi ve bu hikayeye adin1 veren ¢aki nesnesidir. Yazar, bu hikdyede kendine 6zgii bir diinya
kurmakta; kahramanlar, kullandigi nesneler ve olay orgiisii ile de Tiirk edebiyatinda asli bir yer
edinmektedir.

Recep Seyhan’in diger oykiilerinde de nesnelerin hakimiyeti 6n plandadir. Metal sesleri, motor sesleri,
kagni sesleri, tabiattaki diger nesnelerin sesleri, hayvan sesleri vd. Seyhan’in hemen biitiin oykiilerine
bu tiir dis sesler hakimdir. Yazar, okuyucunun zihninde insanligin yagsamis oldugu olumlu olumsuz tiim
degisimlerin sebebi bunlarmig gibi bir alg1 olusturmaktadir. Béylelikle yazar, bu nesnelerle kendi 6yki
kuramina, dil ve anlatimina bir nevi destek saglamaktadir. Ferda Zambak’in nesnenin bireyle
biitiinlesmesine ilgili su goriisiine bakilmalidir:

“Fakat kimi eserlerde esya, okurun karsisina mekam biitiinleyen bir parca olarak degil, bireyin
oncelikle fiziksel, daha sonra da ruhsal anlamda varligini kusatan bir alan olarak da ¢ikabilmektedir.
Boylece esya, edebi eserde yalnizca mekan olarak adlandirilan alana bagimh bir nesne olmaktan
¢ikmaktadir.”®

Yazarn oykiilerinde en ¢ok kullandig1 nesneler sunlardir: 6rgii milleri, dag, tas, caki, ayakkabi, resim
tablosu, merdiven, makas, ayna, perde, defter, vitrin, caki, cep telefonu, ceviz sandiklari, kagt,
oyuncaklar, ev, kap1 vd. Oykiilerinde hedefine ulasmak icin kendine bu nesnelerle bir yol cizen Seyhan;
nesneleri bu yolda takilip kalan, yalmizlasan bireylerin yardimecisi, yolunu aydinlatan 15181 olarak
gormekte; nesne-birey iligskisinin yaninda nesne-zaman biitiinlesikligini 6ncelerken, bu nesneleri var
edip olgunlagtiranin da “zaman” oldugunu belirtmektedir.”

Nesnel tasvirlerin anlam kazanmasi, insanin tecriibe ve davraniglariyla gerceklesmektedir. Barthes’in
tabiriyle nesneler, anlatida sadece “gergeklik etkisi” yaratmaz; yazarin karakter ve atmosfer
yaratmaktaki maharetine de omuz vermektedir.

Seyhan’in oOykiilerinde karakterlerin duygusal hali nesneler iizerinden kavranmaktadir. Yani onun
hikayelerinde karakteri var eden, nesnelerle kimlik kazanan, kendini bulan hayatlar s6z konusudur.
Burada, insani olan her sey nesneler sayesinde daha igsellestirilebilir ve daha yasanilabilir
kihnmaktadir. Oykiilerinde bireyin sosyal cevresinde varlik kazanma miicadelesine -iistii kapal da olsa-
ontolojik vurgu yapan yazarin oykiileri, nesnelerin sahip olduklari1 duygu yiiklerinden destek almaktadir.

Dini/geleneksel motifleri de Oykiilerine serpistiren yazarin 6ykii kahramanlari cesitli giinahlara
bulagmig bireyler de olsa, bu bireylerin 6niinde sonunda “hakikat’e yaklasma veya ona ulagsma cehdi
icinde oldugu goritilmektedir.

Insanin, kaybettigi bir esyayr aramak icin ciktigi yolda, verdigi miicadelede kendine rastlamasi
muhtemeldir. Nitekim Recep Seyhan’in hikayelerinde de kahramanlarin kendini bulmada nesneleri
kullandigina sahit olunmaktadir. Bu Oykiilerde nesnelerin iglenis bicimi, anlatiya da seklini vermekte,
boylelikle nesneler kendini karakterlerle biitiinlestirmektedir. Nesne anlatilarda deger kazanarak

6 Ferda Zambak, “Tiirk Romaninda Mekén”, Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi, Mugla Universitesi, 2007. s. 16.
7 Recep Seyhan, Azazil'in Kapisinda, Bilge Kiiltiir Sanat Yay. Istanbul: 2015, s. 24.
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kurmaca bir ‘sey’e doniismektedir. Nesneler, dykiilerde anlatici tarafindan tutarh ve diizenli bir bicimde
kisilestirilmekte, yer yer dogaiistii giicler yiiklenmektedir.

1. Ayna ve perde

“(...) En giivenilmez hikayeler, aynalara fazla bakanlarin basindan gecer,”® diyen Murathan
Mungan’in séziinden hareketle Metal Cubuklarin Danst adli hikadye kitabinin {iclincii oykiisii olan
“Aynalar ve Perdeler’de bireyin gizli tarihinden bir kesit sunulmaktadir. Burada basat esya kameradr,
cep telefonudur. Oykiide kullamlan “ayna ve perde” imgeleri okuyucuyu bireyin gizli tarihine gétiiren
esyalardir. Oykii kahramammin konusmaci olarak katildigi bir konferansta dinleyicilere sordugu
sorulardan yola cikarak bakilirsa eger; bu iki imgenin bireyin sirlarini (bazen gizli kabahatlerini)
saklama cabasini temsil ettigi; bagkalar1 tarafindan bunlarin ortaya ¢ikmasini engelledigi
anlagilmaktadir.

“Perdelerin sadece mahremiyetinizi mi perdeledigini saniyordunuz siz? (...) Siz aynalari; karsisina
gecip saclarinizi taramak, tirag olmak; makyaj yapmak, yiiziiniizli giizellestirmek icin kullanilan bir
gere¢ mi saniyordunuz sadece? (...) Peki, aynalarin arkasinda ne var? Ya da perdelerin arkasinda?
Insanlar nigin perdelere ihtiya¢ duyarlar? Perdeler nelerimizi perdeler?”9

Aynalarin ve perdelerin neleri perdeledigini sorarken yazar, onlarin aslinda ¢ok yonlii olusunu da ortaya
koymaktadir. Tiyatro salonlarinda perdeler bir seyleri gizlemek icin degil; bir seyleri gostermek, ortaya
¢ikarmak icin vardir. Nitekim bu 6ykiide konusmacinin anlatmak istedigi seyi slaytla beyaz perdeye
aktarirken perdeler bu kez perdeleme islevini tersine ¢evirerek beklenmedik bir anda konusmacinin gizli
glinahlarim ifsaya baslamakta; yani perdeler var olam1 gizlememekte, bu defa gostermektedir. Perde
bagka bir seyi daha gerceklestirmektedir: Varligi ve goriiniirliigii sembolize eden aynalarin arkasindaki
perde; insan1 bir biitiin olarak gercek varlig: ile gostermektedir. Bu oykiide esya varhig1 yap: sokiimiine
ugratarak doniistiirmekte; boylelikle insanin dig goriiniisiinii degil, varolus hakikatini perdelemektedir.
Adem Can’a gore, “ayna, kapilar1 kapah bu fildisi kulenin merakhlar icin seffaf perdelerle ortiilii bir
pencere gibidir.”1©

Bu Gykiisiinde ayn1 imgelerle yazar, aynalarin ve perdelerin birbirinden bagimsiz ol(a)mayacagini,
aralarinda siki bir bag oldugunu, aynanin ayna olmasim saglayan arkasindaki seyin ortii/perde
oldugunu belirtmektedir:

“Biitlin aynalar perdelere muhtactir. Bu su demektir: Perdeler ile aynalar sarasinda siki bir iligki
vardir. Aynalarin arkasinda amalgam denilen alagim bir 6rtii vardir ki ona “sir” denir. O sirli tabakay:
kaldirirsaniz ayna, ayna olmaktan ¢ikar, cam olur. Demek ki aynalar1 ayna kilan perdedir.”x

Bireylerin kendi fiziki 6zelliklerinin yaninda perdelemek istedigi baska seyler de vardir. Bu gizli
durumlar; toplumdan uzak, kendileriyle bag basa kaldiklarinda yasadiklari seylerdir. Hikaye bize, esya
iizerinden insanin bagka yiizlerini gosterirken; ayni1 anda hikayeye giren nesnelerin (ayna ve perdenin)
bagka yiizlerini de gostermektedir. Mesela ykii, aynayla perde arasinda siki bagin yaninda gizli bir
¢ekismenin de oldugunu, aynalarin gosterip perdelerin de gizledigini s6ylemektedir.2 Bununla birlikte

8 Murathan Mungan, U¢ Aynal Kirk Oda, Metin Yay., istanbul, 1999, s. 120.

9 Recep Seyhan, Metal Cubuklarin Danst, Bilge Kiiltiir Sanat Yay., Istanbul, 2016, s. 25.

10 Adem Can, “Necip Fazil’'da Ayna Imgesi”, Atatiirk Universitest Ilahiyat Fakiiltest Dergisi, Say1: 34, Erzurum, 2010, s. 170.
1 Metal Cubuklarin Dansy, s. 25.

12 Metal Cubuklarin Dansy, s. 26.
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anlatici, aynalarin var olani yansitmak igin bir perdeye ihtiya¢ duydugunu belirterek aralarindaki
vazgecilmez bag isaret etmektedir.

J. Lacan; tiim ezoterik geleneklerde var olan ve diger nesnelerden ayrilan en temel 6zelligi, “yansitic1”
olan aynayi, diissel olanla simgesel olani birbirinden ayiran, sinirlar1 cizen bir esik olgu olarak
gormektedir.

“Metal Cubuklarin Dans1” adl oykiisiinde kahraman, igindeki sikintilar1 kimseyle paylas(a)madigini,
bunu yalmizligindan 6tiirti yaptigini ve bunlar1 anlattig tek “sey”in perde oldugunu aciklamaktadir.

“Kimselerin duymadig1 ve i¢cimde durgun bir irmak gibi akmakta olan konusmalarimi kendisiyle
paylasabilecegim tek esya perdelerdi. Perdelerin kivrimlari arasinda yasiyorum nicedir.”3

Ayna, Islam tasavvufunda evrenin yansimasi olarak goriilmektedir. Anlatic1 yazar; insanin kendisiyle
yiizlesmesini saglayan bir nesne olan aynayz, “Illet” adli dykiisiinde kahramanin icinde kopan firtinalara
mercek yapmaktadir. Burada ayna; kahraman siirekli takip eden ve adin1 “illet” olarak belirttigi seyden
-bu illet benligini kemiren bir seydir- kurtulmak icin gosterdigi ¢abalardan, yasadigi psikolojik
buhranimi anlatmak i¢in kullanmilmaktadir. Kahraman, ne zaman kurtuldugunu diisiinse evdeki ayna,
illeti yeniden ortaya ¢ikararak kendisine musallat etmektedir.

“Ne zamandir aynalara bakamiyordum onun yiiziinden. Aynalarin1 ve onun tiirevlerini gérmek
istemiyordum. (...) Annemin ‘evin aynas1’ dedigi nesne, yanimdan ayrilmayan o illeti géziime soka
soka teshir ediyor ve beni cileden ¢ikariyordu; dahasi beni bana birakmiyor ve beni kendime hasim
ediyordu. (...) Annemin ikinin biri bana illetin bedenimdeki varligini ima eden kiymikli s6zlerini
¢cekemez olmustum.”4

Oykiide, kahramanin bu durumdan kurtulmak icin cesitli miicadeleler verdigi, hatta mecburiyetten artik
illetle konustugu, onunla bir uzlagim alam aradig: goriilmektedir.'s Cevresindeki herkesin illetle birlesip
kahramanin iizerine gelmesi, onu bu amansiz miicadelede yalniz birakmasi kahramani ¢ok yormakta;
bunda dolay1 artik pes etmekte ve kendini teslim edecek duruma gelmektedir. Ailesinin kendisine destek
olmamasi, illetin de yakasini birakmamasi sonucunda bundan sonraki hayatin1 bu sekilde yasamaya
mecbur kalmaktadir.

2. Metal cubuklar (6rgii milleri)

Yazar, zekasini bigimlendirip hiitkmeden, duygu ve diisilincelerin tabiat {izerindeki somut bi¢imi olan
esyayi sekillendirirken, duygularini ifade etme firsati1 da bulmaktadir. Boylelikle yazarla esyalar arasinda
siki bir iligki kurulmaktadir. Nitekim esyayla siki bir dostluk kurmak, onun lisanina erismek, yazar igin
ulasilmasi gereken ilk hedeftir. Egyanin bir kimlige biiriinmeye basladigini goren yazar, kendi duygu ve
diisiincelerini esya iizerinden okuyucusuna aktarmak istemektedir.

“Kac¢ defa esyamin kapah samilan uykusu benim igin tun¢ kapilarimi a¢h ve hayat sonsuz
yeknesaklhigindan kurtuldu,”® diyen Tanpinar, tuncun kapilarini1 agmasiyla esyanin dilini ¢ozmeye
basladigini belirtmektedir.

13 Metal Cubuklarin Danst, s. 46.

14 Metal Cubuklarin Danst, s. 14-15.

15 Metal Cubuklarin Danst, s. 16-17. )

16 A. Hamdi Tanpinar, Miicevherlerin Sirri: Derlenmis Yazilar, Anket ve Réportajlar (Hzl. 1. Dirin-T. Anar-$. Ozdemir),

Yap1 Kredi Yay., Istanbul: 2002, s. 39.
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Esyanin kaderi de insanin kaderinden pek farkli degildir. Kullanilabildigi siirece 6nemi vardir. Fakat
sahibinden de geri kalinca hayatin disina itilmekte, yalniz basina kalmakta ve sonunda yok olmay1
beklemektedir. insanlarda oldugu gibi esyalarda da kacimlmaz son budur. Su bir gercektir ki insan;
sadece kendisi degil paylastig1 esyalar da gegmisinin bizzat tanig1 olmus ve bu gecgen siirede ona yogun
anlamlar yiiklemistir.

“Metal Cubuklarin Dans1” adli 6ykiisiinde “...giindiiz aksama, gece sabaha kadar corap oren, sonra
onu sokiip tekrar oren, (...) yash ve kendi diinyasinda yasayan bir kadini” anlatan yazar; metal
seslerin, nesnelerin etrafini sardigi bir kahramanin bunlarin verdigi rahatsizliklardan bunaldigini,
insanlarin egyay1 temelliik hirsiyla birbirleriyle miicadele icine girdigini, nesnelerin ve gecen zamanin
insanlar giderek tiikettigini anlatmaktadir.

Oykiide “[as1l] dikkat[leri] ceken; makas pesinde, oykiideki yash kadin. Evin i¢inde (diis diinyasinda-
gercek diinyada) kaybetmis. Makas katastrof icin bicilmis kaftan. (...) Ustelik afazi (alzheimer)
hastasi. Her seyi unuturken, zihni -elindeki sislerden hareketle- metal cubuklara yogunlas[masidir].”18

Anlatic1 yazar, dis seslerin birlesimiyle beraber, kahramanin 6rmekte oldugu ¢orabin mil sesleriyle bir
dans gosterisine doniistiigiinii belirtmektedir.

“Dis diinyadan gelen sesler[le] (...) 6rmekte oldugu c¢orabin mil sesleri birleserek metalik seslerin
toplu dansina doniisiiyordu.”9

Bu oykiisiinde yazar, kahramam geri doniis teknigini uygulayarak gecmise dogru yolculuga cikarip
yasadig1 olaylar1 ddeta yeniden yasatmakta; bu olaylarla kahramaninin ne gibi sonuclarla yiiz yiize
geldigini gostermekte ve bunu yaparken de postmodern unsurlardan yararlanarak daha teknik bir 6ykii
yaratmak istemektedir. Yazar, oykiilerinde genellikle nesneyle bireyin iliskisine, aralarindaki siki baga
deginmeye calisirken; okuyucuyu bireyi nesnelestiren, ona kendisini bir esyaymis gibi hissettiren
verilerle yiiz ylize getirmektedir.

“Sonra o sesler varligimi kusatiyor ve beni ben disinda bagka bir sey haline getiriyor. Ben bazen bir
dirgen oluyorum iste boyle ya da bir capa, ne bileyim bazen de; ara sira metalik sesler ¢ikaran bu beg
¢ubuktan biri...”2°

Yazar, oykiide miizikten edebiyata giren leitmotive (laytmotif) teknigini “makas” ve “merdiven”
nesnelerinde kullanarak yapmaktadir. Oykii boyunca kaybolan makasi arayan kahraman, baharin
gelisiyle makasi bulmakta; yazar, makasin aranigin o6ykii boyunca gegislerle gostermektedir.

3. Tas

Recep Seyhan’'in hikayelerinde fazlaca rastladigimiz bir nesne olan tas, ayni adi tasiyan oykiide 6ykiiniin
merkezindedir. Oykiide, yaklasik yarim asirdir evinin yakinlarinda tasla hemhal olan yash bir kadinin
(Dudu Kadin) oykiisii anlatilmaktadir. Kadin, Anadolu kiiltiiriiniin sembolii konumundadir. Kimseyle
konusmadan, varhigini dahi hissettirmeden yasamakta; sessiz, kendi halinde; ak tasin {izerinde hep
uzaga, en uzaga bakarak gecmisini diisiinmekte, sanki insanmig gibi tasla dertlesmektedir.

17 Metal Cubuklarin Dans, s. 47.
18 Mustafa Everdi, “Mazbut Cocuklarin Dans1”, Tiirk Edebiyati, Subat 2018, Say1: 532.
19 Metal Cubuklarin Dansu, s. 40.
20 Metal Cubuklarin Dansu, s. 42.
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“Yarim yiizyildir sirtin1 yasladigi tas da Oyleydi: (...) Belki de onunla perginlenen dostlugunun
kesintisiz siiriip gelmesinin temelinde, ak tagin gozleri 6niinde yaglanmasi vardi kadinin; her ikisinin
de tarihine kaydedilen yiizlerindeki bu cukurlar vardi.”2

Bu dykiide anlatic1 yazar; tas ile ¢ok iyi bir iletisim saglayan Dudu Kadin’in, ak tasla kendi icinde sohbet
ettiginden, nerede olursa olsun goniil goziiyle tasla iletisim kurabildiginden, bu konusmalarin bizim
siirekli kullandigimiz ifadelerle olmadigindan, -kendi ifadesiyle- ‘tagca’ bir dille konustugundan ve bunu
kimsenin duymayip anlamadigindan bahsetmektedir.22 Bir vakit sonra istenmedik sebeplerden dolay1
tagsla Dudu Kadinin yollar1 ayrilmakta, tas kendisini yalniz hissederek bunu hal diliyle halka
bildirmektedir. Fakat agirhigindan dolay: tas1 oldugu yerden kaldirmak zordur. Bir nesnenin yardimina
yine bir nesne yetismekte ve motorlu aracla yapilmakta olan caminin minaresine kaide tas1 olarak yeni
mekanina tasinmaktadir. Anlatici -bir zihin oyunuyla-, Dudu Kadin ile tas1 muhayyilesinde tekrardan
bagka bir konumda bir araya getirmektedir.

Yazarin bu Oykiisti karakterlesen nesnelere somut bir misaldir. Recep Seyhan, hemen hemen biitiin
oykiilerinde nesneleri bir karaktere biiriindiirerek onlar1 bir nevi sahis kadrosu icine katmakta ve
boylece kadroyu genisletmektedir. Bu da olay1 ve akisini, Ozneyi c¢evreleyen nesnelerle
zenginlestirmektedir.

Hikayede Dudu Kadin, “Asgelin” adim1 verdigi kedisiyle beraber sabahin erken saatlerinde ak tasin
yamacina gelir, hep yaninda olan minderi ve degnegiyle her zamanki yerine oturur. Bu kesintisiz sekilde
yarim asirdir béyledir ve tasa yaslananan salt bir sirt degil, bir insanin yiiz yili agkin ge¢misidir.23

Hikayedeki bircok sey, bireyin o andaki duygusal devinimlerini, yasadig1 ¢evreyi, gegmisini anlatmaktan
ileri bir mana tagimaz. Mubhit ve burada var olan nesneler/esyalar; bireylerin durusunu, psikolojik halini
tamamlar nitelikte bir vaziyet almaktadir. Oykiide kadina ak tasla ilgili sorulan soruya verdigi su cevaba
nesne-birey iligkileri cer¢evesinden bakilmaktadir.

“Ebe, o tas senin neyin olurdu? dedim. (...) o tag bendim zaten ogul! dedi.”24
4. Kap1

Girisin veya c¢ikisin anahtar1 olan kapinin her seyden 6nce ayirici islevi vardir. Kapi, evle dig diinyayn,
odalar: birbirinden ayiran/baglayan 6zelliginin yaninda ac¢ilip kapanmasiyla bir nevi insan i¢in umut
vaat etmektedir. Bununla birlikte mahremiyetin de siingiisii olan kapi, i¢ diinyayla dis diinya arasinda
gecisin simgesidir. Nesneler anlatida kendine yer bulduktan bir siire sonra yazarin da maharetleriyle bir
kigilige biiriinmektedir. Kisilestirilen nesneler 6ykiideki niifuzunu arttirmakla kalmaz; oOykiiniin
merkezine yerlesmekte, 6ykiiniin vazgecilmezi olmaktadir. Béylelikle okuyucu siirekli olarak nesnenin
durumunu takip etmektedir. “Kap1 Sesi” hikayesinde de durum béyledir.

Bu Oykiide anlatic1 yazar; bize kapinin bir tinisinin oldugunu, kapinin ¢ikardig: her sesin bir anlaminin
oldugunu hissettirmektedir. Babas1 kahramana bir meseleden dolay1 dargindir. Cocuk, babasina sesini
yiikseltmigtir. Sonra bu yaptigina pisman olmustur; ama is isten ge¢mistir. Babasinin kapiya vurusunun
0zel bir bicimi vardir, ona 6zel bir sestir bu. Bu tiklamanin, ogulun zihninde nesne olmaktan ziyade bir

21 Metal Cubuklarin Dansu, s. 61.
22 Azazil'in Kapisinda, s. 64.
23 Metal Cubuklarin Dansy, s. 62.
24 Azazil'in Kapisinda, s. 74.
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karaktere biiriindiigii anlasilmaktadir. Bunun yaninda kapinin, 6ykiide kahramanla babasi arasina sinir
koyduguna sahit olunmaktadir:

“Bu kap1 vurusu sadece onundu: Tek bir tik ve arkasindan birka¢ saniye icinde kapinin aciligi...
Inanamiyorum. Bu kapi sesi onundu. Bundan emindim; ¢iinkii ondan baska kimse kapiy1 bu sekilde
tek tikla vurmazdi.”25

Oykiide nesnelerin anlatima olan hakimiyetinden dolay1 yazar, nesneleri sihirli degnek olan betimleme,
aktarma ve dolaylama tekniklerini etkin sekilde kullanir. Bu da anlatima gii¢ katmaktadir.

“Vurulan kapi, Dogu enstriimanlarim hatirlatan hiiziinlii bir inilti egliginde iceriye onun sicakligini
bosaltt1.”26

5. Oyuncak

Oyuncak, cagin tanig1 olan, insanla birlikte var olan ve onunla gelisen bir nesnedir. Cocuk kiiltiiriinde
¢ok 6nemli bir yere sahip olan oyuncagin, ge¢cmisten bugiine bakildiginda endiistrilesme ¢agina kaynak
oldugu goriilmektedir. Cocuklarin sanayi i¢in genis bir pazar oldugu gercektir. Barthes’e gore, “yaygin
oyuncaklar her seyden énce, ergin bir kiiciik evrendir"; hepsi de insan nesnelerinin kiiciiltiilmiis
halidir.”7 Nitekim oyuncak endiistrisinin sagladig1 cesitlenme sonucunda diinyadaki her seyin bir
minyatiirii vardir ve bu minyatiirler diinyanin oyuncaklarina yoneliktir.

Bu zamanin oyuncaklarinin nankoér bir maddeden yapildigini28 séyleyen R. Barthes’e katilmamak elde
degildir. Sanayinin de gelisimiyle endiistrilesen oyuncak sektoriine kapitalizmin de etkisiyle ruhsal bir
enerjiden ve derinlikten yoksundur. Dokunmanin verdigi hazzin ve merak gibi ¢ocukluk duygularinin
koreldigi; yeni tip oyuncaklarin, ¢ok cabuk oldiikleri ve c¢ocuklarin yasamlarindan gittikleri
goriilmektedir.

Insanlarin “ilk dénem cocuklugu’ndan itibaren iyi kétii yasadign her seyi paylastig, biitiin sirrim
doktiigii, onu esyadan da 6te gordiigii en az bir oyuncag1 olmustur. Onunla iletisim kurar, onu bir
kimlige, bir kisilige biiriindiiriir; ¢linkli ¢ocuklar i¢in oyuncak, “... i¢cinde bilinmezleri saklayan ve
kesfedilmesi gereken, binlerce yillik gizemli bir antik kiiptii sanki ya da yiizyillardir agilmay: bekleyen
bir sandukaydi.”?9

Cocuklarin kimlik olusumunda oyuncaklarin biiyilk bir payr vardir. Bundan hareketle “Benim
Oyuncaklarim” adli oykiide kahraman, oyuncaklar1 kisilige biiriindiirmekle kalmiyor; onlardan
ayrilamiyor, arasinin ¢ok zaman iyi oldugu oyuncaklarla bazen kavga da ediyor. Hikdyede bu durum
sOyle anlatiliyor:

“Oyuncaklarin kisiligimin ve kimligimin dokuyuculari oldugunu bilmiyordum belki ama onlardan
bazilarimin  duygular1  oldugunu, hissettiklerini, {iziildiiklerini veya sevindiklerini de
duyumsuyordum. Bu yiizden olmali; bazilarinin yokluklarina aligamiyordum. (...) Bir dem geliyordu,
ne oluyordu bilmiyorum; biitiin oyuncaklar sagip savurasim, goziimiin 6niinden uzaklastirasim
geliyordu; boyle anlarda saga sola firlatiyordum, kirip dokiiyordum onlari.”3¢

25 Azazil'in Kapisinda, s. 7.

26 Azazil'in Kapisinda, s. 12. )

27 Roland Barthes, Cagdas Soylenler, (Cev. Tahsin Yiicel), Hiirriyet Vakfi Yayinlari, Istanbul, 1990. s. 42.
28 Cagdas Soylenler, s. 43.

29 Azazil'in Kapisinda, s. 14.

30 Azazil'in Kapisinda, s. 15.
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Hikayenin ilerleyen sathalarinda anlatici; “Biiyiidiigiim diisiiniilse de oyuncaklarim benimle
biiyiimiiyordu; sadece bicim degistiriyordu,” diyerek oyuncagin herkes icin sadece cocuklukta degil,
hayatin her sathasinda bicim degistirerek siirdiigiinii; fakat zamani gelince insanlar gibi oyuncaklarin
dainsana yabancilasabilecegini, onu terk edebilecegini hissettirir ki bu nokta 6nemlidir: Oyuncak imgesi
bu yoniiyle diinya mahdir, diinya ve icindekilerdir.

Buradan bakilinca insanlarin barinak olarak kullandig1 evi dahi oyuncaktir; ¢iinkii hayat1 boyunca ev
nesnesine emek vermis, onu ele gecirmek i¢in ugragsmistir insan; zamaninin ¢cogunu ona harcamistir,
fakat o ev bir giin onu terk edecektir.3:

6. Caki

“Cakir” adh oykiisiinde kahraman, babasindan kendisine kalan tek nesne olan “kemik sapl, sivri ughy,
kapandiginda kolay agilmasi igin bir kenarinda parmak kertigi bulunan o, uzun atlayan cita figtirlii,
Siirmene 151”32 ¢akiy1 resmi bir kurumun giivenlik biriminde unutmakta, bu andan itibaren 6ykii
boyunca kendisiyle bir hesaplagma icine girmektedir. Cakiy1 ararken, “Belki de ben, burada ¢aki kihgina
girmis bir umudun pesindeyim,”s3 dedikten sonra ¢aki; artik kahramanin babasina duydugu sevginin ve
onunla arasindaki bagin bir simgesi haline gelmektedir. Babasindan kendisine kalan en degerli seyin
caki oldugunu soyleyen kahramanin yaptigi cakilarla babasini, babasinin davranislarini 6zdeslestirdigi
anlatilmaktadir.

“Cakilarinin her biri onun bir yoniine benzerdi. Kullandigi ¢akilarda onun gozleri vardi; kalin kaglari,
killi elleri, kama burnu, beyaz sakaklari, nasirli boynu, daginik saclari vardi. (...) Nereye gitse mutlaka
yaninda ¢aki bulunurdu.’34

Bu oOykiilerdeki nesnelerin bir karaktere biiriindiigii goriilmektedir. Kahraman babasindan kalan tek
esya olan ¢akiy1 bulmak i¢in verdigi miicadelenin haklihigini azmiyle gostermektedir. Babanin ellerinin,
gozlerinin, kirpiklerinin ¢akiya nakis nakis islenmis olmasi kahraman i¢in ¢ok 6nemlidir.

Sonuc

Bu calismada Azazilin Kapisinda ve Metal Cubuklarin Danst adli 6ykii kitaplarindaki oykiilerine
isleyerek kullandig1 nesnelerin; bireye, mekana ve zamana etkisi iizerinde durulmustur. Recep
Seyhan’in Oykiilerinde agirlikli olarak nesneler iizerinde durdugu, esyalarla kahramanlar
ozdeslestirmeye calistig1 goriilmektedir.

Yazar, oOykiilerindeki nesneler diinyasiyla insani1 ve degerlerini algilama bigimini ortaya koyarak
kahramanlarin yasadig1 degisim ve gelisimleri, nesnelerin diliyle, zamanin ve mekanin akigkanligi icinde
ele almaktadir. Boylece yazar, hakikati var olanin ve goriinenin 6tesinde aramakta, onun nesnelerin
anlamsal degerinde ve insanla iligkilerinde saklandigimi hissettirmektedir. Bu yaklagimla, nesneleri
sembollerin diliyle tekrardan olugturmaktadir.

Jean Baudrillard; esyaya sahip olmanin, onlardan keyif almakla, onlari tiiketmekle olmayacagini; onlar
iizerinde hakimiyet kurarak, onlar1 bir diizene sokarak olabilecegini soylemektedir. Seyhan, boyle
diistinmez. Recep Seyhan hikayelerinde, esyaya hiikmetmeyi teklif etmez; onun bizim bir parcamiz

31 Azazil'in Kapisinda, s. 20.
32 Azazil'in Kapisinda, s. 76.
33 Azazil'in Kapisinda, s. 47.
34 Azazil'in Kapisinda, s. 55.
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oldugunu; fakat bizim gibi bir fani oldugunu imlemekte ve tabii varligini bozmadan onunla anlagsmay:
teklif etmektedir.

Recep Seyhan’'in 6ykiilerinde, insana 6zgii duygu ve diisiinceleri genellikle nesneler iizerinden anlattigi
dikkati cekmektedir. Kisilerin o0zellikle duygusal-psikolojik yonlerini islerken nesnelerden sikca
yararlanan yazarin, bazen nesneleri, (Tas, Caki vb.) oykii kisileri olarak karsimiza cikardig
goriilmektedir. Boylelikle karakterlerin nesnelesmesi ve nesnelerin karakterlesmesiyle dykiilerinden
farkli bir tat alinan yazar, metonimik nesnelerle Gykiilerini saglam zemine oturtmaya ¢alismaktadir.
Seyhan’da nesneler, anlatilarin hammaddesidir. Nesnelerin varlig1 anlatilara cesitli islevsel 6zellikler
yiiklemektedir. Boylece nesneler anlat1 icinde apayr1 bir yer edinmektedir. Oykiilerinde, “esyanin
gtinliik yasam icerisinde tamamlayict bir rol iistlenen bir realite oldugu”ss goriilen Recep Seyhan,
nesne-insan iligkisini 6n plana c¢ikarirken kiginin duygu ve diiglincelerini nesneler vasitasiyla
aktarmaktadir. Oykiilerinde isledigi temalar1 ve insana 6zgii duygulari, nesnelerden yararlanarak
anlatirken insani 6zellikleri nesnelere yiiklemektedir.

Oykiilerinde kullandig1 nesneler; mekanm olusturan nesnelerden kisiyi var eden esyalara, oyuncak
esyalardan metal ¢ubuklara ve degirmene, tasa varincaya kadar cesitlilik gostermektedir. Bu ¢esitlilik,
oykiilere etkili bir anlatim giicii, yogun bir imgelem ve zengin bir betimleme kazandirmaktadir.
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