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OZET

18. ve 19. yiizyilda Osmanli imparatorlugu’nda Batililasma Donemi olarak adlandirilan askeri, ekonomik ve Kkiiltiirel
hayatta gerceklestirilmeye ¢aligilan reformlarla dolu bir dénemle karsilasmaktayiz. Ekonomik ve askeri olarak gittikce
kotiiye giden duruma dur diyebilmek i¢in Batililagma tek ¢are olarak goriilmiis ve bunun sonucu olarak da Avrupa’nin
askeri, kiltiirel 6zellikleri ¢esitli yollarla Osmanliya getirilmeye g¢aligilmistir. Avrupa kiiltiiriinii Osmanliya getirme
yollarindan biride sanat¢ilarimizi oraya gondermekti. Egitim almalari igin Avrupa’ya gonderilen sanat¢ilarimiz
doniislerinde karsilastiklar1 zorluklara ragmen orada edindikleri tecriibe ve sanat anlayiglari iilkelerine getirerek yeni
icerikler kazandirmiglardir. Bu yolla iilkemizde o donemin sartlart géz oniine alindiginda darda olsa bir sanat ortami
olusturmay1 basarmiglardir. Ayrica kendilerinden sonra gelen geng sanatgilari da yonlendirmisler ve iilkemizdeki sanat
ortaminin gelismesine de 6nemli katkilar saglamiglardir.
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ABSTRACT

The so-called period of Westernization in the Ottoman Empire’s military, economic and cultural life, a period when the
attempted unavoidable in 18" and 19" centuries. The deteriorating economic and military situation was seen as the only
cure is to say Westernization and as a result, Europe's military, cultural properties to be brought the Ottomans attempted
in various ways. One of the ways to bring the European culture in the Ottomans artists to send there. Despite the
difficulties faced by artists sent to Europe to get an education there, on their return to their country by bringing new
content to have acquired the experience and ability to bring concepts of art. Given the conditions of that period in our
country this way, even an art-pressed to create a managed environment. In addition, they also directed the young artists
from our country and contributed greatly to the development of the art scene.
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1.GIRIS

Batili anlamda Cagdas Tiirk Resim Sanatinin kokenini, birtakim sinirli olaylarin ¢er¢evesinde Fatih donemine kadar
uzatma olanag vardir. Istanbul’un fethinin ardindan Fatih Sultan Mehmet’in Batili sanatcilar1 saraya davet etmesi
iizerine Osmanli minyatiir sanat1 gelisimini yepyeni etkilerle siirdiirmiistiir (Mahir, 2005: 45). Fatih Sultan Mehmet,
Italyan ressam Gentille Bellini'ye birgok resim yaptirmis ve Osmanli1 sarayini biiyiik bir koleksiyona kavusturmustur.
Fatih Sultan Mehmet Bellini’nin disinda Constanzio di Ferrara, Matteo di Pasti gibi donemin iinlii sanatcilarini
iilkemize davet ederek Istanbul konulu resim yapmalarini saglamistir. Ozellikle Gentille Bellini'ye Fatih Sultan Mehmet
kendi portresini yaptirmistir ve bu eser Tiirkiye'de Batili anlamda yapilmig olan ilk resim olarak kabul edilmektedir.
Bellini'nin yapmis oldugu Fatih Sultan Mehmet portresi, Tiirk resim sanatinda Minyatiir resimden uzaklasarak Batili
resim anlayisina yonelmenin Oniinii agtig1 i¢in bir doniim noktasi olarak kabul edilebilir. Bu durumun en énemli delili
olarak Fatih déneminin en taninmig nakkasi olan Nakkas Sinan Bey’in giil koklayan Fatih portresini gosterebiliriz.

* Yazisma yapilacak yazar: oguzdiimac@atauni.edu.tr
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Italya’ya gonderilen ve burada italya’da cagin ustalarindan Maestro Paola’nun yaninda calisarak Rénesans donemi
resimlerini inceleme firsati bulan Nakkas Sinan Bey’in bu eserinde geleneksel minyatiir sanatinin &zellikleri disinda
golgeleme ve modle etme gibi bati sanati kaynakli kompozisyon kurallarinin kulanilmaya baslandigi agikca
goriilmektedir (Tansug, 1996: 27).

Bellini’nin gelmesi sonucu sanatimizin batidan etkilenmesine etki eden diger 6nemli gelisme ise Bellini’nin Fatih’in
portresi disinda da 6zellikle Istanbul'un giizelliklerini &n plana cikaran eserler iireterek Bati’min istanbul'a olan ilgisinin
artmasin1 saglamast ve diger batili ressamlarin da dikkatini ¢ekmis olmasidir. Bunun sonucu olarak Batidaki diger
sanatcilarin da iilkemize gelerek Istanbul peyzajlari yapmalarina &n ayak olmustur. Batili sanatcilar Istanbul’da
calisirken kendilerine yardim edecek ¢irak ihtiyaclarii ise iilkemizden saglamis olmalar1 ve yanlarinda galisan bu
¢iraklari bati sanat1 konusunda egitmeleri lilkemizde batili anlamada sanatin gelisimine 6nemli katkilar1 olmustur.

Fatih Sultan Mehmet sayesinde ilk adimlarini atan resim sanatindaki batililagsma hareketinin 16. ve 17. yiizyillarda da
devam ettigi goriilmektedir. 16. Yiizyilda minyatiir resimlerinde bati etkiSine Matrah¢1 Nasuh’un ¢izimlerinde de
rastlamaktayiz. Kanuni dénemi’nin énemli nakkaslarindan olan Matrah¢1 Nasuh katildig1 seferlerde ugrak yerlerini
harita gibi belgelemistir. Matrak¢1 bu topografik ¢izimlerine Oyle bir doga duygusu katmus, parlak renkli bitkiler,
masmavi, yemyesil tepelerle bunlari 6ylesine donatmustir ki, bu minyatiirler birer manzara denemesi sayilabilir (Renda,
1981: 25). Bu yiizyilda ele aliabilecek diger bir nakkas ise Nakkas Osman’dir. Hiinername ve Ill. Murat
Surnamesi’ndeki minyatiirleri ile taninan Nakkas Osman’in 6zellikle Hiinername isimli eserinde Topkapi Sarayi’nin
avlu diizenlerini ele alan resimlerinde, ¢ok yonlii ve kusbakisi perspektif uygulamalar1 bati1 sanati1 etkisini izleyicide
uyandirmaktadir.  17. Yiizyil’a baktigimizda ise minyatiirlerinde zemin olarak kullandig1 mimari ayrintilarda, ilkelde
olsa perspektif denemelerine girisen nakkas Naksi ile karsilagsmaktayiz. Tiirk resim sanatinda yapilan yenilikler ve
ortaya c¢ikan bu gelismeler III. Ahmet ve Sultan III. Selim de devam ettirmistir.

III. Ahmet doneminde Lale Devri'nin insan1 olmasindan dolay1, minyatiirlerinde daha ¢ok eglence sahnelerini isleyen
ve Sair Vehbi'nin, I1I. Ahmed'in sehzadelerinin 1720'deki stinnet diigiiniin anlatan Surname'sini siisleyen minyatiirlerini
yapan Levni ile karsilasmaktayiz. Levni‘nin minyatiirlerinde Istanbul a gelen, yabanci ressamlarin eserlerinden simrlh
olsada bir etkilesim goriilmektedir. Bu etkilesim sonucu Levni’nin minyatiirlerinde perspektif, insanlarin kisisel
ozelliklerini yansitmaya onem verme, resimde renk ve kompozisyon uyumu gibi batili etkilier belirgin sekilde
kullanilmustir (Atil, 2002). Biitiin bunlar Osmanli Minyatiir sanat1 i¢in olduk¢a dnemli yenilikler oldugu soyleyebiliriz.

18. ve 19. yiizyillarda Tirkiye’deki cagdas sanat gelismelerine katkida bulunan g¢esitli yabanci ressamlarla
kargilagsmaktayiz. Bunlar arasinda ressam Antoine de Favran, M. Parrocel, Carla Vanlov gibi isimleri sayabiliriz. 18.
ylizyilda Tiirkiye’de etkinlik gosteren diger ressamlar ve graviirciiler Armand Charlco Caraffe, L. F. Cassas, J.B. Hilair,
Jean Etienne Liotard, Manzon ve Padisah III. Selim zamaninda Hatice Sultan gibi dnemli saray kadinlarinin hizmetinde
calismis olan Melling’dir (Bridgman ve Decamps gibi) (Tansug, 1996: 40) .

19. yiizyilda Osmanli padisahlarmin yakin ilgi gosterdikleri 6nemli yabanci resim sanatcilart Guillemet, deniz
resimleriyle {inlii Rus ressam Aiwazovsky, II. Abdiilhamit’in portresini de yapan Fausto Zonaro’dur. Bunlara L. de
Mango ve Philippe Bello ile Istanbul’da 1883°de egitime baslayan Sanayi Nefise Mektebi Alisi’nde resim atdlyelerinin
hocaligini iistlenen Salvatore Valeri ve Warnia Zarzecki de katilabilir.

17. ve 18. yiizyil boyunca kendini gosteren ve 19. yiizyilda doruk noktasina ¢ikan degisimler yani sanattaki Bati
etkileri, resim sanatinin yani sira, mimari uygulamalarda da yeni agilimlara yon vermistir. Bu yiizyillarda ilk 6nemli
farklilasma mimari dekorasyon programmin degisiminde yasanir. Duvar yiizeylerinde cinilerin yerlerini Istanbul’dan
Anadolu’nun her kogesine ulasan bir hizla resimsel bezemeler alir (Arik, 1976: 5).

17. yiizyilda Osmanlilar ile Bat1 arasindaki siyasi, iktisadi ve kiiltiirel temaslarin yogunlagsmasiyla birlikte, karsilikli bir
diplomat aligverisi baslamustir. Istanbul’a gelen birgok Avrupali elgi, imparatorlugun kendine 6zgii cografi ve toplumsal
Ozelliklerinin resimlerini ¢izmeleri i¢in sanatcilar getirmislerdir (Cezar, 1971: 8). Bu program 18. yiizyil boyunca
stirmis, 19. yiizyilda ise Osmanli sarayina el¢gilerin araciligi ya da baska yollardan pek ¢ok ressam tanitilmistir (Tansug,
1996:36).

1699°da 14. Louis tarafindan Istanbul’a Fransa biiyiikelgisi olarak atanan Marquis Charles de Ferriol d’Argental adl1 bir
devlet adaminin refakatinde Van Mour isimli Fransiz bir sanatgiy1 getirmistir. Van Mour ¢osku dolu Lale devrinin
tam@1 olan tek ve ilk oryantalist ressamdir (Ondes ve Makzume, 2000: 10).

Fransiz biiyiikelginin Istanbul’a gelisinde beraberinde Van Mour’un da getirilmesindeki temel ama¢ bu ressama
Osmanlilarin Bati diinyasini biiyiileyen, o kadar da ¢arpict olan kiyafetlerini ve yasam sekillerini resmeden bir
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koleksiyon yaratmakti. Boylelikle gorevli oldugu siirece, yasadigr bu iilke insanlarinin giinliik hayatlarin1 ve Osmanl
mozaigini olusturan unsurlari resim ile belgeleyecekti.

M. de Ferriol, 1711°de Fransa’ya dondiiyse de, Van Mour Istanbul’da kalmay: tercih etmistir. Ferriol’dan sonraki
biiyiikelgiler, Van Mour’a benzer tablo siparigleri vermeye devam ettiler. Kendisinden 6zellikle elgiler, portrelerinin
yapilmasini talep etmisler ve Istanbul yasammm goriintiileyen tablolarina sahip olmak igin adeta israrci bir tavir
icerisinde olmuslardir. Boylesine yiiksek taleplerden dolayidir ki, Van Mour’un atdlyesinde bazi yerli sanatcilar1 da
gorevlendirerek, bu siparisleri yetistirmeye 6zen gosterdigi varsayillmaktadir (Ondes ve Makzume: 2000: 62).

Ozellikle dénemin azinlik sanatcilarindan olan ve III. Ahmet’in saltanati sirasinda sarayda calisan Ermeni ressam
Parsik’in bir yerli atélye meydana getirerek gergeklestirdigi Van Mour Stiline ¢ok benzeyen bazi tablolari, bu
varsayimi desteklemektedir.

Batili anlamda Tiirk resminin gelismesinde dis etkenlerin yani sira etkili olan diger bir unsur Osmanli diinyasi i¢indeki
azmliklardir. 18. yiizyilda Istanbul, Balkanlardan, Rusya’dan ve diger Avrupa ve Asya iilkelerinden gbg etmis
azinliklarin yasadigi bir sehirdir (Bakir: 2003:41). Azinliklarin Osmanh klasik ¢agi 6ncesinden beri sanatsal alanlarda
etkin bir rol oynadiklar1 bilinmektedir. Ancak sanatsal ve politik alanda biiyiik etkinlik kazandiklar1 dénem, Bati
diinyasiyla iligkilerin hizlandig1 bir asamaya denk diigmektedir. 19. yiizyilda Istanbul’da yasayan azinliklar arasinda,
resim sanatina daha ¢ok Ermeniler ilgi gostermisler, Serkis Dranyan, Civanyan, Yazmactyan, Rupen Manas, Tuzcuyan,
Kogeoglu Kirkor gibi ressamlar Batili anlamda eserler yapmuislardir (Tansug, 1996: 39).

Biitiin bu gelismeler iilkemizde batili anlamda resim sanatinin zeminini hazirlamis olmasina ragmen Cagdas Tiirk
Resim Sanatinin olugmast igin Avrupa’ya Tirk Ogrencilerin gonderilmesi beklenecektir. Batilasma déneminde
iilkemizde sanat egitiminin gelismesiyle birlikte yeni ressamlarin yetistirilmesine baslanmis ve yurt disinda 6zellikle de
Paris, Berlin, Miinih, gibi Avrupa sehirlerinde resim egitimi alabilmeleri i¢in dgrencilere imkanlar taninmustir. Akademi
tarafindan yapilan sinavda basarili olan bu 6grencilerin masraflari devlet tarafindan karsilanmistir. Ayrica maddi durumlari
yetersiz olan yetenekli 6grenciler de gesitli burslar sayesinde, Paris'e egitim almalar1 i¢in gondermislerdir.

Ancak Balkan Savasi’nin patlak vermesiyle birlikte burada bulunan ressamlarimiz geri dénmeye baslarlar. Asker olan
Yetik 1912°de Paris’ten ayrilir. Avni Lifij’in doniisii de Sami Yetik’le ayni zamanlara rastlamaktadir. Kalan diger
sanatgilar ise 1914’te, Birinci Diinya Savagi’nin ¢ikmasinin ardindan Paris’ten ayrilmak zorunda kalirlar. Bu sanatgilara
arasinda, Hikmet Onat, Namik Ismail, Nazmi Ziya Giiran ve Ibrahim Calli’da bulunmaktadir.

1914 yilinda mecburi olarak Avrupa’dan geri ¢agrilan “Calli kusag1” ya da “14 kusagi” yurda geldikleri dénemde,
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin o eski hocalar1 artik akademideki gérevlerini birakmaya baslamiglardi. Bu hocalarin yerini
ise kisa siire igerisinde “Calli kusag1” sanatg¢ilar1 dolduracaktir. Avrupa’dan donen sanatgilarimizin iilkemizdeki sanat
hayatina getirdikleri yeniliklerden biride sanat egitimcisi rolleridir.

Sanatgilarimizin yurda doniislerinden kisa bir siire dnce 1909°da kurulan ve Osmanli Devletinde sanat hayatini canlt
tutmaya ¢alisan bir cemiyetle karsilagsmaktayiz. Bu cemiyet Osmanli Ressamlar Cemiyeti’dir . Sami Yetik heniiz
Fransa’ya gitmeden kurulan bu cemiyetin ¢atist altinda Sami Yetik, Ruhi Arel, Hikmet Onat ve ibrahim Callr’da
bulunmaktaydi. Cemiyet kurulus amacim, daha sonra Ocak 1911°de Abdiilaziz’in oglu Sehzade Abdiilmecid’in de
destegiyle yayinlanmaya baglayan Osmanli Ressamlar Cemiyeti gazetesi araciligiyla agikladigi goriilmektedir. Bu
gazeteye ilk sayisindan baslayarak Paris’ten yazi gonderen Sami Yetik, 26 Subat 1912 tarihli makalesinde “Osmanli
Ressamlar Cemiyeti’nin en birinci emeli, en kutsal diisiincesi, vatanimiza sanat¢i yetistirecek bir kurumu zamanin
ihtiyaglarina uygun bir olgunluk ¢izgisinde gormektir” diye yazar. Sami Yetik, Paris’te bulundugu siirece Osmanli
Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’ne yalniz yazilarmi degil kimi eserlerini de gondermistir. Her ne kadar Julian
Akademisi’nin defterlerinde giindiiz derslerine kayitli goriinse de, Sami’nin adi L’ Académia Julian gazetesinde aksam
derslerinin 6grencileri arasindadir. Nitekim ressamin desenleri Osmanli Ressamlar Cemiyeti Gazetesi’nde de “Ressam
Sami Bey’in Paris Gece Atolyelerinde Cizdigi Krokiler” baslig: altinda yayilanmistir (Artun, 2007:178).

Paris'ten donen sanatgilardan Namuk Ismail gibi bazilar1 askere alinmus, askere gitmeyen sanatgilar da Istanbul'da
kalmiglardir. Tiirklere ve diger yabanc iilkelere, Tiirk askerlerinin cesurlugunu ve Tiirk halkimin {ilkesi ugruna yaptigi
fedakarliklar1 gorsel olarak anlatmak igin, savasan askerleri ve Tiirk halkinin ¢ektikleri cileleri konu alan resimlerin
yapilmasi gerektigi kanisma varilmistir. Bu dogrultuda askere gidemedikleri igin Istanbul'da kalan ressamlar igin, Harbiye
Nazir1 Enver Pasa tarafindan 1914 yilinda Sisli'de bir resim atolyesi agilmigtir. Bu at6lyede ¢alisan sanatgilar; 'Ali Cemal
Beyrutlu, Ali Sami Boyar, Hikmet Onat, Hiiseyin Avni Lifij, Ibrahim Calli, Nanuk Ismail, Nazmi Ziya, Sami Yetik'tir.
Sisli atolyesinde sanatgilar tarafindan yapilan eserlerin belge niteligi tasimasindan dolay1 Sisli atdlyesi dnemli bir projedir .

87



Dilmag iU Sanat ve Tasarim Dergisi

Sisli at6lyesinde yapilan ¢aligmalarin sergilenmesi ig¢in Viyana'da ve Berlin'de olmak f{izere iki sergi agilmasi tasarlanmis,
fakat bu sergilerden sadece Viyana'daki agilmistir. Ayni sergi Berlin'de de agilmak istenmis, fakat Berlin'de savagin devam
etmesinden dolay1 acilmasi diisliniilen sergi gerceklesememistir. Sisli atdlyesinin kurulma asamasinda goérev alan
sanatgilarla birlikte Sigli atolyesinde ¢alismalara katilmamis fakat Viyana sergisine dahil olmus sanatgilardan; Halife
Abdiilmecit Efendi, Ali Sami Boyar, Mehmet Ruhi Arel, Omer Adil Bey, Cevat Dereli, Feyhaman Duran, Mehmet Ali
Laga, Mahmut Bey, Rusen Zamir Hanim, Siileyman Seyyid Bey, Diyarbakirli Tahsin gibi donemin {inlii ressamlar1 da
bulunmaktadir (Ozpmar, 2007: 73).

1.1. Problem Ciimlesi
Avrupa’da sanat egitimi alan sanat¢ilarimiz Cagdas Tiirk Sanatina gelisimine ne gibi katkilarda bulunmuslardir.

Alt Problemler
1. Ulkemizde Batili anlamda resmin gelisimine etki eden faktorler nelerdir?
2. Avrupa’da sanat egitimi alan sanatcilarimizin doniislerinde karsilastiklar: sanat ortami nasildi?
3. Avrupa’da sanat egitimi alan sanat¢ilarimizin eserlerinde ele aldiklari konular nelerdir?

1.2. Arastirmanin Amaci

Bu arastirmanin amaci 6zellikle 1914 ve 1940 yillar1 arasinda Avrupa’da egitim alimlar i¢in gonderilen sanatgilarimizin
tilkemizde Cagdas Tiirk Sanatimin olusum siirecine olan etkilerini incelemektir. Yurda donen sanatgilarimizin bu siireg
boyunca birlikte halinde hareket etme isterli sonucu kurduklar1 sanat gruplari, katildiklar1 sanatsal etkinlikler, Cagdas
Tiirk Resmine getirdikleri konu bakimindan yenilikler ve iilkemizde bir sonraki sanat¢1 kusagini olusturmadaki etkileri de
ele alinmugtir.

1.3. Sinirlihklar
* 1914-1940 yillar1 arasinda Avrupa’da sanat egitimi alan sanat¢ilarimizin Cagdas Tiirk Resmine olan katkilari ile
* Resim sanati ile sinirlandirilmastir.

1.4. Arastirma Yontemi
Aragtirma alan yazin taramasi niteligindedir. 1914 ve 1940’11 yillar arasindaki siiregteki sanat tarihsel veriler ele
alinmigtir. Bu siirecteki tarihsel veriler ele alinmugtir. Cesitli kiitiiphanelerde konu ile ilgili yayinlar incelenmistir.

2. YURTDISINA OGRENCi GONDERILMESI

Ilk asamada askeri okullarda baslayan ve resim egitiminin sivil egitim kurumlarim da icine alacak sekilde giderek
yayginlasan yurtdisina 6grenci gonderme uygulamasi sonucunda iiretim siire¢leri Osmanlinin son dénemine denk gelen
birgok sanat¢inin yetismesini saglamistir. Bu sanatcilar ilk kusaktan itibaren asagidaki gibi gruplara ayrilabilir:

Dogum tarihleri 1820 ve dncesine denk gelen Tiirk resminin ilk kusak ressamlart: Ferik Ibrahim Pasa, Ferik Tevfik
Pasa, Hiisnii Yusuf.

Dogum tarihleri 1840’11 yillara denk gelen Tiirk resminin ikinci kusak ressamlari: Osman Hamdi Bey, Seker Ahmet
Pasa, Siileyman Seyyid.

Dogum tarihleri 1860’11 yillara denk gelen Tiirk resminin ti¢lincii kusak ressamlari: Hoca Ali Riza, Halil Pasa, Hiiseyin
Zekai Pasa, Ahmet Ziya Akbulur v.d.

Dogum tarihleri 1880°li yillara denk gelen Tiirk resminin dordiincii kusak ressamlari: 1914 Kusag1 ressamlari.

Bu kusaklar dahilinde Tiirk resminin {islup kapsami klasik/akademik bir ¢izgiden izlenimei bir ¢izgiye uzanmisg, konu
kapsami ise 6lii doga-manzara resimlerinden figlir resmi ve nil resmini de i¢ine alacak sekilde gelismistir.

Yurtdisina 6grenci gonderilmesi hiikiimet programindaki yerini, heniiz Cumhuriyet resmi olarak ilan edilmemisken alir.
Ali Fethi Okyar baskanlhiginda 14 Agustos 1923’te goreve baslayan heyet, 5 Eyliil tarihli bir toplantida
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“Halkin ihtiyacina muvafik milli giizidelerin yetistirilmesi igin istidat ve kabiliyeti tebaruz eden ve ailesinin
kudret-i maliyesi miisaid olmayan gengler orta ve yiiksek mekteplerde suret-i mahsusada himaye ve muavenete
mazhar olacaklar: gibi ihtisas peyda etmeleri icin Avrupa’daki irfan mekteblerine gonderileceklerdir” (Ondin,
2003: 65) diye karar alir.

Bu kararm ilk uygulamas1 Maarif Vekaleti tarafindan 29 Ekim 1924°te agilan Avrupa konkurudur. Bu konkuru kazanan
sanat¢ilar Cumhuriyet’in kurulusundan sadece bir yil sonra ilk sanat misyonerleri olarak Fransa’ya gonderilmesi,
Tanzimat ve Islahat Fermanlarini izleyen yillarda asker ressamlarin Bati’ya gonderilmesi, Birinci Mesrutiyet ertesinde
Sanayi-i Nefise dgrencilerinin Fransa’da okutulmasi ve dzellikle de Ikinci Mesrutiyet’in ilanindan yine bir y1l sonra
acilan konkur sonucunda yetenekli genglerin Paris’e gitmeleriyle aym misyona hizmet eder. Ote yandan, Cumhuriyet’in
‘uygarlasma misyonu’, Osmanli’ya gore daha belirgin bir 6zellik gosterir.

Avrupa konkuru 1925, 1926 ve 1928 yillarinda tekrar eder. Bu ilk yillarin yurtdisina gonderilmeyi hak eden 6grencileri
iginde bilim, siyaset, hukukgular, tarih¢iler ve beden egitimcilerin yani sira sanatgilar da vardir (Artun, 2000:242). Bu
sirada Seref Akdik, Mahmud Cuada, Cevat Dereli, Refik Epikman ile Muhittin Sebati katildiklar1 sinavi gegerek Paris’e
gonderilirler. Boylece Paris’e Ogrenci gonderilmesi uygulamasma kaldigi yerden devam edilmistir. Bu ressamlar
arasinda Muhidin ile Refik adli iki gengte bulunmaktadirlar. Ogretim ve egitim programlarina 6ncelik verilmesi
Cumbhuriyet’in akil ve bilim ¢agina attig1 adimin énemli bir delilidir.

1925 yilinda Maarif Vekaleti’nin simavi ile Fransa ve Almanya’ya sanat egitimine gonderilen Ali Celebi ve Zeki
Kocamemi’nin yurda dondiikleri yil olan 1927 yili, bu sanatgilarin Tiirk resmine getirdikleri figiir yenilenmesi ile
Tiirkiye’ nin resim sanatinda yirminci yiizyila girdigi yil olarak tanimlanabilir. Fakat bu geng sanatcilarin 1927 yilinda
katildiklar1 11.Galatasaray Sergisi’nde yer alan eserleri Giizel Sanatlar Birligi iiyeleri tarafindan yadirganmis ve sanat
olarak goriilmemistir. Bu sergi, Ali Celebi ve Zeki Kocamemi’nin eserlerinin Tiirkiye ile ilk tanismasidir ve sanatgilar
bircok elestiriye maruz kalmislardir. Bu elestirilere 6rnek olarak Namuk Ismail’in Yedi Mes’ale Mecmuasi’'nda
yayinlanmis olan su yazisi verilebilir:

“Yeni ve orijinal olmak kaygisi ile dahi, sanatkdr, mecnun ve modacidan miirekkep olan bu cusan ve hurusan
kafileye artik siikunet gelmeye baslamistir. Hatta bu hareketin alemdar: olan Picasso bile kiibist ve dadaist
tarzlardan gegtikten sonra, simdiki klasikten daha eski olan akademik resim yapmaktadir” (Giray, 2000:242).

Namik Ismail bdylece, genclerin sanat anlayisina ne kadar uzak oldugunu gostermektedir. Oysa ki Akademi’nin
kiitiiphanesi Nanuk Ismail’in miidiirliigii déneminde modern sanata yer veren kitaplarla tamsmistir. Fakat bu
soylemden Namuk Ismail’in modern sanata dair bilgilerinin sadece kulak dolgunlugundan ibaret oldugu da
goriilmektedir. Ziihtii Miiridoglu da bu konuda sunlari sdylemektedir:

“Namik Ismail okulu onarmakla yetinmedi, cok fakir olan kitaphgimizi zenginlestirerek kafalarimizi da
onarmak, okumaya alistirmak istedi. Gelen cesitli kitaplar arasinda yeni sanata da yer verilmig, Matisse’in
‘Fauve’, Picasso’'nun ‘kiibik’ donemlerini yansitan kitaplar da gelmigsti. Bizim sanat anlayigimiz izlenimcileri
asmazdi. Bu yeni sanatgilart pek yadirgamis, uzun siire alay konusu yapmistik.(...)Biz Matisse’le, Picasso’yla
alay ederken, Almanya’dan Zeki Kocamemi ve Ali Celebi geldi. Aklumiz biisbiitiin karisti 6nce karsi ¢iktik, sonra
sezmeye, anlamaya ve sevmeye basladik. Zeki ile Ali bizlere yeni sanatin perdesini araladilar” (Muridoglu,
1992:84-85).

Fakat sunu belirtmek gerekir ki 1914’te yurda donen ve resimde renk ve 1s1k 6zelliklerine 6nem veren Ondort Kusagi,
bicim, hacim, desen ve konstriiksiyonun 6n planda oldugu bu yeni sanat anlayisint son derece yadirgarken iglerinden bir
tanesi bu yeni sanat anlayisim gayet sicak karsilamistir. Bu kisi Ibrahim Calli’dir. Calli heniiz Cumhuriyetin
kurulmasindan ii¢ y1l énce disavurumcu teknikte bir dizi resim iiretmistir. Bunlar Istanbul Resim Heykel Miizesi’ndeki
Dikis Diken Kadin adli resim ve Mevleviler dizisidir. Calli’'nin nasil bir etkilenme ile bu resimleri irettigi
arastirildiginda su bilgi ile karsilagilmaktadir: Sovyet Rusya’nin olusumu sirasinda oradan kacan ve Vladimir Tatlin,
Malevich, Rodchenko ile yakin dostlugu bulunan Alexis Gritchenko adinda bir ressam ile Calli Istanbul’da yakin
dostluk kurmuslar ve oradaki konstriiktivizmin etkisindeki figlirasyonun yapisal 6zellikleri Gritchenko kanali ile
Calli’ya ge¢mistir (Coker, 2003).

1916 yilindan itibaren, Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin onciiliigiinde, dnceleri Galatasaraylilar Yurdu’nda, daha sonra
ise Galatasaray Lisesi’nin resim dershanesiyle yanindaki iki simifta diizenlenen ve geleneksel bir hale gelen Galatasaray
Resim Sergileri ile karsilagsmaktayiz. Bu sergilerin 6nemi ise Tirkiye’de gergeklestirilen ilk siirekli sergi olmasidir.
Galatasaray Sergileri’nden onyedincisi de Tiirk resim sanatinda son derece dnemli bir yere sahiptir. 31 Temmuz-31
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Agustos 1933 tarihinde izlenmis olan bu sergi Avrupa’dan yeni donmiis olan Zeki Faik izer ve Cemal Tollu’nun
katilimiyla Tirk resminde bigim yenilenmesinin 6nemli adimlarindan biri ve yine Tiirk sanat tarihinde son derece
onemli bir yere sahip olmus olan d Grubu’nun kurulmasinda dncii bir hareket olmustur.

Mahmud Cada, Muhittin Sebati, Cevat Dereli, Refik Epikman, Seref Akdik de, 1928 yilinda hi¢ beklemedikleri bir
resmi mektup alarak egitimlerini bitirmeden geri donmek zorunda kalirlar. Mektup, Cumhuriyet’in bu ilk burslu
ogrencilerini, yerlerine yeni 6grencilerin gonderilebilmesi i¢in geri cagirmaktadir. Ayni yilin agustos ayinda Tiirkiye’ye
donen sanatgilar Tiirk resminde modernlesme siirecinin baslangicini getirmekle kalmaz, ayn1 zaman da Cumhuriyet’in
ilk ressam dernegini olan “Yeni Resim Cemiyeti”ni kurarlar.

1928 yilinda Giizel Sanatlar Birligi iiyeleri olan Sanayi-i Nefise Mektebi komisyonu tarafindan, 6grenimlerinin
tamamlanmasindan bir yil énce yurda ¢agrilmalar1 ve alt1 aylik italya gezilerinin ddeneginin de kesilmesi, genglerin
geleceklerine ilisgkin mutsuzlugu artirir. Paris’te ve Almanya’da 6grenim goren gengler Tiirkiye’nin sanat ortaminin
degerlendirmelerini yaparlar. Sanat anlayislarina Avrupa dgrenimleri ve arastirmalar sonucunda katilan yeni boyutlarin
tanitilmasinda onlerine ¢ikacak zorluklart yenmek ve sanatlarini topluma tanitip sevdirmenin yani sira meslekleri
gergevesinde galigmak amaciyla birlegerek el ve akil birligi yapmaya karar verirler (Giray, 2000: 242).

3.CUMHURIYET’IN iLK YILLARINDA AVRUPA’DAN DONEN SANATCILARIMIZIN
KARSILASTIKLARI SANAT ORTAMI

Cumhuriyet’in ilk yillarinda devlet-sanatgi iligkisinin tam tersine toplumun sanata olan ilgisi ve destegi son derece
azdir. Bu nedenle sanatgilarin yasayabilmesi ve tiretebilmesi i¢in kazang saglayabilmesi sadece devletin destegi ile
olabilmektedir. Bu nedenle bir¢ogu ilk6gretimden akademiye kadar ¢esitli diizeylerde sanat egitimcisi olarak
caligmiglardir. Bazi sanatgilarimiz ise yurda dondiiklerinde karsilasacaklari kisitli sanat ortami g6z oniine alinarak
¢aligip hayatlarim1 idame ettirebilmeleri igin mozaik, fresk gibi tekniklerde de yeterlilik kazanabilmeleri igin Paris
Dekoratif Sanatlar Okulu’nda egitim almislardir.

Sanatcilarimizin {ilkeye doniislerinde karsilastiklart ortam ise, iilkenin kalkinmasinin kaynaklari arasinda tarimin
oncelikli sirada yer almasiydi. Kiiltiirel aragtirmalar Anadolu iizerinde yogunlagmakta, koy siirleri, romanlari, dykiileri
yazilmakta, biiyiikk kiiciik memleket hikayeleri yarismalar1 diizenlenmekte, bir yandan da diinya klasikleri maarif
vekaleti yayinlar1 arasinda yaymlanmaktadir. Aynt zamanda Koy Enstitiileri’nde tarim dersleri goren gengler keman
calmakta ve klasik miizik yorumlamakta, Halk Evleri beceri ve meslek kurslari diizenlenmekte ve bunun yani sira resim
sergilerini ve konserleri, tiyatro oyunlarmi yurda yaymakta, ozellikle de folklor aragtirmalari yapilmaktadir (Giray,
2003:20).

Devletin diisiince yapisi, yerellik, geleneksel kaynaklar 6n plana alinarak batinin ¢agdas kiiltiir diizeyinde 6zgiin bir yer
alabilmektir. Bu anlamda devletin sanata olan yaklasimindan son derece memnun olan sanatgilar, yine de yapilan bazi
uygulamalar karsisinda duyduklar1 rahatsizliklart zaman zaman dile getirmislerdir. Bunlardan bir tanesi; Avrupa’da
sanat egitimine gonderilen gengler Tiirkiye’ye dondiiklerinde yurdun cesitli yerlerindeki orta dereceli okullara resim
O0gretmeni olarak atanmalaridir. Bu durum bir yoniiyle son derece iyidir. Ciinkii o yillarda Akademi kadrolarinda yer
almanin diginda, sanat egitimi almis olan bu genglerin faydali olabilecekleri ve para kazanabilecekleri ¢ok sayida kurum
bulunmamaktadir. Toplumun sanata olan yabanciligindan dolay1 bireysel girisimler de hi¢bir sonug getirmemektedir.
Fakat Paris, Miinih gibi diinyanin en 6nemli sanat merkezlerinde, ¢cok 6nemli hocalarin atdlyelerinde yillarca sanat
iizerine kafa yormus olan bu gen¢ sanatgilar, sanat adina verimlerinin en yiiksek olacagi yillarda kendilerini sanat
olgusunun ¢ok uzak oldugu yerlerde bulmus olmanin mesleki gelisimlerini yavaslatmig oldugunu belirtmislerdir. Buna
karsilik Paris’teki donem arkadaslarinin giinden giine sanatlarinda ileriye gittigine dikkat ¢ekmisler ve devletin boylesi
bir egitimin sonucunda zorunlu olarak verdigi bu gorev i¢in aldiklar egitimin ¢ok fazla oldugunu diisiinmiislerdir.
Bunun yaninda Tiirkiye’de sanat¢ilarin maddi sikintilari, ¢alisacak mekan bulma sikintilarini da dogurmustur. Bu
durum i¢in Ali Karsan heykeltras arkadaslarindan birinin bir tiirbede, bir bagkasinin da bir hamamda eser yaratmaya
calistig1 6rnegini vermistir (Karsan, 1946:156-157). Yurda doniislerinde sanat¢ilarimizin ekonomik sikinti cekmemeleri
icin Maarif Vekaleti’nin Paris’te hiikiimet bursuyla bulunan resim Ogrencilerine hazirladigi programa gore,
akademilerdeki sanat egitimlerinin yani sira, Ecole d’arts et Metiers’de duvar resmi, fresk ve seramik ¢alismalart
saglanmasi onemli bir gelisme olarak karsimiza cikmaktadir. Izer’e gore bu, burslularin déniislerinde sikinti
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cekmemeleri i¢in ek beceri kazanmalar gerektigini diisiinen Namuk Ismail tarafindan programa konulmustur (irepoglu,
2005: 19).

1930’lardaki egemen kiiltlir politikalari, Avrupa’dan donenlerin yasamlart iizerindeki etkisini, Avrupa’ya gidenler
iizerinde de fazlasiyla hissettirecek, adeta atdlyelerin ig¢ine kadar sinerek burslu 6grencilerin fircalarina yon verecektir.
Bagka bir deyigle, 1930’lara gelindiginde artik yalnizca resmin Paris’te 6grenilecegi degil, Paris’te nasil bir resim
ogrenilecegi de bellidir. 1935’te Mahmud Cuda,

“Avrupa’ya, istidadina verdigi hassasiyetle herhangi herhangi bir ekolii benimseyerek donecek talebe yollamak
san’atin yeni basladigi bir memleket igin noksan ve beyhude tedbirlerdir” diye yazar (Artun, 2000:263).

Cumhuriyetin ileri gelenleri Cida ile aymi goriistedirler. Bu yillarda sanatta modernlesme kavrayisi da yeniden
tanimlanacak, sadeligi ve rasyonelligi dolayisiyla yeni rejime yaklastiran “kiibizm” baskin olacaktir. Yaman’da benzer
sekilde, 1923-1933 yillarinda Tiirkiye'nin kiiltiir politikasi, cagdaslasmak i¢in sanat alaninda en uygun olani uyarlamak
olarak belirlendigini ifade etmistir. Bunun yani sira sanat alaninda Kiibizm'in gelecekg¢i ve yapisalci nitelikleri ile yeni
ulusun sanatina en uygun akim oldugu diisiiniildiigiinii ama olusacak yeni ortamda Tiirk Kiibizmi ulusal nitelikleri ile
digerlerinden farkli olacagini belirtmistir (Yaman, 1994:156).

Cumbhuriyet'in ilk elli yilinda devletin sanat hayat: iizerinde olduk¢a dnemli bir etkisi olmustur. Bu dénemde devlet,
sanatt ekonomik yonden destekledigi icin sanat patronu konumundadir. Sanatsal etkinlikler devletin diizenledigi
program ve yonetmeliklere gore yiiriitiilmektedir.

Sanatin ve sanat¢inin desteklenmesi eski bir gelenek olmasina ragmen, son iki yliz yil ig¢inde nitelik degisimine
ugrayarak, sanat¢inin kurumlar karsisinda bagimsizligini kazandigini fakat ayni dlgiide bazi desteklerden de yoksun
kaldig1 bir durum ortaya ¢ikmuistir.

Devletin sanat hayati iizerindeki bu niifuzunun yonlendirici bir etkisi olmus ve bunun bir sonucu olarak devlet,
sanat¢ilardan bir takim taleplerde bulunmustur. Devletin sanatgilardan beklentisi, eserlerin milli miicadeleyi,
cagdaslasmay1, Inkilaplar1 yansitmas: ve kiiltiirel bir kimlik olusturmak amaciyla Anadolu'nun kiiltiir ve cografyasina
yonelinmesidir. Devletin diizenledigi sanat etkinlikleri bu beklentilerin karsilanmasi yoniinde bigimlenmistir.

Yaman, Tirkiye'de Plastik Sanatlar agisindan 1923-1950 yillart arasindaki kiiltiir-sanat etkilesiminde devletin kiltiir-
sanat politikasindan, {i¢ ana fikrin ortaya ¢giktigini vurgulamaktadir. Bunlar;

Ulusal bir sanat yaratma,
Ulusal olan sanatin yeni, modern ¢agdas olmasini saglama,
Ulusal ¢agdas sanatimin olusmasinda giizel sanatlar egitimine yon vermedir (Yaman, 1994: 156).

Devlet ulusal bir kimlik yaratma gayesiyle 1933-1937 yillar1 arasinda diizenlenen Inkilap Sergileri, 1937-1938 Birlesik
Sergiler ve 1938'den itibaren sekiz yil siirecek olan Yurt Gezileri gibi bir takim faaliyetler i¢ine girmistir. Bu
faaliyetlerde Avrupa’da egitim alan sanat¢ilarimizda 6nemli rol istlenmislerdir. Devletin etkisi sanat alaninda iyice
belirginlesmeye baslamstir.

Devletin beklentileri dogrultusunda diizenlenen ilk etkinlik, Cumhuriyet'in onuncu yilinda yapilan inkilap Sergileri'dir.
29 Ekim 1933 yili Cumhuriyet'in onuncu yilimin iilkede genis programlarla kutlandig1 bir y1l olmus, Inkilap Sergileri bu
programlar dahilinde yer alan en 6nemli sanat etkinligi olmustur. Bu serginin diizenlenmesindeki amag, kisa zamanda
gerceklestirilen inkilaplarin vurgulanmasidir.

Cumhuriyet doneminin ilk on yilina iliskin gelismelerin sanatsal bir dokiimii, bir tiir muhasebesi niteliginde olan
“Inkilap Sergisi”, icerdigi yapitlarin, genellikle Kurtulus Savasi ve Cumhuriyet konular1 iizerine kurulu olmasi,
resimlerde kullanilan teknik bilgi ve becerilerin bati’dan 6grenilmis sanat yontemleriyle yakin iliski i¢cinde bulunmast,
daha o yillarda bir sanat “dfstur”u edinme yolunda bir takim cabalarin s6z konusu oldugunu agiga vurur (Ozsezgin,
1998: 29).

Sergi devletin bekledigi gibi inkilap konulu resimlerin agirlikli oldugu bir sergi olmamis, sanatcilarin ¢ogu “eserin
konusu degil kendisi inkilapg1 olmalidir” goriisiiniin etkisiyle serbest konulu resimlerle sergiye katilmiglardir. Devletin
beklentisi ve sanatgilarin sanat anlayislar arasindaki bu ¢atisma sergilerin devamli olmasim engellemistir. Inkilap
sergileri 1937 yilindan sonra bir daha diizenlenmemistir.
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Sanatcilar ve devlet arasindaki bu fikir ¢atigmasimin sebeplerinden biri, sanatgilarin yurt digt egitimlerinin sonucunda
yeni bir bi¢im anlayisini 6ziimsemis olmalar1 ve bu yeni anlayisi sanatlarinda uygulamak istemeleridir. Belli bir konu
serbestligi isteyen bu anlayig hem bi¢im hem de igerik yoniinden sergi elestirilerinde tartigilmistir.

Devletin siirekli sergi girisimleri inkildp Sergileriyle istenilen bicimde gelismemis olsa da, ilki 29 Ekim 1939 yilinda
diizenlenen Devlet Resim ve Heykel Sergilerine hedeflenildigi gibi bir siireklilik kazandirilmistir. Bu sergiler devletin
diizenledigi bir yonetmelige gore hazirlanmis, belli sayida eser devlet dairelerine konmak amaciyla devletce satin
almmis ve sergiye katilan sanatgilar belirlenen bir jiirinin onayiyla ddiillendirilmistir. Sergilerin bu nitelikleri, devletin
Inkilap Sergilerine yonelen elestiriler dogrultusunda aldig: tedbirler olabilir..

Devlet sanatgilara beklentilerini yansitirken sanat patronu konumunun yonlendirici giiciinii kullanmistir. Ancak bu
yonlendirmeler hi¢bir zaman sanatcilarin bir zorlanmaya tabi tutulmalarina sebep olmamistir. Sanatgilarin yeni bigim
anlayislarint kullanma yoniindeki istekliligi devletin beklentileriyle kimi zaman ¢atigsa da, sanatcilar bu anlayislarini
devletin diizenledigi etkinliklerde uygulamislardir. Ayrica geng iilkenin c¢agdas sanatc¢ilart Cumhuriyet'in olusum
evrelerini yasadiklari ve iilkelerinin modernlesme siirecini destekleyen diisiincelere sahip olduklari igin bu beklentilere
kendi sanat anlayislar1 ¢cergevesinde cevap vermislerdir.

Cumbhuriyet'in getirdigi birlik ve beraberlik duygusu sanatgilarin sanat anlayislarinin da sekillenmesinde dnemli rol
oynamistir. Bu donemde sanatgilar ortak bir fikir ve ideal birligi altinda toplanma egilimindedirler. 1928 yilinda Giizel
Sanatlar Birligi Uyeleri olan Sanayi-i Nefise Mektebi komisyonu tarafindan, égrenimlerinin tamamlanmasindan bir y1l
once yurda cagrilmalari ve alti aylik Italya gezilerinin &deneginin de kesilmesi, genclerin geleceklerine iliskin
umutsuzlugunu arttirmasi da birlesmelerini ve ¢esitli gruplar altinda sanatsal ekinliklerine devam etmelerine neden olan
onemli bir etken olmus olabilir.

Devletin destekledigi diger bir uygulama ise 1938-1944 yillar1 arasinda sekiz yil siirecek “Yurt Gezileri” olarak
adlandirilan sanat etkinligidir (Tansug, 1996: 216). Cogu Avrupa’da egitim alan sanatgilarimizindan olusan bir sanatci
grubu bu etkilige katilir. Bu sanat¢ilarimiz arasinda Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Zeki Kocamemi.B.Rahmi
Eyiipoglu, Cemal Tollu, Hamit Gérele, Seref Akdik, Esref Uren, Abidin Dino, Cevat Dereli, Sabiha Bozcali, Turgut
Zaim Zeki Faik izer, Nurullah Berk, Refik Epikman, Ibrahim Call1 gibi isimlerde bulunmaktadir. Bu geziler sonucunda
yapilan resimlerden segilenler énce Ankara, sonra Istanbul’da sergilenecek ve parti tarafindan satin alacaklardir
(Ozsezgin, 1998: 43). Bu etkinlik kapsaminda devlet her yil on ressami Anadolu'nun degisik illerine géndererek
gozlemleri dogrultusunda gesitli Anadolu goriintiileri yapmalarini istemistir. Ressamlarin yurt i¢i gezileri resmi 6deme
ve nakdi 6diillendirme ile dogruca seckin ve degeri kanitlanmis sanatcilari, bir kiiltiir hizmetine adeta zorunlu tutmakta
idi (Tansug, 1996: 216). Devlet sanatcilar1 ekonomik yonden de destekleyerek tesvik edici bir tutum sergilemistir.
Sanatgilar bu gezilere biiyiik bir coskuyla katilnislar ve aydinlar arasinda bir Anadolu romantizmi baglamistir. Ozellikle
Avrupa’da egitim alan sanatgilarimizin sanat anlayislart yurt gezilerinde karsilastiklari Anadolunun ¢esitli manzaralari
ile adeta harmanlanmis ve bunun sonucunda resimlerinde yerel imgelere daha fazla yer vermeye baslamislardir.
Anadolu’nun kirsal nakis 6rneklerini resmine mal etmeye ¢alisan Bedri Rahmi Eyiipoglu’nun ¢aligmalari buna
verilebilecek en giizel 6rneklerden biridir. Dolayisiyla her ne kadar devlet devlet destekli bir uygulamanin sonucu
olarak idealize edilmis figiirler yer almig olsa da yurt gezilerinde yer alan Avrupa’da egitim alan sanatgilarimizin
Cagdas Tirk Resminin kendine ait bir lislup olusturmasinda yardimer olduklarii sdyleyebiliriz. Bu siiregte iiretilen
resimlere 6rnek olarak mutlu, neseli, romantik” kdylii imajlart verilmeye ¢alisilan Seref Akdik’in epik anlatimli Kaylii
Kizi tablosu ve Esref Uren’in yiizleri birbirine benzeyen kadinlarin uyum iginde tarlada calistig1 Bulgur Yikayan
Kadinlar tablosunu verebiliriz.

4. AVRUPA’DA EGITiM SANATGILARIMIZIN KURDUKLARI SANAT GRUPLARI

Avrupa’dan gelen sanatgilarimiz ¢esitli sanat orgiitlenmeleri ile de iilkemizde sanat ortamimin gelismesine onemli
katkilar saglamislardir. Yeni Resim Cemiyeti s6z konusu sanat¢i orgiitlenmelerinden biri olarak 1923 kurulmustur.
Avrupa’da egitim alan Mahmut Cuda, Seref Akdik, Saim Ozveren, Refik Fazil Epikman, Elif Naci, Mubhittin Sebati, Ali
Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi’nin kurdugu bu cemiyet, bir de sergi agmay1 basarir. Avrupa’da yasadiklar1 sanat
ortamint lilkeye getiren bu ressamlarin amaci, Tiirk resim sanatinin diizenli ve kalici temellere oturtulmasi ve
yayginlastirilmasi olmustur (Yaman, 1992: 84). Bu sanat¢1 toplulugunun iiyeleri 1914 kusagmin hocaligi altinda
yetigmis ressam ve heykeltiraslardan olusmaktadir. Cemiyet iiyelerinin bir kisminmn yurt disina egitime gitmeleri,
birligin ¢aligmalarimi kesintiye ugratmis ancak 1928 yilinda egitimlerini tamamlayip yurda donen ressamlar Miistakil
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Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligini kurarak Cumbhuriyet'in ilk sanat¢i toplulugunu olusturmuslardir. Yeni Resim
Cemiyeti’nin kuruculari, 1923’te Akademi’de son simf dgrencileri olan Seref Akdik, Saim Ozeren, Refik Epikman, Elif
Naci, Mahmud Cuda, Muhittin Sebati, Ali Avni Celebi ve Zeki Kocamemi idi. 1928’de Fransa ve Almanya’dan yurda
donen sekiz ressam (Refik Fazil Epikman, Cevat Hamit Gorele, Seref kamil Akdik, Mahmut Fehmi Cuda, Nurulah
Cemal Berk, Hale Asaf, Ali Avni Celebi, Ahmet Zeki Kocamemi), iki heykeltiras (Muhittin Sebati, Ratip Asir
Acudoglu) ve bir dekorator (Fahrettin Arkunlar), “Miistakiller” grubunu kurdular. Grup adini, Fransa’da o yillarda etkin
olan “La société des artistes indépendantes’dan esinlenerek almistir ( Ozsezgin, 1998: 29).

“Miistakiller”, Cumhuriyet doneminin ilk sanat¢r grubu olmasi bakimindan onemlidir. Miistakil Ressamlar ve
Heykeltiraslar Birligi 15 Temmuz 1929°da, dernekler yasasi uyarinca kurulur. Bir nizamname ve ¢aligma programlari
diizenleyerek etkinliklere baglarlar. 1929-1942 yillar1 arasinda varlik gosteren Miistakiller, sanati halka sevdirmek ve
sanatcilari hem ekonomik hem de diisiince alaninda 6zgiirce ¢alisabilmeleri i¢in giivence altina almak amact altinda
toplanmiglardir. Miistakiller bi¢im olarak eserdeki konstriiksiyonu 6n plana g¢ikarmislar, konu olarak da kalkinma
yolundaki Tirkiye goriintiilerini benimsemislerdir. Miistakiller, Tirk Resim Sanatina Bati sanatinin gelisen
tekniginden, yeni akimlarindan yararlanan, fakat Tiirk sanatgisi olma duyarliligmi kaybetmeyen, &zgiin sanat
anlayislariyla, yeni ve ¢agdas bir boyut katmay1 basarirlar. Bu halleri ile Calli kusaginin yurda dénerken benimsedikleri
sanat anlayiglar1 dogrultusunda resim liretme anlayislarindan farkl taklitcilikten uzak 6zgiin eserler vermeyi basarirlar
(Ozsezgin, 1998: 29).

Ulkemizde Askeri okullarda baslayan batili anlamda resim egitimi, Avrupa’min 600 yillik resim sanati gelisimi ve
ulastig1 degerleri 50-60 yillik bir gegmisle yakalama ve ayni diizeye ulagma imkansizligina ragmen biiyiik bir
gelismedir. Miistakiller bu imkansiz gibi goriinen sanat ortaminda yetisme ortamlarinin tinsel degerleriyle, Avrupa
resim teknigini birlestirerek 6znel bir anlatima ulagsmislardir.

Istanbul’da gegirdikleri Akademik 6grenimlerini Avrupa’daki dért yillik atdlye galismalartyla pekistiren Miistakiller’ler
Tirkiye’de 6grenimlerine gore is bulma sikintist ile karsilagirlar. Aralarindan segtikleri Mahmud Cuda, Refik
Epikman, Cevat Dereli Akademi’de muallim yardimciligina atanirken, digerleri, resim sanatimin varligindan yoksun
Anadolu illerine 6gretmen olarak atanirlar. Akademiye tayin edilen geng muallim yardimcilar1 6gretim sisteminde,
Avrupa’da gegirdikleri 6grenim sistemine kosut yenilikler getirmek ¢abasina girerler. Bu girigimleri, Akademi
ogretmenleri olan Giizel Sanatlar Birligi iiyelerinin sert tepkileriyle karsilanir. Miistakiller, Tiirk El Sanatlari arasinda
19. yiizyilda katilan ve ancak Istanbul’da belirli bir c¢evrede tanman resim sanatimn tim yurda tamtilmasini
amaclamiglardir.

Cumhuriyet'in ilk yillarinda varlik gdstermis olan sanatgi gruplarindan biri de “d” Grubu'dur. Nasil, Tiirk resminin
klasikleri olarak adlandirilan Osman Hamdi, Siileyman Seyyid, Seker Ahmet Paga basta olmak iizere bir grup sanat¢inin
resim anlayist ‘1914 Kusagi’ temsilcileriyle yeni bir bicem anlayisina yonelmisse, Cumhuriyet Tiirkiye’siyle birlikte
yeni yetisen geng sanatgilarla da ‘d grubu’ merkezde olmak tizere daha birgok sanat¢inin sanat diinyasinda etkili oldugu
goriilmektedir. Cumhuriyet’in kuruldugu ilk yillarda ‘1914 Kusagi’ temsilcileri, Akademi’de hoca olmalari ve donemin
sanat ortaminda aktif olarak yer almalari nedeniyle bir siire daha s6z sahibi olma olanagi bulmuslardi. Ancak, yeni bir
yapilanmanin esiginde olunmasi, dogal olarak artik giiciinii yitirmis akademik-izlenimei anlayisin da yerini yeni
kavramlara birakmasini gerektirmisti. Artik yeni donemde sanatin ele aliisinda, kavramdan konuya, igerikten bigeme,
teknikten bigime ve resme iligkin diger tiim Ogelere kadar onceki donemlere gore onemli farkliliklar belirlemeye
baglamisti.

1933 yilinda kurulan topluluk Tiirk resminin batida gelisen kiibizm, konstriiktivizm ve fovizm gibi akimlara kayitsiz
kalindig1 i¢in bat1 resmini geriden takip ettigini ve bu agigin kapatilmasi i¢in bu bi¢imlerin 6ziimsenmesi gerektigini
savunmaktadirlar. Sanat¢ilarin bu diisiinceleri bigimci bir tavri ortaya koydugu i¢in bu donemde yonelinen belli bir
konu ya da konular yoktur. Sanat¢ilar bu akimlarin kavramsal yaniyla degil bigim yanmiyla ilgilendikleri i¢in konular
iizerinde segici bir tavir ortaya koymamuslardir.

Miistakiller’den 1932 yilinda kongre karariyla uzaklastirilan Nurullah Berk ve Elif Naci, 1933 yilinda Zeki Faik izer,
Cemal Tollu, Abidin Dino, Ziihti Miridoglu “d” grubu adi altinda birlesirler (Giray, 1997: 159). “d” grubu resmi
yasalara gore kurulan bir dernek degildir, sanatgilarin kendi aralarinda olusturduklari bir gruplagsmadir. Bu yoniiyle de
Miistakillerden ayrilirlar.

Avrupa’da egitim alan sanatgilarimizin kurdugu diger bir sanat grubu olan“d” grubunun iiyeleri, Miistakillerin Tiirk
resmine kazandirdiklar kiibizm kaynakli aragtirmalar1 ve konstriiksiyon anlayisini izleyeceklerdir. “d” grubu iyeleri
Andre Lhoté, Fernand Léger, Marcel Gromaire, Dufy, Bonard atdlyelerinin etkilerini Tiirk resim sanatina tasirlar.
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Actiklart sergilerde ve yazilarinda bu sanatgilara verdikleri dnemi belirtmeye 6zen gosterirler. Bu donemi belirleyen
Elif Naci’nin satirlarinda sunlart ifade etmistir;

“d’ Grubu iiyeleri, Miistakiller'in Tiirk resmine kazandirdiklar: kiibizm kaynakli aragtirmalari ve konstriiksiyon
anlayisin izleyeceklerdir. ‘d’ grubu iiyeleri Andre Lhote, Fernand Leger, Marcel Gromaire, Dufy, Bonard
atolyelerinin etkilerini Tiirk resim sanatina tagirlar. Actiklar sergilerde ve yazilarinda bu sanatcilara verdikleri
onemi belirtmeye ozen gosterirler” (Naci, 1983: 14-15).

“d” grubu iiyeleri daha sonra, 1914 kusag1 sanatc¢ilarinin Akademideki yerlerine atanacaklardir. Burada Giizel Sanatlar
birligi’nin mirasina sahip olurlar. Devletin sanat adina tek danigma makami olan akademi resim ve heykel konusundaki
tiim isteklerinde basvuru merkezi konumundadir. Yetisen yeni kusak sanatcilarin bu 6gretim kadrosunun egitiminden
gecmeleri, grup iiyesi olan hocalarina duyduklar ilginin kaginilmazliginda “d” grubuna karsi da ilgi ve yakinlik
duymasina neden olur.

‘Miistakiller’ ve ardindan kurulan ‘d Grubu’nun sanat ortamini yonlendirdigi yaklasik 1930 ile 1950 arasindaki yillarin,
sosyal, kiiltiirel, sanatsal agidan ¢ok hareketli yillar oldugu ve sanata iliskin, edebiyat¢i, diisiiniir, yazar, sanat¢i ve
entelektiiel ¢cevrelerden yazip gizenlerin ¢oklugu dikkat ¢cekmektedir. Donemin gazete ve dergilerinde eski kusak olarak
adlandirilan 1914 Kusagt® tyeleri ile ozellikle ‘d Grubu’® fiyelerinin karsiliklt ¢ekismeleri sanat ortamini
hareketlendirmekteydi. Her iki grup hareketinin temsilcileri ayn1 zamanda hocalar1 da olana eski kusagin izlenimci
anlayisina karsi ¢ikarak yeni kavramlar ortaya atmaya bagladilar. Hi¢ kuskusuz icinden gecilen donem, yasanan
ortamda ortaya ¢ikan bazi terimler kavram kargasalarina neden olmustu.

Bati’da ortaya cikisindan yaklagik ceyrek asir sonra yurdumuzda uygulanmaya baslanan disavurumcu ve kiibist
anlayisin ilk baslarda hemen kabul gérmedigini tahmin etmek gii¢ olmasa gerek. Nitekim Celebi de bu durumu:
“Tiirkiye’ye dondiigiimiiz zaman, ortanmin kiiltiir yapisi, etiid eksiklikleri getirdigimiz anlayisi tam anlamiyla
uygulamamiza engel oldu (Goren, 1996: 103)” sozleriyle agiklamaktadir. Kisa sayilabilecek bir siire iginde zorluklari
asan gerek ‘Miistakiller’ gerekse © d Grubu’ hareketi yeni sanat anlayigini kabul ettirmekte gecikmedi.

Aslinda, hemen hemen iki hareketin bi¢im dili agisindan ortak noktalarda birlestikleri sdylenebilir. Donemin sanat
ortaminda disavurumculuktan fovizme, konstriiktivizmden kiibizme uzanan bir dizi akimin giindeme geldigini
goriiyoruz. Ancak, hangi akimin 6ne ¢iktigindan ¢ok, igerik, konu, desen, boya, gdlge-1sik, plan, modiilasyon, bigim,
ylizey, hacim, bosluk, hareket, diizen vb. gibi resmin kendi sorunsalina iliskin kimi kavramlarin 6ne ¢ikmasi,
sanatcilarin bu gibi kavramlar ¢ercevesinde nasil resim c¢aligmalar1 gerceklestirdikleri daha bir nem kazanmaktadir
(Goren, 1996: 105). Boyle bir siirecte, sanatgilarin iirettikleri yapitlarin arkasinda yatan nedenleri kendi baglamlarinda
tutarlt bir sekilde aciklamalari, iizerinde gesitli tartigmalar yapilan bazi kavramlarin i¢ini doldurmaktadir. Her seye
kargin ortaya atilan bazi kavramlarin dénemin tiimiinii bagladigi ya da bu donemin karakteristik tanimini ortaya
koydugu sdylenemese de, yine de bu donem igin belli bir atmosferin olugmasinda ortaya atilan bu kavramlarin, 6ne
stiriilen bazi goriislerin ve yapilan gesitli yorumlarin kesin bir belirleyiciligi vardir. Bu asamada kuskusuz en 6nemli
kaynaklart Miistakiller hareketinin uygulayicilar1 olan sanatgilarin yapitlari, sanata iliskin yazdiklari, soyledikleri
olusturmaktadir.

Konstriiktivizm akimi Bati sanatinin yapisindan kaynaklanan ¢ok katmanli olusumunun aksine (iilkemizde batili birgok
akimda goriildiigii gibi) daha ¢ok bi¢im dilinde karsiligint bulur. Tiirk resim sanatinin bu doneminde siklikla telaffuz
edilen ve donemin resim dilini olusturan insaci/kurmaci/konstriiktif resim gibi kavramlarin karsiligi da bu anlamda
algilanmali; Konstriiktivizm akiminmn dinamikleriyle karistirlmamalidir. Ozellikle Vladimir Tatlin’le giindeme gelen
konstriiktivist bicemde artik geleneksel resmin malzeme ve mekan kullanimi yerine, ger¢ek malzeme ve mekana
yonelme anlayist, Tiirk resim sanatinin anilan déneminde bi¢im dili olarak kullanilan kavramlarla tam Ortiismeyen,
dolayisiyla karsilastirma yapilamayacak nitelikler gosterir (Goren, 1996: 106).

Bu nedenle Bati sanatindaki karsiligi ne olursa olsun, bu donemin dilini olusturan ingact teknigin nasil bir anlayis
oldugunu dogrudan sanatgilarin kendi ifadelerinden izlemek daha dogru bir yaklagim olarak benimsenmelidir.

Ornegin Miistakillerin &ne ¢ikan sanatgilarindan Ahmet Zeki Kocamemi: “Resim yapmak icat etmek demektir. Taklit
etmek degil....Resim, bir yapi gibi yoktan var edilir. Bir abide gibi oriiliir.”derken: Ali Avni Celebi ise “Sanatta
aradigim sart ve vasiflar: Karakter, hareket, form, voliim, insaa, tesir, atmosfer ve valorii ile biitiinii teskil eden
kompozisyon olduguna inandim ve o yolda egitilerek yolumu tayin ettim” (Goren, 1996: 106) demektedir.

“Yeniler Grubu”, 1940l yillarda varlik gostermis bir sanat¢i toplulugudur. Leopold Levy’nin 6grencileri olan ve
toplumsal igerikli konulara ydnelen “Yeniler”, kentin yoksul yasam kesitlerine, &zellikle de bir liman kenti olan
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Istanbul’da yasam miicadelesini denizde veren insanlara kars1 ilgi duymuslardir. Nuri Iyem, Avni Abras, Selim Turan,
Nejat Devrim, Kemal Sonmezler, Turgut Atalay ve Abidin Dino tarafindan resmin Bati sanat akimlariin etkisinden
kurtularak halka yonelmesi, toplumsal sorunlarla ilgilenmesi amaci ile olusturulmustur (Gdren, 1996: 106).

1937-1949 yillar1 arasinda Istanbul Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii Baskanligi gorevini yiiriiten Levy, bu
yillarda derslerinde ve yazilarinda; akademik sanata karsi ¢ikmakta, buna karsin Cezanne’in sanat anlayisina duydugu
ilgi ve hayranlig1 savunmakta, hatta Picasso ve siirrealistlerin Cezanne’mn yaptig1 atilimlar lizerinde yiiriiyerek basariy1
bulduklarini diiginmektedir (Giray, 1997: 430). Soyut anlatimlarin ifade giictinii aradiklarmi savundugu, Picasso,
stirrealistler ve kiibistleri, “ saf bir estetizmin zarif ve kahramanca, fakat ileri gitmeyen aciz reaksiyonu” olarak
tanitmaktadir. Bu arayiglar, Levy’e gore yeni bir akademizmin soguk ve gereksiz olan niteligini korumaktadir. Bireysel
ve atilimct duyarliliklari, bu sanat akimlarini ve sanatgilari delilerin ve ¢ocuklarin desenleri ilizerinde gereginden fazla
aragtirma yapmalarina ve bu anlayisa ulasmalarina neden olusturdugunu savunmaktadir.

Levy Atdlyesi’nde, Cezanne’i temel deger alan ve Derain, Corot esinlerini tagiyan bir modern sanat anlayigi
benimsenmekte ve bu nitelife uygun bir 6gretim sistemi uygulanmaktadir. Levy’nin doga karsisinda dogrudan

tanitacak ve daha sonra birlestikleri “Yeniler Grubu” ad1 altinda Tiirk resim sanatina gegeceklerdir (Giray, 1997: 431).

Toplumsal igerikli bir sanat anlayisi altinda toplanan sanatgilar pek ¢ok sergi diizenledikten sonra 1952 yilindaki son
Sergilerinden sonra dagilmiglardir. Cumhuriyet'in ilk yillarinda sanat¢ilarin beklentilerinin devletin beklentileriyle
kesistigi, hatta sanatcilarin devletin tutumuna yon verdigi kimi durumlar olmustur. Bunlardan biri de Namik Ismail'in
onuncu yil raporudur. Namik Ismail, Akademi miidiirii olarak gérev yaptigi donemde onuncu yil kutlamalari
kapsaminda Maarif Vekaletine bir rapor sunmustur. Raporda sanatin ve sanatginin gelismesi, korunmasi ve evrensel
boyutlara ulagmasi i¢in oneriler bulunmaktadir. Bu 6neriler devlet destegi cergcevesinde bir diisiinceyle hazirlanmistir.
Bu nedenle rapor sanatgilarin devletten beklentilerini yansitmasi bakimindan énemlidir.

5. AVRUPA’DA EGITiM ALAN SANATGCILARIMIZIN RESIMLERINDE ELE ALDIKLARI
KONULAR

Yurda donen sanat¢ilarimizin tlilkedeki sanat ortamina katkilar1 incelenirken ele alinmasi gereken diger énemli bir husus
da resimlerde isledikleri konulardir. Sanat¢ilarimiz resimlerinde isledikleri bazi konular her ne kadar minyatiirlerde ve
duvar resimlerinde rastlasak da o giine kadar batili anlamda islenmemistir (Nii, sanayilesme olusan yeni is kollar1 ile
ilgili resimler). Bu konularin iglenmesini sanatgilarimizin {ilkeye getirdikleri yenilikler olarak gorebiliriz. Konularin
yam sira kullandiklar1 resim teknikleri de getirdikleri yenilikler arasinda saymamiz gerekmektedir. Islenen bazi
konularm yogun bir bigimde ele alinmasina ragmen (Natiirmort, manzara, portre, giinliilk yasam, tarihi konular), baz1
konulara ise neredeyse hi¢ deginilmemis olmasi (Mitoloji, edebi ve gercek iistii konular) dikkat ¢ekicidir.

Cumhuriyetin ilk elli yillik déneminde resim sanatinda yogun bir sekilde ele alinan konular genellikle manzara ve
natlirmortlar basta olmak {iizere, i¢ mekan, giinliikk yasam, tarihi konular, portre ve nii konularidir. Buna kargin edebi,
mitolojik ve gergekiistii konular1 hi¢ resmedilmemistir.

Yogun sekilde resimlerin konusu olarak ele alinan manzara, doga goriiniimleri ile sehir ve mimari anit goriiniimleri
olarak ayr1 ayr irdelenmistir. Doga gériiniimlerinde kir, deniz ve orman goriiniimleri, deniz goriiniimleri salt manzara
olarak, sehir dokusuna dahil edilerek ya da denizde siiregelen giinliik yasam vurgulanarak ele alinmustir.

Sehir goriiniimlerinde Istanbul basta olmak iizere, hizla gelisen baskent Ankara, yurt disindan kimi sehirlerin
goriiniimleri ve gesitli Anadolu sehirleri ele alinmistir. Mimari anit goriiniimlerinde cami, tiirbe, basta olmak iizere
kiimbet, saray gibi yapilar da resimlere konu olmustur. Burada sehir ve mimari anit gériiniimlerinin resimlenmesinin en
O6nemli sebebi olarak, iilkenin koklii gegmis kiiltiiriinden kopmadan c¢agdaslasma siirecinin saglikli bir sekilde devam
ettirilmesi boylece ulusal bir kimligin olusturulmas: istedigi olabilir.

Bina i¢i goriiniimleri Cumhuriyet'in ilk yillarinda yogun bir bigimde islenen diger bir konudur. Ozellikle anitsal
yapilarin i¢ goriiniimlerinde cami, saray gibi anitsal yapilarin i¢c mekanlar1 betimlenmis bu mekanlardaki zengin siisleme
Ogeleri vurgulanarak geleneksel ve modernin bir bilesimi ortaya konmak istenmistir.
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Sanatcilarimiz sik¢a resmettikleri diger bir konu ise giinliik yagami betimlemeleridir. Bu eserler arasinda, hasat,
harman, din, dokumacilik, eglence sahneleri, hayvanciligin yani sira sanayilesme ile gelisen yeni is kollar1 ve egitimle
ilgili betimlemeler yer almaktadir.

Cumbhuriyet'in ilk elli yilinda olduk¢a yogun bir bi¢imde ele alinan konular arasinda yer alan tarihi konularda yogun bir
sekilde iilkenin yakin tarihini ele alan milli miicadele sahneleri ile Cumhuriyet'in kurulmasindan sonraki siirecte
kutlanan mili bayramlar, T.B.M.M.'den ¢esitli sahneler gibi konular bulunmaktadir. Bu dénemde mitolojiyi konu edinen
eserlere bir iki 6rnek disinda rastlanmamaktadir.

Portre konusu, 1914 kusaginda yogunlagmis ve bu yogunluk Cumhuriyet déoneminde de siirmistiir. Feyhaman Duran,
Tiirk resminin ilk portrecisi olarak ¢agn ileri gelenlerinin yiizlerini siraliyordu (Berk ve Turani, 1981: 15). Bu dénemde
resmedilen portreler sanatgilarin mesleklerini vurgulamak ve sanatgi kisiliklerini ortaya koymak amaciyla ele alinanlar,
grup portrelerinin yam sira bir meslegi 6n plana ¢ikararak yiiceltmek amaci giidillen meslek portreleri (Doktor,
O0gretmen, subay vb.) ‘dir. Bunlarin yan sira kisi portreleri de sikg¢a ele alinan bir konudur. Bagta Atatiirk olmak iizere
asker ve devlet adamlarini, kendi aileleri ve yakin ¢evrelerinden olan insanlar1 resmedilmistir.

Nii, konulu resimler ¢iplak model kullanma yeniligini iilkeye getiren 1914 kusagiyla yogunlastigi goriilmektedir. Konu
olarak tilkemiz i¢in oldukga yeni olan nii konulu resimler Cumhuriyet Déneminde de siirmiis bu donemde Akademide
model kullanilmasi nii konusunun yayginlasmasinda énemli rol oynamustir.

Natiirmort ile ilgili resimlere ise Tiirk sanatcilarinin ilgisi modern resimle tanigmalarindan itibaren ele aldiklari
konularin basinda gelir. Bu donemde farkli olarak daha once ¢igekli, meyveli 6li doga kompozisyonlarina gesitli
nesnelerden olusturulmug 6lii dogalar ve azda olsa resmedilen av konulu 6lii dogalarin da eklenmesini sayabiliriz.
Cesitli nesnelerden olusturulmus 61t dogalar konusu, 1914 kusaginin 6lii dogaya kattig1 yeni bigim 6zelliginin gelismis
hali olarak kargimiza g¢ikmaktadir. Cumhuriyet doneminde gergeklestirilen resimler arasinda gercekiistii ve edebi
konularin 6rneklerine rastlanmamigtir

Avrupa’da egitim alan sanatgilarimizin eserlerinde konu ve teknik olarak ugradiklari degisimi 6zetleyecek olursak:
Doga karsisina ¢ikmadan yapilan ¢alismalar yerini, artik giin 15181 altinda yapilan ¢aligsmalara,

Kopya agirlikli sanat egitimi anlayisi yerini gézleme dayanan galigmalara,

Sadece manzaralardan olusan kompozisyonlar yerini, modelden insan figiiri calismalarina,

Resimde iki boyuttan, perspektifin kullanilmasiyla {igiincii boyuta,

Atblyelerde daha ¢ok natiirmorttan olusan kompozisyonlardan yapilan ¢izim yerini, anatomi ¢alismalarina,
Motif ¢izimleri yerini, antik donemin heykellerinin model olarak kullanildig1 arastirmaci etiitlere,

Geleneksel calismalar yerini, Anadolu ile batili sanat anlayisinin birlesimi olan yeni bir Tiirk resim sanatina,
Taklit yerini tasarima, yeni buluslara,

Alisilmis malzeme ve konular yerini, farkli akimlarin, tekniklerin uygulandigi bir anlayisa birakmustir diyebiliriz.

©CoNogR~LNE

6. AVRUPA’'DA EGITiM ALAN SANATCILARIMIZIN KENDILERINDEN SONRA GELEN
SANATCI KUSAGI UZERINDEKI ETKILERI

Avrupa’dan donen sanatcilarimizin sanat ortamina katkilart ilkemizde c¢agdas resim sanatinin gelismesiyle smnirl
kalmamis ayni zamanda bir sonraki sanat¢i kusaginin sanat anlayist tizerinde de etkili olmustur. Cumhuriyet’in ilk
yillarinda geometrik bigim anlayisinin gelisimini saglayan sanatgilarin gogunun, o donemde devletin kiiltiir politikasi ile
paralel resimsel anlayislarinin da 6nemli 6lgiide etkisi ile Akademi’de istihdam edilmeleri ve aktif bir sekilde sanatsal
iiretimlerine devam etmeleri, Tiirk resim sanatina getirdikleri geometrik bi¢cim anlayisinin etkilerinin sonraki kusaklarda
da stirmesine neden olmustur. Ayrica bu sanatgilarin, Tiirk resim sanatinda geometrik bi¢cim anlayisinin gelismesini
saglayan, Avrupa’daki hocalarinin bir sonraki kugsaktan sanatgilara da hocalik etmeleri bu yondeki bigim anlayiginin bir
stire daha devam etmesinde diger bir faktordiir.

Bu etkilerin varligini eserlerinde yansitan sanatgilardan bir tanesi Naile Akinci’dir (1923-...). 1923 yilinda Van’ da
diinya’ya gelen Akinci 1943” de Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim béliimii Orta Kismim bitiren sanatc1
1952 yilinda da Yiiksek Resim boliimii Zeki Kocamemi atolyesinden mezun oldu.

Akinci’nin sanat yasaminda en ¢ok isledigi konu Eyiip goriiniimlerinde, kendine has mistik atmosferini siirsel yumusak
bir anlatimla ifade etmistir (Ersoy,2004: 22). Akinci resmettigi manzaranin biitiin elemanlari ile kurdugu duygusal bagi
teknigi ile birlestirip kendine has bir tislup olusturmustur. Bu yonde iireten sanatgr hocast Kocamemi gibi resmettigi
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konu karsisinda belli bir programi temel almis bunun yani sira gerekli gérdiigiinde kompozisyona ekleme ve ¢ikarmalar
yaparak hacmi belli formlara indirgedigi bir yontem kullanmistir. Ersoy (2004: 22) Akinci’nin, mekan
diizenlemelerinde nesneleri soyutlama kaygisi, duyarlt birbirini kesen ¢izgi dokusu ve renk armonisi iginde plastik
degerleri estetik diizeyi yiiksek yapitlara doniistiirdiigii belirtmektedir. Bu yoniiniin olusmasinda hocas1 Kocamemi’ den
etkileri goz ardi edilemez. Bunun yani sira Kocamemi’nin etkileri ile olusturdugu bu mekéani genisletme ve icerisine
kiitlesel nesneler insa etme yaklasimini gelistiren sanatci, geometrik bir kurgu ile olusturdugu resimlerini par¢adan
biitiine giden bir sistematik ile yapmaktadir. Resimlerinin sahip olduklar1 dinamizm kii¢iik pargalarin biitlini
goriiniimiinde olan bu resimsel kurgunun bir sonucudur. Bu resimsel kurgu soyut bir algilamaya yol agtyor olsa da
sanat¢1 ¢aligmalarinda hicbir zaman non-figiiratif tisluba yonelmemistir. Bunun nedeni diinyanin gizeminin goriinende
olduguna inanmasidir (Calikoglu, 2002).

1944-1951 yillar1 arasinda Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Zeki Kocamemi Atdlyesi’nde ders gormiis,
Halil Dikmen’den kompozisyon bilgileri edinerek Yiiksek Resim Boliimii’nden mezun olmus olan diger bir sanatgi
Adnan Coker’dir (1927-...). Tirkiye’de soyut sanatin 6nde gelen isimlerinden olan Coker’in sanat anlayisini iKi
doneme ayrilabilir. Birinci donemi ge¢ Cézanne etkisini tagiyan yapisalci tavrr ve geometrik bigimlerin agir bastigi
soyutlamalari 1951-55 yillar1 arasindaki dénemdir. Ikinci dénemi ise sanat¢inin boyay: tamidigi, resimsel degerleri
arastirarak kisilik arayisi icine girdigi akademik egitimin son dénemi olan soyut-disavurumcu tavirdir. Bu dénemde
Osmanli ve ozellikle Selguklu mimarligini incelemeye basladigi ve resimlerinde mimarlik g¢ergeveleme-anitsallik
kavramlarinin resmine yeni imgeler getirdigi donemdir. Bu dénemde sanat¢i geleneksel Tiirk mimarliginin gesitli
kavramlarini irdeleyerek bu kavramlarin gizemsel anlamlarini soyut bir anlayis dogrultusunda resmetmistir.

Onun bu anlayisi elde etmesinde 1955 yilinda Avrupa Konkuru’nu kazanarak Paris’e gitmesi ve 1956-1957 yillart
arasinda André Lhote atdlyesinden ders almasi bilyilk bir etken oldugu soylenebilir. Lhote modern sanatin
problemlerini, klasik sanatin problemleri ile bagdastirarak, problemlerin ¢oziimleri i¢in gerekli baslica yolu klasik
eserlerin ilkelerini tamamiyla ¢oziimlemis olmakla bulmaktadir. Bu anlamda kendine 151k tutacak en 6nemli hoca olarak
Cézanne’t gormiistiir (Lhoté, 2000: 29). Cagdas Tirk resmindeki gelismeler acisindan 6nemli bir isim olan Lhote,
1930’1u yillardan itibaren egitimi almak igin Paris’e giden ressamlarimizin 6nemli bir bdlimiine 6zel akademisinde
egitim vermis bir sanatcidir. Plastik disiplini kiibizmden alan Lhote 1922°de Montparnasse’da Odessa Sokagi’na bakan
bir ¢itkmazda agtig1 atolyesinde dgrencilerini inandig1 bu estetik degerlerle egitmistir.

Bu dénemde yeni sanat akimlarini inceleme firsat1 bulan Coker, biiyiik oranda soyut digavurumcu akimin etkisi altinda
kalmigtir. Paris’te egitimi sirasinda hocasi Lhote’un da etkisinde kaldigi Cézanne’m yani sira, Picasso, Braque, Roger
de la Fresnaye’yi incelemis ve kiibizm ¢evresinde bi¢im analizleri yapma firsati bulmustur. Bu ¢aligmalarinda 6n plana
¢ikan unsur ise rengin ve ifadenin ikinci plana atilmig olmasidir.

1951 tarihli “Kore” isimli resmi incelendiginde gerek bigim anlayisi, gerekse kompozisyon diizeninde yogun bir sekilde
Kocamemi etkileri goriilmektedir. Tiim resimsel donemlerinde bigimin renge tercih edildigi ve yapisalciliktan
ayrilmadig1 gézlemlenen sanatginin bu resminde de aym &zelliklere rastlanmaktadir. 1944-1949 yillari arasinda istanbul
Giizel Sanatlar Akademisinde Zeki Kocamemi atolyesinde egitim gorerek yiiksek resim boliimiinden mezun olmus olan
ve egitim siireci boyunca Zeki Kocamemi’nin Tirk resmine getirdigi bi¢im analizinin etkisinde kalan diger bir
sanatgimiz Liitfi Giinay’dir (1924-...). Sanat¢inin dzellikle 1950°1erin baginda meydana getirdigi ¢alismalarinda yogun
olarak bu etki goriilmektedir. Ersoy Giinay’in dogadan soyutlamalar yaptigini sanat¢inin, yatay ve dikey yiizeyler
arasindaki iligkilerin olusturdugu plastik degerler, lekelerle resmini sekillendiren bir anlayiga sahip oldugunu
belirtmistir (2004: 250). Organik formlar1 geometriklestirip bigim ve ¢izgilerden kurtararak renkler ve lekeler olarak
yeniden olusturmustur. Mimari unsurlart da bu sekilde geometrik formlar yardimiyla gerceklestirmis ve geometrik
etkiyi resmin tiim yiizeyine tasimistir. Sanat¢inin geometrik bi¢im anlayisini figiiratif kompozisyonlarinda da gérmek
miimkiindiir.

Giinay’in eserlerinde Zeki Kocamemi’den aldig1 egitimin izleri agikga goriilmektedir. Kocamemi 1922 yilinda Ali
Avni Celebi ile birlikte Miinih’e sanat egitimi i¢in gitmistir. Burada 1927 yilina kadar kiibizmi Fransa’dan Almanya’ya
aktaran ressamlarin basinda gelen Hans Hoffman atdlyesinde egitim géren Kocamemi, o zamana degin Tiirk resim
sanatinda hi¢ duyulmamis olan deformasyon, voliim, konstriiksiyon gibi kavramlarla tanigmigtir. Hoffman’in Cezanne’a
kadar giden bir 6greti ile bigimlenen Kocamemi resimlerinde doganin altinda yatan geometrik bi¢imler, {i¢ boyutlu
bigimleri ¢6zme yontemi ile aydinhiga kavusmus ve resimde agirliklarindan bir sey kaybetmemistir. Her ne kadar
Kocamemi resimlerinin altyapist Cezanne’a dayandirilsa da temelde bir takim farkliliklar bulunmaktadir.
Kocamemi’nin resimlerinde; volim ve plan anlayis1 6n plandayken Cezanne’in resimlerinde akil ve duygu denge
bakimindan agirlik tasimaktadir.
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Gilinay 1953 yilindan sonra Adnan Coker ile birlikte soyut resmin Tiirkiye’deki ilk temsilcileri olarak ¢esitli sergiler
agcmugtir. Burada ki soyut ¢alismalarinda resminin temelini yine geometrinin olusturdugu goriilmektedir. Daha sonraki
donemlerinde farkli tekniklerde gergeklestirdigi denemeleri ile geometrik diizenlemenin diginda farkli uygulamalar
gerceklestiren sanatci, bu calismalarinin yani sira figiiratif resmede ilgi duymustur.

1950 ve 1957 yillar1 arasinda istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi’nde Halil Dikmen, Cemal Tollu ve Nurullah
Berk’in 6grencisi olmus olan Dinger Erimez (1932-...)’in resimleri, 6nceleri Caravaggio, Picasso, Chagall, Matisse gibi
ustalarin etkilerini hissettirirken, daha sonra 6ziinti Tiirk kiiltiiriiniin kaynaklarinda bulan, bunun yaninda aldig1 egitimin
etkileri ile bu 6zii ¢agdas sanat kiiltiiriiyle bagdastiran 6zgiin bir senteze ulagsmustir (M.S.G.S.U, 2009). Ersoy’da
Erimez’in resimlerinin kaynagimi Tirk kiltirii ve tarihinden aldigini, uyguladigi stilizasyon, figiir siralaniginda
kullandigr istifleme, altin yildiz gibi 6zellikleriyle minyatiir sanatina gonderme yaparken, boya ile yaldizin zitligim
birlikte kullanarak mistik bir lirizm yarattig1 ifade etmistir (Ersoy, 2004: 209) . Sanatg1 6zellikle 1960’11 yillarda
gergeklestirdigi toplumsal igerikli, ¢ok figiirlii resimlerde minyatiir sanatinin satih etkisi agikga hissedilmektedir. Bu
satth igerisindeki nesne ve figiirlerin {ist {iste siralanmasi minyatiir sanatt kaynakli bir anlayisin yansimasidir. Bu
anlayiga etki eden diger bir husus ise sanatginin aldigi egitimin yapisalci etkisidir. Bu etki sonucunda eserlerinde,
geometrik bir yiizey diizenlemesi g¢abalari 6n plana ¢ikmaktadir. Sanat¢inin eserlerinde Cumhuriyet’in ilk yillarinda
gelisen geometrik bicim anlayisinin etkilerini son derece 6zgiin ve apayr1 bir ¢izgide goriilmektedir.

Bu boliimde ele alinmasi gereken diger bir sanatcimiz Akademi’de Nurullah Berk Sabri Berkel ve Levy’nin 6grencisi
olmus, André Lhote ve Fernand Léger’nin atdlyelerinde calismis olan Neset Giinal’dir (1923-2004). Giinal’in
resimlerindeki figiir yorumlarinda bir dénem, 6zellikle Léger’nin etkileri yogun bir sekilde hissedilmektedir. Ayrica
1950°de Paris Giizel Sanatlar Yiiksekokulu’nda fresk egitimi gérmesi kendine has bir teknigi olusturmasina da biiyiik
bir etken olmustur. 1960°larda anlatima agirlik veren Giinal, konu, renk, 6z-bi¢im iliskisinin 6n plana ¢iktig1 ve koyu
acik dengesiyle bi¢im bozmalar1 ustaca kullandigi resimler gergeklestirmistir. 1970’lerden sonra gerceklestirdigi
kalabalik figiirlii kompozisyonlarinda da, kisileri belirli eylemler iginde betimleyen diizenlemeler gergeklestirmistir
(Arslan, 1997: 728). Avrupa’da aldigi sanat egitimi Anadolu’nun 6zellikleriyle ustaca biitiinlestirebilmis
sanat¢ilarimizdandir.

Gazi Egitim Enstitiisi’nde Refik Epikman’m 6grencisi olan Adnan Turani (1941-...)" Cagdas Tirk Resim Sanatina
onemli katkilar1 bulunan diger 6nemli sanat¢ilarimiz arasindadir. Eserlerinde dogadan sectigi ve etkilendigi nesne veya
olaylarin resimsel bir diigiinme bi¢imi i¢inde soyutlayici ¢oziimlemelere gittigi goriiliir (Ersoy, 2004: 468). Bu anlayisa
sahip olmasinda hocasit Epikman’in biiyiik rolii vardir. Epikman Miinih’te kiibizmin alternatiflerini arastiran Franz
Nagel’dan aldig egitimin etkileri ile bir ddnem geometrik bigim anlayiginin hakim oldugu figiiratif resimler tiretmistir.
Turani hocas1 Epikman’in resimleri hakkindaki goriislerini su sdzlerle dile getirmistir:

“Saglam, tam geometrik yapida olmayan, hatta spontan sayilabilecek bir deseni vardi. Modelden ¢alisirken
biitiinti yetkin bir bi¢cimde kavriyor, son derece rahat bir bicimde, fakat duygusuz bir tutumla ¢iziyordu.
Oliimiinden kisa bir siire once evinde hazirladig: atélyesine gitmistik. Nedense fazla bir desen birikimi yoktu.
Ancak elinde tuttugu figiir ve manzara resimlerinde yer yer renkli pastel kullaniyordu. Hemen hemen atélyesinde
hi¢hir yaghboya resim yoktu. Zaten yaptigt her ¢alismayi elinden ¢ikariyordu. Yagliboyayr gergekten ¢ok ustaca
ve son derece temiz kullaniyordu. Genig planlarla siirdiigii boyayi, once daha ¢ok sulu olarak tuvale aktariyor,
giderek bir boya hamurunun tadini ¢ikaran, temiz siiriilmiis tuglara varryordu. Tuvali aydinlikti. Kompozisyonel
dengeyi gozden uzak tutmadan her siirdiigiinii kontrollii olarak gerceklestiriyordu. Zaten kisisel davranislar: da
ayni bicimde idi. Bu nedenle kendine ozgii bir iislubu oldugunda kusku yoktur”(Turani, 1982: 9).

Bir donem c¢aligmalarinda geometrik bigim anlayist ile dikkati ¢eken diger bir sanat¢1 Leyla Gamsiz’dir (1921-...).
Lisede resim &gretmeni Esref Uren olmus olan sanat¢i, Akademi’de Bedri Rahmi Eyiiboglu’nun grencisi olmustur.
Sonraki ¢aligmalarini 1949 yilinda Fransiz Bursu ile gittigi Paris’te Andre Lhote ve Fernand Léger’in atdlyelerinde
stirdiirmiistiir. Her ne kadar bu sanatcilarin egitimini benimsemeyip, sanatinda Eyiiboglu’nun belirleyici oldugunu
vurgulasa da, geometrik figiir analizlerinde 6zellikle Lhote tesirlerine rastlanmaktadir (Tanaltay, 1988: 83). Ayrica
sanat¢inin kendinden onceki kusaktan Hale Asaf’in etkisinde kaldig1 diisiiniilmektedir.

Bu béliimde deginilmesi gereken diger sanatgilarinuz Ferruh Basaga, Turgut Atalay, Hasmet Akal ve Nuri Iyem’dir. Bu
sanatcilarimizda geometrik bi¢im anlayigina dayali figiiratif caligmalar gerceklestirmistir. Fakat bu sanat¢ilarimizin
yasadiklar1 donemin siyasi ve toplumsal gergekleri iginde kendilerinden Onceki kusaktan (6zellikle d Grubu
iiyelerinden) felsefe olarak biiyiik farkliliklar1 bulunmaktadir. Bu karsi durusla kurulmus olan ve toplumsal gergekei
konular ele alan Yeniler (Liman Ressamlar1) grubunun tiyeleri olmus olan bu sanatgilar her ne kadar bir dnceki kusakla

98



Avrupa’da Egitim Goren Sanatgilarimizin Gagdas Tiirk Sanatinin Gelisimindeki Rolii

felsefi farkliliklar tasisalar da bigimsel etkilenmelerinin varligi yadsinamaz. Bu sanatgilar arasindan Ferruh Basaga,
Kocamemi atdlyesinden resminin temelini olusturan desen, renk ve kompozisyon bilgilerini edinmistir. Uyumlu
geometrik diizene, diiz ve egimli ¢izgilerin dengeli kompozisyonuna baglh ¢alismalari, doga kokeniyle baglarini soyutgu
bir egilim cercevesinde canli tutan bir anlayisin iiriinleridir (Ozsezgin, 1999: 98). Ug sanat¢inin da ortak hocalar1 olan
Leopold Levy’nin de Kocamemi’nin sanatina olan hayranligi, 6grencilerini birgok konu da Kocamemi’ye
yonlendirmesi bilinen bir gercektir.

7.TARTISMA

Baglangigta Osmanli _Imparatorlugu’nun gerileme donemi ile birlikte hizlanan Batililagma hareketlerinin etkisiyle
gelisen Cagdas Tirk Resmi, bugiin geldigi noktaya kadar oldukga “zor” bir siiregten ge¢mistir. Cumhuriyetin ilk
yillarinda da heniiz emekleme doneminde olan Cagdas Tirk Resminde modern sanatin adresi Bati idi. Ancak
hedeflenen Bati’nin sanatini taklit eden sanatgilar yetistirmek degil Modern Tiirkiye Cumhuriyetinin ihtiya¢ duydugu
ulusal bir sanat kimligini olusturabilecek sanatcilar yetistirmekti. Boylece Cumhuriyet kendi sanatgilarini iiretecektir.

Baglangicta padisahlarin iilkemize davet ettikleri batili sanatcilar ile baglayan siire¢ daha sonra yabanci sanatgilarin
iilkemize yaptiklar1 ziyaretlerle devam etmis ve yabanci biiyiikelgilerin yanlarinda getirdikleri ressamlarin da etkisi ile
bu batili kompozisyon kurallart baslangicta minyatiir sanatinda goriilmeye baslanmistir. Minyatiirler diginda duvar
resimlerinde de goriilen batili etkiler Osmanli sarayinin, askeri okul ¢ikisli ressamlar arasinda yetenekli gordiiklerini
Avrupa’ya gondermesi, doniislerinde Harbiye ve Tibbiye gibi okullarda resim dgretmenligine atmasi gibi uygulamalarla
gittikge artmustir.

Topgu, istihkam veya haritacilik alaninda yetistirilecek subaylar i¢in daha ¢ok perspektif agirlikli olan bu ders giderek
onem kazanmistir. Bu dersleri verebilecek subaylarin yetistirilmesi i¢in Avrupa’ya Ogrenci gonderilmistir. Sultan
Abdiilaziz’in emri ile Paris’e Mekteb-i Sultani (1860)’ye gonderilen ilk asker ressamlar Bati etkilerini 6ziimseyerek
yeni ve Ozgiin sentezlere varmiglardir.

Avrupa’ya gonderilen asker ressamlarin calismalari incelendiginde resimlerinin klasik Fransiz resminden c¢ok
etkilendigi ve teknik bir isgilikten, sinirhi bilgi ve beceriden 6teye gegmedigi goriilmektedir. Zira asker ressamlarimiz
Avrupa’ya gonderilirken iilkemizdeki sinirlt bir diizeyde sanat anlayisi etkisi ile Avrupa’ya gitmiglerdir. Avrupa’da
karsilastiklari sanat ortaminin ¢ok daha ileri bir diizeyde olmasi nedeniyle ¢ok kolay bir sekilde etki altinda kaldiklarini
sOylemek yanlis olmaz. Zaten asker ressamlarimizin Avrupa sanatinin binlerce yillik birikimini birka¢ yilda
anlamalarini beklememiz yanlis bir tutum olacaktir.

Cumhuriyetin ilk yillarinda Atatiirk, yeni ulusun seklini belirlerken bir yandan da alt yapisimi olusturmaya galigti.
Atatlirk Cumhuriyet’in ilaniyla geleneksel bir yapidan, modernlige gegis siireci yasayan toplumun “¢agdaslasma’si na
etki edecek en onemli faktoriin sanat¢ilar oldugunu goriiyordu. Sanat¢i adeta bir tiir 6gretmen gibi goriiliiyor, ondan
“inkilaplar1”, cumhuriyetin yonelmelerini ve “ulus” olmanin gerekliliklerini halka 6gretmesi bekleniyordu. Bu donemde
sanata da rejimin ve Cumhuriyet devrimlerinin halk tarafindan daha iyi anlasilabilmesi i¢in bir takim gorevler
diisiiyordu.

Tiim bu goérevleri yapmasi beklenen Tiirk resmi ve sanatcist bunu nasil yapacagini Bati’dan 6greniyordu. Batilagma ile
birlikte Dogu toplumlarimin kaderci diisiince yapisindan Bati’nin rasyonel diisiince yapisina gegmeye c¢alisan
imkansizliklar i¢inde kurulan gen¢ Tiirkiye Cumbhuriyeti varligmi tiim diinyaya kanitlamak igin sanata ihtiyag
duymaktaydi.

Ulkemizde sanat ortaminin gelismesi igin gerekli olan sergilerin énemi iizerinde diisiinen Atatiirk, Cumhuriyet’in
kurulus kutlamalarinin, biiyiik resim ve heykel sergileri diizenlenerek yapilmasina karar vermesi bu ihtiyacin bir
sonucudur.

Tim bu gelismeler i¢inde Tiirk sanatgist da kendine bir yol ¢iziyordu. Avrupa’da aldiklar egitimin etkisiyle baslayip
gelisen resimdeki modernizm karakteri ve 6zgilin kimlik arayislariyla, bagimsizlik yoniindeki egilimleri 6zendirmistir.
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Sanatgilarimiz kendine ait yorum ve Uslup arayislar ¢cagdaslk iizerine sekillenmeye baslasa da milli olma kaygilarini
sanat yapitlarindaki izlerden siirebiliriz.

1960’11 yillara gelindiginde sanat¢1 artik ne yerlidir ne Batili. Tiirk resim sanatcist artik sadece Bati’nin tekniginin bir
taklit¢isi degildir. Tiirk sanatg¢isi devlet politikalarindan bagimsiz eserler iiretmeye baslayacaktir. Ayrica artik nesne ve
hayat karsisinda bir 6zne durumuna gelmenin ilk adimlarini atmustir.

8.SONUG VE ONERILER

Cumhuriyetle birlikte ilk adimlar her alanda oldugu gibi sanat anlaminda da ¢agdaslasma siireci giderek artmistir. Bu
stirece katkida bulunan en 6nemli faktorlerden biri Avrupa’da sanat egitimi almis sanat¢ilarimizdir. Tvrup Resmi’nin
cagdaslasma yolundaki seriiveni Osmanli’ya kadar dayanmaktadir. Osmanli’da resimde figiir dinsel goriislerin etkisiyle
¢ok kullanilmamis bunun yerine manzara tercih edilen bir konu olmustur. Figiir’iin 1883’ten itibaren kendisini kabul
ettirdigi goriilmektedir. Cagdas Tiirk Resim Sanatinda konu olarak figiiriin ele alinmasinda Avrupa’da egitim goren
sanatcilarimizin etkisi biiyiiktiir.

Bat1 medeniyetlerinin seviyesine ulagsmak i¢in devletin gosterdigi ¢abalara en giizel 6rneklerden biri yurt digina 6grenci
gondermekti. Yurtdigina 6grenci gonderilmesi hiikiimet programindaki yerini, heniiz Cumhuriyet resmi olarak ilan
edilmemigken Osmanli Déneminde almistir. Her alanda ileri batonderilmesi hiikiimet programindaki yerini, heniiz
Cumbhuriyet resmi olarak ilan edilmemisken Osmanli, Batililasma déneminden itibaren yurt disina 6zellikle de Paris,
Berlin, Miinih gibi Avrupa sehirlerine giden sanat¢ilarimiz 6zellikle Mesrutiyet ile birlikte, modern bir donanima sahip
Ogretmenlerin yetistirilmesinin 6nem kazanmasinin bir sonucu olarak Sanayi-i Nefise’nin de i¢lerinde bulundugu pek
cok yiiksek dereceli okula kadar cesitli egitim kurumlarinda sanat egitimcisi olarak gorevlendirilmistir. Siiphesiz ii¢
yullik bir egitim icin Avrupa’ya 6grenci gonderilirken tek amag bu degildi.

Tiirkiye’de sanat okuryazarlig1 olan bir topluma ihtiya¢ her ddnemde oldugundan daha fazla o donemde duyulmaktaydi.
Sanat¢ilarimiza diisen en 6nemli gorev iilkenin kalkinmasi, kiiltiir, egitim, askeri ve ekonomik alanlarda Anadolu’nun
geri kalmisliktan, her alanda kalkinmis bir {ilkeye doniisiimiinde etkin rol oynamalariydi. Bunu gerceklestirmek igin
cesitli dernek, birlik ve gruplar (Osmanli Ressamlar Cemiyeti, d grubu, Yeniler Grubu, Mistakil Ressamlar ve
Heykeltraglar Birligi) altinda etkinliklerini artirarak tilkede Cagdas Tiirk sanatinin temellerini atmislardir.

1914’te yurda donen sanatgilarimiz Empresyonizm’i benimserlerken, 1927 yn, erda donen s Almanya, erda donen
sanat¢ilarimdaha farkli anlayislart getirmislerdir. Zeki Kocamemi, Ali Celebi, Mahmut Cuda, Cemal Tollu, Saip Tuna
gibi zanat¢ilarimiz egitim aldiklar1 Hoffman’in etkisiyle kiibizm, konstriiktivizm ve Alman ekspresyonizminin etkisinde
kalmustir. Fransakisiydransakisiyl Ecole des Beaux Art's, Julian Akademisi, , Académie de la Grande Chaumiére ve
Andre Lhote atmi Grande Chaumiéreizm ve Al Bu at6lyede egitim gérmiis olan Ali Sami Boyar, Hiiseyin Avni Lifij,
Ibrahim Call1, Hikmet Onat, Nurullah Berk, Cemal Tollu, Zeki Faik Izer, Erciiment Kalmik, Hamit Gorele, Esref Uren,
Hasan Kavruk ve daha bircok Tiirk sanat¢i aldiklari egitimle olusan iisluplariyla, Cagdas Tiirk Sanatinin kimligini
belirlemiglerdir.

Sanat¢ilarimiz Bati’da yasanan sanata iligskin gelismeleri izleyip ve bu gelismeleri yurda dondiiklerinde kendi kiiltiirel
ozellikleri ve deneyimleri ile sentezleyerek oOzgiin bir dil olugturma cabalari sirasinda gesitli sikintilarla ka-
rsilagsmislardir. Avrupa’da sanatin gelisim siireci olduk¢a uzun yillara dayanmaktadir. Oysa Tiirk sanatgilarinin boyle
bir siire¢ yasamayan bir toplumdan ¢ikarak Avrupa’da hazir elde ettikleri sanatsal bilgi ve deneyimleri iilkelerine
getirmeye ¢aligmalart siiphesiz karsilastiklart en 6nemli sorundu. Sanatcilarimiz, her ne kadar devlette destegide olsa bir
taraftan toplum tarafindan anlagilmayan sanat anlayislarii kamuoyuna kabul ettirmeye calisirken, diger taraftan da
isluplarinin aldiklar1 sanat egitimi sonucu, gelisim ve degisime ugradigi goziimiize ¢arpmaktadir. Sanatgilarimiz
Cagdas Tiirk Sanatinin olusunda karsilagtiklar: tiim zorluk ve sikintilara ragmen bikmadan usanmadan ¢alismiglardir.

Bu sanatgilarimizin tilkemizdeki Cagdas Tiirk Resminin gelisimine yaptiklar1 diger onemli bir katki da sonraki sanatgi
kusaginin yetistirilmesi olmustur.
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