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OZET

Tarihin ilk evrelerinden bugiine degin insanoglunu etkileyen renk, her cagda farkli bigcimlerde sanat eserlerine
yansimistir. Eski insanlar renkleri, avlanma ve miicadele gibi konularin goriildigii resimlerde biiyilisel amaglarla
kullanmiglardir. Hristiyanligin yiikselisi Roma ilk doénem kilise mozaiklerinde ¢ok renkli sanat caligmalarini
beraberinde getirmistir. Misir’da ise mavi renk iiretimi onem tagimis ve bu renk iilke diginda Misir mavisi adiyla
kullanilmaya baglanmigtir. Ortagagda renk paleti, dikkat ¢ekici dlciide zenginlesirken, Ronesans’a dogru resimde renk,
tablonun perspektifine katilmis, ona derinlik kazandirmis ve 1sik-gblge oyunlari Onemli bir rol istlenmistir.
Empresyonist ressamlar, renkleri olmasi gerektigi gibi degil; 1s181in etkileri altinda, gergekten goriindiikleri gibi
resmetmislerdir. 20. yiizyilda ise 6zgiir bir renk kullanimi gériilmektedir. Kandinsky ve Mondrian'dan beri 1910'larda
ve 1920'lerde renk, sanatgilar icin tamamen 6zgiir ve bagimsiz bir yaraticilik araci haline gelmistir. Pop Art ile gorsel
iletisim araglarinda ifade bulan renk, Op Art'ta seyircide optik etkilenmeler yaratma amacina yonelmistir. Sanatta
diislinceyi 6n plana ¢ikaran 1960 sonras1 sanat hareketlerinde ise rengin nesne boyutunda ele alindig1 goriilmektedir.

Nitel arastirma ozelligi tasiyan ve ‘belgesel tarama’ yontemi kullanilan bu aragtirmanin amaci, renk olgusunun sanat
tarihi slirecinde incelenmesidir. Bu baglamda rengin eski ¢aglardan itibaren gegirdigi degisiklikler, donemin sanat
eserleriyle ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Renk, resim sanatinda renk, rengin tarihi

A HISTORICAL VIEW OF COLOR IN PAINTING

ABSTRACT

Color, which has affected humanbeings since the beginning of history, reflects on works of art in every age. Ancient
people used colors in pictures issueing hunting and struggle for enchanting. With the rise of Christianity, the
Roman mosaics of the early church brought a colorful work of art. In Egypt, the production of blue color gained
importance, and this color was carried out of the country as Egyptian blue. While the the color palette gets considerably
richer in Middle Ages, color is used as a tool of perspective, and effect of light and shade to provide depth to the
painting towards the Renaissance. Impressionist painters depicted colors under the effect of light as they appear not as
they should. A free use of colors is observed in the twentieth century. Since Kandinsky and Mondrian color has become
a free and independent creativity tool for artists in 1910s and 1920s. The color which finds itself in the visual
communication tools in Pop Art, aimed at creating optic effects on the audiences with Op Art. On the other hand, color
was considered only in an object dimension after the 1960's when the thoughts had utmost importance.

This qualitative study aims to examine the color phenomenon throughout history. In this context, changes in color since
the ancient times has been covered refering to works of art of the period.

Keywords: Color, color in painting, history of color
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1.GIRIS

Renk, 15181n kendi 6z yapisina ve nesneler iizerindeki yayilimima bagli olarak goz iizerinde yaptigi etkidir (Sozen,
1992).

Renkler, ¢ok eski caglardan beri simgesel iletisim arac1 olmustur. Ilkel toplumlarin renk diinyalarina iliskin belgelerin,
giiniimiiz uygar diinyasini sagkina ¢evirebilecek nitelikte oldugu goriilmektedir. Okyanus adalari toplumlarinin saf renk
anlayisindan eski Peru kumasglarmin ince renk begenisine, magara donemi resimleri ve Pompei duvar resimlerinin
olgunluguna, gotik vitraylarin mistik atmosferine ve tiim ¢aglarin ve toplumlarin resimlerindeki renk diinyasina degin,
hepsi birbiriyle kiyaslanamayacak duygu zenginliklerine sahiptir (Gengaydin, 1993).

Nitel arastirma 6zelligi tasiyan bu arastirmanin yontemi, 'belgesel tarama' yontemidir. Karasar'a gore belgesel tarama,
var olan kayit ve belgeleri inceleyerek veri toplamaya denmektedir. Duvarger'in (1973) “belgesel gozlem” dedigi bu
teknigi, Rummel (1968) “dokiiman metodu” olarak tanimlamaktadir. Best (1959) ise bu teknigi “mevcut kayit ya da
belgelerin, veri kaynagi olarak sistemli incelenmesi” olarak ifade etmektedir. Belgesel tarama, belli bir amaca doniik
olarak, kaynaklart bulma, okuma, not alma ve degerlendirme islemlerini kapsamaktadir. Belgesel tarama, genel tarama
ve icerik ¢ozlimlemesi olmak {izere ikiye ayrilmaktadir. Genel tarama, alanyazin ya da literatiir taramasi olarak bilinen
taramadir (Karasar, 2004).

Bu aragtirma genel tarama amagli bir belgesel taramadir. Aragtirmada, resim sanatinda renk olgusunun tarihsel siiregte
nasil gelistigi sorusuna cevap aranmaktadir. Elde edilen veriler, degerlendirilme asamasinda, arastirmanin amacina
uygun bir sekilde kronolojik olarak aktarilmis, ilk ¢aglardaki magara resimlerinden baslamak {izere Misir, Roma,
Ortagag, Roman, Ronesans, Maniyerizm, Barok, Rokoko, Romantisizm, Empresyonizm, Neo-Empresyonizm, Fovizm,
Expresyonizm, Soyut Sanat, De Stijl, Siirrealizm, Soyut Expresyonizm ve 1960 Sonrasi Sanat’ta renk, donemin {inlii
sanatcilarinin resim ornekleriyle incelenmistir.

Verileri, Avrupa sanat tarihi donemleriyle ve 1960 sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerine kadar sinirli tutulan bu
aragtirma, tarihsel silirecte resim sanatina sadece ‘renk’ agisindan yaklagtigi icin Oonem tasimaktadir. Ayrica bu
aragtirmanin resim sanatinin her déneminde, renk kavraminin daha genis bir sekilde arastirilmasina olanak saglayacagi
umulmaktadir.

2. RENGIN TARIHi

Renklerin sihirli giiciine ait ilk 6rneklere Kuzey Ispanya'da ve giineybat1 Fransa'da bulunan, tas devrinden kalma kiigiik
magaralarin (Altamira ve Lascaux) duvarlarindaki renkli hayvan figiirlerinde rastlanmistir. Eski insanlar renkleri,
biiyiisel amaglarla; tapinma sirasinda gorsel etkileyicilik, kendilerini diigmanlardan gizleyebilmek ya da daha korkung
goriinebilmek, begenilme ve giizellesme i¢giidiisiine cevap verebilmek i¢in kullanmislardir. Avlanma ve miicadele gibi
konularin goriildiigii bu resimlerde renkler, dogada kolayca ve kendiliginden bulunabilen sar1 ve kahverengi okr,
kirmizi hematit, tebesir, karbon siyahi ve manganez oksit siyahidir. Maviler ve yesillerin olmayist ise dogada kolayca
bulanamayan pigmentlerin eksikliginden kaynaklanmaktadir. Kaya duvarlarini resimleyen sanatgilar, balik yagi gibi
hayvansal yaglar ile karistirilmig renkli topraklart kullanmig ve bitki 6zsularindan yararlanmiglardir. Buzul ¢agmin
sonlarinda ise insanoglu yay, ok, mizrak atict ve zipkin gibi aletlerle ara¢ yapimini 6nemli &lgiide gelistirmistir.
Yaklasik 7000 y1l 6ncesinde ise ciftgilik Orta Dogu'dan Bati'ya dogru yayilmaya baslamistir. Klanlar bir araya gelerek
kasabalar1 ve sehirleri gelistirmistir. Bu déonemde ¢anak ¢omlekgilik sanati belirmis ve ¢ok renkli ¢comlekgilik sanati
M.O. 5000 yilinda Mezopotamya ve Tiirkiye'de ortaya ¢ikmistir (Sun and Sun, 1994; Tansug, 2006).
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Sekil 1. Catalhoyiik'te bir duvar resmi

Duvar resimleriyle bezeli bilinen ilk evler, Tiirkiye'de Catal Hoyiik'te bulunmaktadir. Resimlerde avlanma sahneleri,
ana tanriga tasvirleri ve yanardag patlamalar1 goriilmektedir. Yunanistan'da ilk filozoflar, bilinen ilk renk teorilerini ve
estetigini gelistirmistir. Plato ve Aritoteles'in renk teorileri genig kapsamli etki ve sonuglar dogurmustur. Cagimizin ilk
bin yillik siirecinde, ¢ok renkli duvar boyama Roman yapilarinda st diizey artistik boyutlara ulagmistir. Hindistan
tapiaklart ve Mezoamerika mezar odalarinda, Avrupa'daki artistik seviyelerle kiyaslanabilir sekilde boyama, stili
goriilmektedir. Hristiyanligin yiikselisi Roma ilk donem kilise mozaiklerinde ¢ok renkli sanat ¢alismalarina sebep
olmustur. Bu dénemden sonra Avrupa Hristiyan kiliseleri ve biiyiik katedrallerinin mozaiklerinde ¢ok renk kullanimi
geliserek devam etmistir (Sun and Sun, 1994; Kuehni, 1997).

Pythagoras, Platon, Aristotales ve Plinus gibi yazarlar rengin dogasi iizerine tartismig ve temel renklerin toprak, ates,
hava, su gibi temel &gelerin bicimleri oldugunu ileri siirmiislerdir. Ronesans'ta Leonardo da Vinci ayni goriisii
savunarak, sarinin topraga, yesilin suya, mavinin havaya, kirmizinin atese ve siyahin karanliga ait oldugunu yazmstir
(Eczacibagi, 1997).

Eski ¢aglarda, gerek bedenlerin siislenmesinde gerek magaralardaki kaya yiizeylerinin ya da duvarlarin boyanmasinda
renkli topraklardan elde edilen boyalar kullanilmistir. Bunlarin ilk goézlemlendigi tarih, yontma tas donemine (-350000)
dayanmaktadir. O dénemden itibaren kizil topraklar, canli (dovmeler) ya da &lii bedenlerin siislenmesi amaciyla
kullanilmistir (Delamare & Guineau, 2007).

Yontma tag ¢aginin ortalarina dogru, kizil asiboyasi elde etmek tizere sar1 ag1 boyasinin 1sitilmasi teknigi kullanilmistir.
Ust yontma tas ¢aginda ise renk paletinin kahverengilerle ve beyazlarla zenginlestirildigi figiiratif resimler ortaya
cikmugtir. Ornegin, Lascaux magarasinin duvarlarinda (-15000) kizil-sar1 killi kum, kire¢ karbonati beyazi, kahverengl
ve siyah manganez oksit kullanildig1 goriilmiistiir. Altamira magarasindaki (Ispanya, -10000) kirmizilar ise iri kristalli
bir hematittir. Tarih dncesi magara ressamlarinin hangi teknikleri kullandiklar1 hala arastirilmaktadir (Delamare and
Guineau, 2007).

Sekil 2. Lascaux Magarasi'ndan bir duvar resmi

Muisirhilar atalari tarafindan siirekli olarak kullanilan kirmizi ve sar1 renklere ek olarak paletlerine yesil, mor, beyaz, altin
sarist ve lacivert tagindan {iretilmis maviyi eklemislerdir. Resimlerde, kadin figiirlerinin beden ve yiiz renginin, erkek
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figlirlerinden daha acik renk oldugu, beyazin, elbiselerde ve bazi durumlarda da zemin rengi olarak kullanildigi, mavi
ve yesil renklerin ise bitkilerde kullanildig1 géze carpmaktadir. Misir'in yenilik yaptigi bir bagka alan da biresim
pigmentleridir. Misirli zanaatkarlar ates sanatlarinda ustalasmis olduklarindan III. binyildan baglayarak, iilkelerinde
bulunan mavi minerallerin eksiklerini gidermek tizere bakir ve kalsiyum silikat1 iiretmeye baslamislardir. Bu biresim
pigmenti, iilke disina tasinmis ve Romalilar tarafindan Misir mavisi adiyla kullanilmaya baslanmistir (Tansug, 2006;
Delamare and Guineau, 2007).

Italyan E.triisk ve Yunan Helenistik sanatlarin karisimi ve etkisi ile ortaya ¢ikan Roma resim sanatina ait 6rneklerin
bir¢ogu, Italya'nin Herkulanum ve Pompei kazilarindan elde edilmistir. Etriisk resimde rengin basli basina bir deger
tasidig1, hayvan resimlerinde mavi, sar1 ve kirmizi renklerin kullanildig1 goriilmektedir (Tansug, 2006).

Roma Imparatorlugu'nun ¢ékiisiiyle bircok ustalik unutulmustur. Bununla birlikte, Imparatorlugun ¢ékiisiinden sonra,
duvar resimlerine ve o zamana dek kullanilan renklere bir diiskiinliik de gézlenmektedir.

11. ve 12. yiizyillarda Avrupa’da gecerli olan iisluplar, Roman sanati ad1 altinda toplanmaktadir. Daha ¢ok genis kilise
duvarlarina yapilan resimlerde, incil ve Tevrat sahnelerinin yani sira, siitunlarin iizerine de renkli motifler
resmedilmistir. Her seyden once ifadeyi on plana cikartan ve hareketlere dncelik veren Roman Resim geleneginin en
ilgi ¢ekici Ozelligi, renklerin g¢arpici ve yogun etkisine verilen Onemdir. Ayrica resimlerde, c¢izgilerin renkleri
destekleyecek bigimde kullanildigi goriilmektedir (Beksag ve Akkaya,1990; Tansug, 2006).

Ortagagda renk paleti, dikkat ¢ekici 6lglide zenginlegmistir. Ortacag boyunca mozaik, kitap resmi ve cam resimlerinde
kargimiza ¢ikan renk, heniiz simgesel bir islev tagimasi nedeniyle ait oldugu nesneden tamamen bagimsiz
diistiniilmistiir. Ortagag renklerinde dikkati ceken en 6nemli 6zellik, 6te-diinyaya iliskin tinsel bir 15181 temsil eden altin
zemindir. Resimlerde; mineral, bitkisel ve hayvansal kaynaklardan elde edilen iiriinler ortaya ¢ikmis ve yavas yavas
antikcagin renklerinin yerini almistir. Bu degisim, resim gereclerindeki degisime baglanmaktadir. Parsomenle kagit
gitgide papiriisiin yerini almaya baglamis, keten tuvallerle sovaleler resim malzemeleri arasina girmistir. Ortagag
ressamlari, lacivert tagi ya da azurit mavisi, bakir ya da toprak yesili, sar1 asiboyasi ya da zirnik sarisi, siiligen ya da
zincifre, kirmizi ve siyah asiboyasi, iistiibe¢ gibi 6zellikle disaridan alinan ya da daha ¢ok yerel olarak iiretilen mineral
pigmentleri kullanmislardir. Elde edilebilen renklerin sayist 9. yiizyilla 15. yiizyil arasinda biiylik oranda artmis ve
resim teknikleri agisindan dikkate deger degisimlere yol agmustir. Ortagagda fizikgilerle simyacilarin gizli
laboratuarlarinda ulastiklar1 temel bulgular, renk iiretimine yenilikler getirmis ve yapay renkler olusturulmasini
saglamistir. 15. yiizyilda resimde renk, tablonun perspektifine katilmig, ona derinlik kazandirmis ve 1s1k-gdlge oyunlari
onemli bir rol tistlenmistir (Ergliven, 1992; Delamare and Guineau, 2007).

Yagliboya resim sanati, 15. ylizyilda yagli boyanin kesfiyle baslamistir. Bu durum sanatgilara renkleri palette karistirma
imkam1 vermistir. Floransali yazar Cennino Cennini (1370-1440), 15. yiizyilin ortalarinda, italyancada II Libro dell'Arte
olarak bilinen "Zanaat¢inin El Kitab1" adinda bir kitap yazmustir. Bu kitap, Italya'da resim iizerine bilimsel incelemeler
iceren ilk kitap olma O6zelligini tasimaktadir. Cok titiz hazirlanmis olan bu kitap, eski ustalarin resimlerini nasil
olusturacagl, hangi malzemeler kullanip pigmentlerini nasil elde edecekleri hakkinda genis bilgiler vermektedir
(Friedmann, 2003).

Gotik sanatinda karsilastigimiz cam resimlerinde, dinsel kurallarin belirledigi bir renk armonisi goriilmektedir. Buna
gore Tanri, kirmizi; Hristiyanlik, mavi; kutsal ruh ise altin sarist olarak temsil edilmektedir. Yani ii¢ ana renk ayni
zamanda {iglemenin renkleridir. Ayrica yesil, yeni yagamin; menekse, yasin; kahverengi, tahammiil ve acinin; beyaz,
15181n; siyah ise 6liimiin rengidir (Ergiiven, 1992).

15. yiizyll resminde, renkler arasinda deger hiyerarsisi goriilmektedir. Resim, giiciinii kullanilan rengin maddi
degerinden almaktadir. Altin saris1 ve lacivert tagindan elde edilen ¢ivit mavisi, maddi degeri yiiksek renklerin basinda
gelirken, kolayca topraktan iiretilen, agiboyasi (kil rengi) ile ombraya en son sirada yer almaktadir. Béyle bir durumda,
resim siparisi sirasinda renkler de tartigmaya agilmaktadir. Sanatciyla yapilan anlagmada, kullanilacak altin sarisi ya da
mavinin hangi 6l¢ii ve nitelikte olacagi dnceden belirlenmektedir (Ergiiven, 1992).

Ortagag ve Ronesans boyunca antik sanattan esinlenen renk kuraminda dort temel renk yer almaktadir. Bunlar agiklik
derecesine gore; beyaz, sar1, kirmizi ve maviye ¢alan siyah olarak siralanmistir. Ancak, bu siralamayi asip, kuram ile
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uygulamada ortaya ¢ikan sonuglar arasinda bir denge saglama cabasi, 17. yilizyildan itibaren giindemdeki yerini almaya
baslamistir (Ergiiven, 1992).

Ronesans sanatinin temel kurallarini ilk ortaya koyan Giotto ile Yunan Sanati’ndan beri unutulan bi¢im ve ruhsal
degerler, resme yeniden girmistir. Giotto bu sonuca ulasabilmek i¢in renk yerine agik- koyu tonlari tercih etmistir (Eti,
1974).

Ronesans doneminde Venedikli Titian en taninan ressamlardan biri olarak one ¢ikmaktadir. Resimlerinde parlak ve
carpici renkler kullanan sanatgi, resimde rengi en 6nemli eleman olarak gérmiistiir (Temizsoylu, 1987).

Uygarlik tarihinde, rengin bagimsiz bir anlatim aracina doniigmesi bireyin kendini kesfetmesiyle miimkiin olmustur.
Ronesans'la birlikte bu konuda 6nemli bir adim atilmig olsa da bunun resim dilindeki karsiligini bulmak insanoglunu bir
hayli zorlamigtir. Ciinkii rengin ait oldugu nesneden soyutlanmasi siirecinde, daima farkli bir biling niteligi soz
konusudur (Ergiiven, 1992).

Leonardo da Vinci'ye gore doga, renkler konusunda danisilacak en giivenilir kaynaktir. Da Vinci, eserlerinde renk
uyumlarinit ve karisimlarii kullanan ilk sanat¢ilardan biridir. Paleti; siyah, beyaz, kirmizi, sari, yesil ve mavi tonlarini
icermektedir. Giinigig1, goélgeler, aydinlatma, uzamsal iliskiler ve {i¢ boyutlu formlarla en ¢ok ilgilenen ressamdir.
Cagmin diger sanatcilar1 gibi, Da Vinci de diiz bir yilizeyde, yuvarlakligi, derinligi ve hacmi gosterebilmeyi
amaclamigtir. Kesfettigi Chiaroscuro teknigiyle, iki boyutlu bir yiizey iizerinde cisimlerin derinlik ve {i¢ boyutlu
yanilsamasini gosterme imkani bulmustur. Da Vinci'den once gelen ressamlar renklerine siyah ve beyazi karistirarak
151k golge efektleri olusturmuslardir. Ancak Leonardo, siyah ve beyaz kullanmaksizin saf renklerle renk tonlarina
ulagsmustir. Resimlerinde goriilen zengin renkler onun tekniginin bir sonucudur. Diger bir biiyiik ressam Raphael de bu
teknigi kullanmistir (Friedmann, 2003).

Sekil 3. Leonardo da Vinci, "Meryem, Bebek Isa ve Azize Anne", 1510, 168x130 cm, Louvre Miizesi, Paris

El Greco da (1541-1614) resimlerinde saf renk tonlar1 kullanmustir fakat onun teknigi Da Vinci'nin Chiaroscuro
tekniginden farklidir. E1 Greco genis, etkileyici (ekspresif) renk alanlarinda derin tonlar ve tebesir renkleri kullanmistir.
El Greco'nun resimleri son derece giiglii ve hipnotik bir etki gostermektedir. Resimlerindeki dikkati ¢eken yogunluk,
giiclii renk kontrastliklar1 ve olagan dis1 uzun figiirlerin bir sonucudur (Friedmann, 2003).
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Sekil 4. El Greco, "Kont Orgasz'in Cenaze Toéreni", 1586, 480x360 cm, Santo Tome, Toledo

17. yiizy1l ressam ve teorisyenlerinden biri olan Italyan Matteo Zaccolini (1574-1630), "Renk Perspektifi" (Prospettiva
del Colore) adinda el yazmast bir kitap yazmustir. Kitapta renk tizerine ressamlarin kullanabilecegi bilgiler yer almistir
(Kuehni, 1997).

Barok ressamlar1 arasinda mitolojik resimleriyle bilinen Peter Paul Rubens (1577-1640), renk iizerine goriislerini bir
seri defterler halinde kaleme almustir. Ayrica 1636 yilinda "Isik ve Renk Uzerine" (De Lumine et Colore) adinda
bilimsel bir inceleme yazan Rubens'in her iki ¢alismasi da giiniimiize ulasamamistir. Rubens igin resimsel rengin
geligimi, paletindeki boyalarin fiziksel 6zelliklerini tanimaktan gegmektedir. Ayni zamanda, kirmizi, sar1 ve mavi, insan
tenine 0zgii renk karisiminin i¢inde de bulunmaktadir. Rubens’in, ana renkler ve insan teni arasindaki bu benzerligi
kavrayarak, kendi renk anahtarini olusturdugu diisiiniilmektedir (Kuehni, 1997; Riley, 2008).

Rembrandt Van Rijn'in (1606-1669) renk anlatimi, Vinci'nin Chiaroscuro teknigine daha yakindir, ancak onun paletinde
mavi renk yoktur. Rembrandt resimlerindeki giiclii anlatimi, parlaklik ve altin 151k ile olusturmaktadir. Farkli olarak
Rembrandt, resimlerinde ¢cogunlukla beyazi sari, kirmizi, yesil ve kahverengiyle karistirmaktadir. O, 151k ve goélgenin
ustasidir (Friedmann, 2003).

Rembrandt'in eserlerinde 1siktan gblgeye gegis ¢ok yumusaktir. Isigi yogun ve altin renklidir, nesneleri 1siklandirmaktan
¢ok onlar1 1sikla yikamak ve canlandirmak 6zelligine sahiptir.

Sekil 5. Rembrandt, "Kutsal Aile", 1640, 41x34 cm, Louvre Miizesi, Paris
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"Rubens kadar Rembrandt da golgelerinde cismin renginden bambagska bir renge atladilar ve bu yeni
renk ister basl basina bir renk olsun, ister sadece bir karisim icinde yer alsin, bu yalnizca bir derecelilik
meselesidir" (Wolfflin,1990: 67).

Bu donemde, Ronesans'ta Leonardo'nun da soziinii ettigi gibi, renklere siyah katarak golgeler yapmaktan uzaklasilmig
ve natiiralizmin bagarisina ulasilmistir. Nesnenin asil renginin gosterildigi dnceki donem eserlerinin yerini, renklerin
yan yana konularak olusturdugu etkiye dayanan yeni bir dslup almistir. Rembrandt, &zellikle olgun doneminde,
golgelere koyu kahverengiler ve yesiller vererek 1s1k-golgenin niteligini degistirip, renklerin yan yana olusan uyumunu
saglamustir (Karavit, 2006).

17. ylizy1l sonlarinda, Barok resminin dramatik, ¢arpici etkisinin giderek kaybolmaya baslamasiyla, yerine daha g¢ok
dekoratif amacli olarak ortaya ¢ikan ve tekdiize, tasasiz bir iislup olma 6zelligi ile anilan Rokoko sanati ortaya ¢ikmustir.
Eserlerinde biiyiik zenginlik ve ihtisami konu alan sanatgilar, bu ihtisamin tuvale yansitilmasinda parlak renkleri tercih
etmislerdir (Beksag, 2000).

18. yiizy1l boyunca her tiirlii dogal fenomeni agiklamak i¢in mistik olmaktan ziyade akilcilik i¢in cabalayan bir
arastirma istegi soz konusudur. Insanlar doganin reddedilemez kurallari olduguna inanmis ve renkleri de kapsayacak
sekilde her sey i¢in dogal yasalar oldugunu varsaymiglardir (Holtzschue, 2009).

Romantisizmin taninmig ressamlari Eugene Delacroix (1798-1863), John Constable 1776-1837), J. M .W. Turner
(1775-1851) ve William Blake (1757-1827) tuvallerinde kullandiklari zengin renkleri, dinamik firca vuruslar ile
uygulamiglardir (Friedmann, 2003).

Turner, kompozisyonlarinda bir derinlik igerisinde atmosferik etkilerini elde etmek amaciyla 151k ve renk ugruna
konuyu 6nemsiz kilmig ve genellikle, dnceki donemlerde goriilen 1s181n arag edildigi konulara ve dekoratif gorsellige
ilgi gostermemistir.

"[sterse Grisons'da bir ¢ig, Alpler'de bir kar firtinasi, denizin cekildigi bir kumsal ya da bir enkaza
saldiran deniz soz konusu olsun, 151k, renk, bir tiir sis, nem ve pus yararina konu yitmektedir"” (Claudon,
1988: 50).

Constable ise resimlerinde dramatik ve dogal 1s18a bagli kalmistir. Turner'dan farkli olarak siirsel bir doga
goriintiilerinin sinirlart icerisinde 151k kullandiysa da, tiim resmin igerisinde diinyay1 bulgulamaya caligan degisimlere
ugrayarak, cagdaglarindan farkli etkiler olusturmustur. Constable, tiim natiiralist tavrina, kaynagi ve yiizeylerdeki
etkilerinin belirginligine ragmen, 1518a, bu dogal goriintii icerisinde ¢ok farkli tarzda titresimler ve agik-koyu degerler
vererek sasirtict bir devirgenlik saglamistir. Constable, ayrica 6zellikle 17. ve 18. yiizyil resminin, renk ve agik-koyu
vurgusunu olusturan, manzaranin 6n diizleminde sicak kahverenginin koyu degerleri ve arka diizleminde agik glimiisi
ve mavi degerler dizgesinin sinirlarini cesaretle agmistir. Tepki almasina ragmen 6n diizlemin renk tiirii skalasini
genisletmis, hatta parlak ¢imen yesiline kadar bunlarla ¢ogalan agik-koyu degerleriyle resmini zenginlestirmistir
(Karavit, 2006).

Sekil 6. J. M .W. Turner , "Yagmur, Bhar ve Hiz", 1844, 90.8 x 121.9 cm,
National Galeri, Londra
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Sekil 7. John Constable, "Helmingham Vadisi", 1825-26, 70.8 x 91.4 cm
Philadelphia Sanat Miizesi

Empresyonizm'de sanatcilar, giin 151gmin izlenimlerini resimlerine yansitmak amaciyla, resim sanatinin temel elemani
olan 15181 ve rengi tiimiiyle arastirma yoluna gitmislerdir. Isigin giin igerisindeki degisimlerini incelemek igin atolyelerin
disina ¢ikmiglardir. Bu durum, sanatgiin giin 151811 ve onun renk tayflarini gérmesine ve bdylece 1sikla rengin i¢ ige
gecen, degisen, titresen hareketiyle smirlarindan armmis gorsel diinyasini yansitmasia olanak saglamistir (Karavit,
2000).

Empresyonist ressamlar, bi¢cim ve rengi olmasi gerektigi gibi degil; 1s18in c¢arpici etkileri altinda, gercekten
goriindiikleri gibi resmetmislerdir. Nesnelere bigimlerini veren ve hacim etkisi uyandiran kesin ¢izgiler birakilmis,
yerine birbirinden ayri, tek tek firca dokunuslari getirilmistir. Geometrik kurallar iizerine kurulmus olan perspektif
yerine, boslugu ve hacmi belirlemek i¢in 6n plandan baslayarak gerilerde ufka kadar uzanan dereceli tonlar ve renk
cesitliliklerinden yararlanilmistir. Resimlerde siyahlar ve griler, saf beyaz, cesitli kahverengiler ve as1 boyasi, koyu
kahverengi, kirmizims1 kahverengi gibi toprak renkleri paletlerden g¢ikarilmistir. Sadece prizmatik renkler; maviler,
yesiller, sarilar, portakal rengi, kirmizi ve menekse rengi kullanilmaya baglanmistir (Sérullaz, 1991).

Empresyonist ressamlar, c¢evrelerindeki degisik anlarin degisen izlenimlerini 151k ve renk elemanlariyla tuvale
aktarirken yalnizca gordiiklerini ifade etme anlayist tasimislardir. Boylelikle empresyonist sanatta, optik 6zellik tasryan
resimde 151k, dnceki donemlere kiyasla ¢ok farkli bir rol oynamistir (Karavit, 2006).

Bircok Empresyonist sanat¢inin paletlerinde beyaz, siyah ve kahverengi saf disi kalmistir. Erken empresyonistlerden
Camille Pissarro (1830-1903), siyah, kahverengi ve koyu sariy1r tamamen paletinden ¢ikarmistir. Monet ve Pierre
Auguste Renoir (1841-1919) gibi zamanin diger ressamlari, renkleri karistirma ve harmanlama yoluyla ton
varyasyonlari tiretmislerdir (Friedman, 2003).
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Sekil 8. Camille Pissarro, "Gokkusagt", 1877, 53 x 81 cm,
Rijksmuseum Kroeller-Mueller, Otterlo
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Sekil 9. Pierre Auguste Renoir, "Terasta",1881, 100.5x81 cm,
The Art Institute of Chicago

Empresyonist diisiincenin getirdigi bicim ve 15181n, olmasi gerektigi gibi degil, gergekten goriildiikleri gibi resmedilmesi
anlayisi, sanatgilari prizmatik renkli 1giklar, mavi, yesil, turuncu, kirmizi, sar1, mor renkleri kullanmaya itmistir. Cilinki
bu durum atdlyelerinden ¢ikip arastirdiklar1 ve birgok renk dizgesine temel olan giines 15181 tayfinin yedi rengine
uymaktadir (Karavit, 2006).

Empresyonizme gelinceye kadar resimde kullanilan renk, bash bagina bir deger degil, iizerinde bulundugu objeyi ifade
etmek isteyen bir aractir. Oysa Empresyonizm igin, dogada duragan objelerin gergek rengi olarak nitelendirilecek
renkler, yani lokal renkler bulunmamaktadir. Yalnizca renk ve renk varyasyonlari vardir. Empresyonizmde renk,
dogrudan resim sanati igin tek belirleyici konumundadir (Tunali, 1996).

1899'da Empresyonizm'den esinlenen yeni bir sanat kurami ortaya atilmistir. Neo-Empresyonist harekete mensup olan
sanatgilar grubu, Empresyonizm'in biraktifi yerden devam etmek istemekle birlikte, onlarin resimdeki rastlantisal
tutumlarimi ve salt iggiidiisel sanat anlayiglarin biitiiniiyle kabul etmemislerdir. Kuramlarinin sdzciisii olan Paul Signac
(1863-1935); Neo-Empresyonist resim tekniginde, noktalarla resim yapilmadan renklerin bdliinmesi ve ayrilmasi
yonteminin yer aldigini belirtmistir. Bolmeden yararlanilarak rengin, 151k etkilerinin ve armoninin tiim olanaklarini
kullanmak miimkiin olmaktadir. Bu durum doért asamali gerceklestirilmektedir: (1) Saf renklerin yani tayfin tiim
renklerinin optik olarak karistirilmasi; (2) Farkli renk cesitleri ve bunlarin reaksiyonlarinin birbirinden ayrilmasi; (3)
Kontrast, derecelendirme ve parlaklik yasalarina gore, renklerin birbiriyle oranlanmasi ve dengelenmesi; (4) Resmin
boyutlarina goére kullanilacak tislubun ve firga vurus tiplerinin se¢imi (Sérullaz, 1991).

Neo-Empresyonist ressamlardan Georges Seurat, empresyonistler gibi saf prizma renklerini kullanmis ve renkleri
karigtirmadan tuvale aktarmustir. Seurat, uyguladifi bu teknikle renklerin goziin ag tabakasinda, yogunlugunu ve
parlakligini yitirmeden kaynasabilecegini diistinmiistiir (Inankur, 1997).

Monet, kirmizi kiremitlerin resmini yaptiginda, golgeleri kirmizinin tamamlayici rengi olan yesile boyamistir. Ancak
Neo-Empresyonistler, herhangi bir kirmizi ile herhangi bir yesili bir arada kullanmak yerine; kullanilan kirmizi,
portakal rengine caliyorsa, onunla birlikte daha mavimsi bir yesilden yararlanmiglardir. Eger kirmizi mora ¢aliyorsa, bu
kez yesilin sariya doniik bir rengini segmislerdir. Renk se¢imlerinde Chevreul'iin yetmis iki par¢adan olusan renk
diyagrammi kullanmislardir. Ornegin, kirmiziin bir tonunu segtiklerinde, diyagramda onun tam karsisinda bulunan
yesil rengi segmek zorunda kalmiglardir (Sérullaz, 1991).

Neo- Empresyonist bir sanatgt olan Paul Cezanne (1839-1906), Puantalizmden uzaklagmis ve 151k efektlerinden daha
cok cisimlerin kiitleleriyle ilgilenmistir. Sanat¢i, empresyonistlerin dogadaki 151k ve rengi anlatmadaki ustaliklarini
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kabul ederken bicimin agik segikliginin yok olmasma karsi da tepki duymustur. Bu nedenle klasik ustalarin
resimlerindeki gibi 15181 denge ve uyumu iginde cisimlerin agik secikligini de yakalamay1 hedeflemistir. Sanatg¢inin
yasadig1 yorenin dogasi ile 6zdeslesen resimlerinde, sicak-soguk konseptine varan renkler goriilmektedir. Cezanne'in
15181n ve rengin parlakligini feda etmeden ve yanilsama yaratmadan derinligi ve cisimselligi elde edisi, kiibistler ve
fovistler lizerinde izler birakmistir (Bernard, 1999; Friedman, 2003; Karavit, 2006).

—_— - - —

Sekil 10. Paul Cezanne, "Yolda Viraj", 1900-1906, 81.3 x 64.8 cm,
National Gallery of Art, Washington, D.C.

Empresyonizmden sonra ortaya ¢ikan Fovist akimin dnciilerinden Henri Matisse'in (1869-1954) paletinde sar1, kirmizi,
mavi ve yesilin degisik tonlarimi iceren genis bir renk cesitliligi goriilmektedir (Friedman, 2003).

Fovizm'de dogaya Oykiinmek ve gozii yaniltmak yerine, 6znel duygularla yorum olusturmak amaciyla ¢ok renkli bir
anlayisin benimsendigi goriilmektedir. Matisse, Albert Marquet (1875-1947), Georges Rouault (1871-1958) ve Maurice
de Vlaminck (1876-1958) gibi sanatgilar, Seurat'in yontemini gelistirirken nesnenin sinirlarini, ayrintilarini azaltarak
Ozetlemis ve siisleyici bir ¢izgi diizenlemesine doniistirmiislerdir. Boylece, disavuruma konu olan nesnenin sinirlari
icerisindeki 151klilig1 ve renkli golgeselligi, yalin boliinmelere neden olmustur. Bu durumda ortaya ¢ikan rengin, agik-
koyu degerlerini olusturma zorlugu, bu degerleri yogunlastirma ve zit renkleri yan yana getirme yontemiyle
giderilmistir. Bu renkli golge ve 151k oyunlari, savruk firca darbeleriyle bigimlenmistir (Karavit, 2006).

Fovist ressamlardan Gauguin'in tropikal iilkelere olan tutkusu onun modern sanatin dnciilerinden biri olmasina neden
olmustur. Ilkel sanatin bigim ve renklerini 6ziimsemek igin yerlestigi Tahiti'de uzun yillar yasayarak bu kiiltiiriin izlerini
yapitlarina aktarmigtir. Ada'nin yogun giinesi ressamin renklerine parlaklik ve canlilik kazandirarak gergekligin Stesine
geemesini saglamigtir. Bigimler geleneksel anlamdan uzaklagsmig ancak betimleyici ifadesini koruyarak soyut anlatima
yonelmistir. Renklerin saf kullanimi ile figiirler ve mekan yiizeysellesmis, yer yer hacim etkisi yaratan koyuluklarla
kiitlesellik saglanmistir (Uner, 2010).
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Sekil 11. Henri Matisse "Andre Derain'in Portresi", 1905, 39.4 x 28.9 cm
Tate Gallery, Londra

Ekspresyonist resimde, diisiiniilmeden kullanilan renklerin araciligiyla gerg¢egi derinlemesine ve igten betimleme
anlayis1 s6z konusudur. Nesne, resme dogrudan dogruya ve garpitilmadan katilmasi gereken duygular uyandirmaktadir.
Burada amag, duyularla algilanmis dis gergegi, sanat¢inin igindeki gercekle kaynastirmaktir. Ekspresyonist sanatgilarin
renkleri; son derece yogunlastirilmis koyu siyah, koyu kahverengi, sar1, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan olugmaktadir.
Sanatgcilarin renk kullanimlarindaki cesaretleri fovizmde oldugu gibidir (Richard, 1984; Turani, 1999).

Bigimin ve rengin 15182 gore onem kazandigi kiibizmin dogal ya da igsel nesneler iizerindeki farkli acili 151k ve
golgeleri, kapladig1 yiizeyler igerisinde islemez hale gelip resmin genel kurgusuna teslim olmustur. Fovizmde rengin
etkisini vurgulamak igin gdlgelendirme yonteminden kaginma goézlenirken; kiibizmde, tam tersi bir yol izlenmistir.
Kiibist ressamlar rengi geri planda birakarak, hacimleme yontemine odaklanmislardir. Pablo Picasso (1881-1973) ve
Georges Braque'in (1882-1963) resimlerinde, renklerin yerini siyah beyaz degerlerin aldig1 goriilmektedir (Gombrich,
1997; Turani, 1999; Karavit, 20006).

Umberto Boccioni (1882-1916), Carlo Carra (1881-1966), Gioacomo Balla (1871-1958) ve Gino Severini (1883-1966)
gibi sanatgilartyla Fiitlirizm hareketi, yaraticiligi yok eden gelenege karsi ¢ikarken, modern kent yasaminin hizi ve
ritmine, makinelerin hareketinin ¢ekiciligine kapilmistir. Fiitiirizm, tim bunlart 1518 prizmatik acilimi igerisinde
yansitirken, konularin paralelinde dinamik 1s1klilig1 bigcimlendirmeyi amag edinmistir (Karavit, 20006).

Sekil 12. Umberto Boccioni, "Yiikselen Sehir", 1910, 199.3x301 cm, The Museum of Modern Art, New York

Soyut sanatla birlikte, dogay1 gérmenin terk edilip, dogay diisiinmenin ele alindig1 gérme sanatlarinda goriiniir kilinma
olgusunun; 151k, renk, bigim gibi resim, heykel elemanlariyla somutlastirilma gerekliligi olusmustur. Sigmund Freud'un
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(1856-1939) psikanalizi bir bilim olarak kabul ettirmesinin, sanatin i¢ diinyasina girmesinde Snemli rolii olmustur
(Karavit, 2006).

Almanya'da ekspresyonizmin dogurdugu Die Briicke grubunun iiyeleri Otto Mueller (1874-1930), Erich Heckel (1883-
1970), Ernst Ludwig Kirchner (1880-1938) gibi sanatgilar, konularin1 giinliik yasamdan aldiklari resimlerinde, 15181n
somut varliginin arkasindaki ruhsal etkiyi vermeye g¢alismislardir. Yalinlasmis, siislii ¢izgiler, renkli genis golgesel
yiizeyli etkilerinde fovistleri gagristirmiglardir. Isigin ve rengin nesneyi tanimadaki goérevi dislanarak, disavurumun
hizmetine verilmistir (Karavit, 2006).

Sekil 13. Ernst Ludwig Kirchner, "Modelli Oto-portre", 1926, 150.4x100 cm, Kunsthalle, Hamburg

De Stijl akimmin onciilerinden Piet Mondrian (1872-1944), siyah ve beyaza ek olarak saf sari, kirmizi ve mavi
renklerini eserlerinde kullanmistir. De Stijl akimi, dikddrtgen ve diger geometrik formlardan tiireyen basitlestirilmis
form ve saf soyutlamalar1 benimsemektedir. Siyah ve beyazin yani sira ana renkleri de kullanmaktadir (Friedman,
2003).

Mondrian 1917 yilinda yazdigi bir yazisinda soyle demektedir:

"(...) Benim, resimde degistirmeye zorunlu oldugum ilk sey renkti. Saf renk lehine doga rengine son
verdim. Doga renginin tuval tizerinde gosterilemeyecegini hissetmeye basladim (...) Benim, i¢inde iki seyi
kavradigim problem aydinlanmisti. Birincisi: Tasvir eden sanatta, gergegin, yalniz renk ve bi¢imin
dinamik hareketlerinin dengesi ile anlatilabilecegi; ikincisi: saf araglarin, amaca ulasmak icin en etkili
yolu garanti ettigi..." (Turani, 1999: 604).

Bauhaus Okulu'nun iinlii egitimei ve ressamlarindan Kandinsky, sar1 rengi iiggenle, kirmizi rengi kareyle ve mavi rengi
de daireyle iliskilendirmis ve sembollestirmistir. Kandinsky, renge kars1 asir1 duyarliliga sahip bir sanatcidir. Bu renk
duygusu, onun ekspresyonist sanatta rol oynamasina olanak verdigi gibi, renklerin sagladig1 soyut bi¢cimlendirmeye
ulagmasina da yardim etmistir (Turani, 1999; Friedman, 2003).

Isvigreli ressam ve renk sanat1 egitimcisi olan Johannes Itten, 1919'da Weimar Bauhaus'un kadrosuna katilmistir. Uzun

egitimci kariyerligi boyunca birgok teoriyi formiile eden Itten, 1961'de renk iizerine en 6nemli kitaplardan biri olarak
kabul edilen "Rengin Sanat1" (The Art of Color) isimli kitabini yayinlamistir (Friedman, 2003).
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Sekil 14. Piet Mondrian, "Kompozisyon A: Siyah, Kirmizi, Gri, Sar1 ve Mavili Kompozisyon, 1920, 91.5 x 92 cm,
Galleria Nazionale d'Arte Moderna e Contemporanea, Roma

Sekil 15. Wassily Kandinsky, "Kompozisyon IV", 1911, 159.5 x 250.5 cm,
Kunstsammlung Nordrhein-Westfallen, Diisseldorf

20. yiizyilda 6zgiir bir renk kullanimi goriilmektedir. Kandinsky ve Mondrian'dan beri 1910'larda ve 1920'lerde renk,
sanatcilar igin tamamen &zglir ve bagimsiz bir yaraticilik araci haline gelmistir.

Soyut sanatta sanat, sanat¢inin doga ve nesneler disinda 151k, renk ve bicimlerle meydana getirdigi figiir-dis1 (non-
figlirative) bir yapisal diizen olarak ele alinmistir. Gergekligin goriiniimii Kazimir S. Malewitsch'e (1879-1935) gore,
matematiksel 151k, renk ve bi¢im diizeni ile saglanabilmektedir. Malewitsch nesnel denkligin kesin ve yetkin olmadigini
one siirerken, igeriksiz esitligi ya da beyaz esitlik adin1 verdigi dengeyi resim diizleminde elde etmeyi amaglamistir. Bu
beyaz esitligi ise 151k, renk ve bigim gibi resim diizlemini goriiniir kilan ve birbirini etkileyen 6gelerde olusturmak
istemigtir (Karavit, 2006).

Fransiz yazar André Breton (1896-1966) tarafindan kurulan Dadaizm fikrinden dogan yirminci yiizyilin avangart
akimlarindan biri olan Siirrealizm'in sanatgilari, Freud'un yazilarindan onemli derecede etkilenmislerdir. Freud,
uyanikken zihnimize hakim olan bilingli diisiincenin zayifladigi anda, i¢imizdeki ¢ocugun ve Vahsi'nin 6ne ¢iktigini
gostermigtir. Bu diisinceden yola ¢ikan Siirrealistler, tamamen uyanik bir aklin, higbir zaman sanat iiretemeyecegini
One stirmiislerdir. Onlara gore akil, bilimi verebilirdi; ancak sanati verecek olan, yalnizca akil dig1 bir sey olabilirdi.
Bilingalti mekanizmasinin {iriinii olan Siirrealist eserler, mantik dis1 olmayacak ¢agrisimlarla dolu olduklar1 halde,
Ronesans sanatcilarini animsatan sasmaz bir el ustaligi gostermektedirler. Siirrealist sanat¢ilarin resimlerinde parlak,
temiz renkler ve gii¢lii kontrastliklar kullandiklar1 goriilmektedir. Akimin 6nde gelen sanatgilarindan Salvador Dali
(1904-1989), resimlerinde her bigimin ayn1 anda birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak, dikkati her renk ve bi¢imin
olas1 birgok anlamu iistiine ¢ekmistir (Ipsiroglu ve Ipsiroglu, 1993; Gombrich, 1995; Friedman, 2003).

Siirrealizmin ilk habercilerinden, resim egitimi gormemis primitif ressam Henri Rousseau (1844-1910) gibi sanatgilar,
bu donemde gercek goriintiileri gekistirip saptirdiklart nesneleri, gelisik bir bicimde betimleme yoluna gitmislerdir.

115



Per iU Sanat ve Tasarim Dergisi

Boylece, sanatin gorsel elemanlari olan bigim ve rengi; betimleme, gorlineni taklit etme islevinden kurtarmistir
(Karavit, 2006).

Joan Miro'nun (1893-1983) "Bir Catalan Koyliisiiniin Bas1" adli resminde, tuvalin maviye boyandigi goriilmektedir. Bu
mavi, sanat¢inin resimlerinde riiyalara 6zgii bir mavidir. Bu mavilik, ne gokyiiziine, ne de suya aittir; ama bu renkle her
ikisi birden kastedilmistir; bu, donuk ama canli bir renktir. Burada ne yumusak ne de kaba olan ama her ikisinin de
gecerli oldugu bir bosgluk tanimlanmistir (Passeron, 1990).

Sekil 16. Joan Miro, "Siiriilmiis Tarla", 1923-1924, 66 x 92.7 cm, Solomon R. Guggenheim Museum, New Y ork

Carl Jung'un su sozii siirrealist sanatgiy1 en iyi tanimlayan sozlerden biridir:

"Takip edebildigimiz kadariyla yaratici siireg, bilingdisi bir arketip imajin etkinlesmesiyle olusur ve
dikkatle islenip sekillenerek bitmis ise doniisiir. Sanat¢i buna seklini vererek ¢aginin diline ¢evirir ve
hayatin en derin baharlarina doniigiimiizii miimkiin kilar.” (Friedman, 2003)

Ikinci Diinya Savasi sonrasi Amerika'ya gelen sanatcilarin sanatsal etkinlikleri ortaya cikarmasiyla baglayan soyut
ekspresyonizmin ilk karsilastigi sorunlar; siirrealistlerin ilkel temalart ve kiibizmin bigimsel sonuglaridir. Soyut
ekspresyonist ressamlarin Onciileri; Jackson Pollock (1912-1956), Arshile Gorky (1904-1948), Mark Tobey (1890-
1976), Williem de Kooning (1904-1997), Mark Rothko (1903-1970), Robert Motherwell (1915-1991), Frank Stella,
Clyfford Still (1904-1980) gibi sanatgilardir. Soyut ekspresyonizmdeki amag resimsel olani temsil edilen sey olmaktan
cikarip el, goz, bedenle candan bir iliski icerisine sokmak ve sanat¢inin resim yapma eyleminin anini gosteren bir
yiizeye doniistiirmektir. Akimm en 6nemli savunucusu Clement Greenberg (1909-1994) agiklamalarinda felsefi ve
psikolojik yorumlar1 birakip, bicim ve renk {izerine deginmistir. Greenberg, merkezci kompozisyona karsi yaygin ve
genis kompozisyonda, diizensiz renk ve 151k alanlarinin bosluk yanilsamasi yaratmadan dengelenisini savunmustur
(Karavit, 2006).

Fransa'da, temsilcileri Victor Vasarely (1906-1997), Jean Dewasne (1921-1999) ve Richard Mortensen (1910-1993)
olan Konstriiktivizme tepki olarak, adina sanat elestirmeni Michel Seuphor tarafindan (1901-1999) “Tasizm” (lekecilik)
denilen resim iislubu gelisim gostermistir. Amerika'da ilk olarak Marc Tobey'de goriilen bu anlayista; sanatci, renkli
unsurlari bir merkeze baglamadan, tuvalin biitiin yiizeyine yayarak olusturdugu resimleriyle Avrupa resminden
ayrilmistir. Ayni akimin bir diger temsilcisi ise Amerikali Jackson Pollock'tur. Pollock biiyiik boyutlardaki yere yaydigi
tuvallerine, firgasindan boya sigratarak resimlerini olusturmaktadir (Turani, 1999).

Nesnel ¢evreye yeni bir goriiniim getirmeyi amaglayan Pop Art; bir yandan Yeni Dadacilik ve Yeni Gergekgilikle bag
olusturarak gecmisteki akimlara tepki olarak cikarken, diger yandan ele aldig: iletisim araglar1 sayesinde genis bir etki
alan1 yaratmistir. Andy Warhol (1928-1987), Roy Lichtenstein (1923-1997), Richard Hamilton ve Jasper Johns gibi
sanatcilar, eserleri ve sanata meydan okuyan tavirlari ile ¢agin iletisim bigimlerine elestirel bir bilingle yaklagmiglardir
(Karavit, 2006).

Pop Art ile 151k, renk ve bi¢im o giine kadar oldugundan daha da popiiler hale gelmistir. Giindelik yasam igerisinde en
bilindik nesneleri sanat yapitt olarak sunan Pop Art, 151k kaynaklarimi plastik nesneler olarak kullanmistir. Gorsel kitle
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iletisim araglarinin bugiinkii cazibesini saglayan 11k ve renk estetigi, ¢ikis noktasini bu akimdan almistir. Bu nedenle
Pop Art, gorsel iletisim araglarina soyleyecekleri sozii, 1stk ve renkle en etkili bigimde ifade edebilme olanagi
sunmustur (Karavit, 2006).

Sekil 17. Jasper Johns, "Isimsiz", 1984, 127x190.5 cm, Sanat¢inin Koleksiyonu

Bigimler ve renkler bir araya geldiginde, goriintiide beklenmedik kamasmalar ve titremeler olusturan optik etkilerle
ilgilenen sanatcilar, Op Art akiminda bir araya gelmislerdir. Seyircide optik etkilenmeler yapmak amacina yonelmis
ilging 151k etkileri olusturan mekanik ve geometrik nesneler, Op Art egilimiyle meydana getirilmistir. Optik etkinligi,
geometrik diizenlerle aramaktadir. Neredeyse gorsel olaylarin bilimsel olarak sinanmasina dayanan Op Art, Pop Artin
sanata yaklasim bi¢iminden etkilenmistir (Karavit, 2006; Gombrich, 1997).

1960'lardan sonra ortaya g¢ikan, Yoksul Sanat, Viicut Sanati, Kavramsal Sanat, Yeryiizii Sanati, Fluxus, Olusumlar,
Gosteri Sanat1 ve Siire¢ Sanati gibi sanat egilimlerine mensup sanatc¢ilarin tiimii, yalnizca resim ve heykele karsi
alternatif teknik ve malzemeler kullanmakla kalmamus, bir yandan gelecek kusaklar i¢in sanat¢inin ve izleyicinin rolii
ile sanat nesnesinin statiisiinii yeniden bigimlendirirken, bir yandan da sanatin tanimini genisletmiglerdir (Atakan,
1998).

Bigimcilige tepki olan bu sanat egilimlerinin sanat yapitlarinda, ger¢ek nesneler yer almis ve resmin plastik dgelerinden
biri olan rengin, nesne boyutunda ele alindigi goriilmiistiir. Viicut sanatinda renk, sanatgmin viicuduna siirdiigii boya
olarak karsimiza ¢ikarken, Yeryiizii Sanati’nda ise galerilerin disinda, dogada olusturulan diizenlemelerde kullanilan
materyal olarak kendini gostermistir. Fluxus ve Gosteri sanatlarinda ise sahnede yer alan etkinliklerde kullanilan
materyal ya da giysilerin renkleri, diisiinsel boyutta anlam kazanmustir.

3. SONUGLAR

Cok renkli boyama; Etriisk mezarlari, Yunan tapinaklar1 ve evlerinde gelismis bir sekilde devam etmektedir. Hindistan
tapmaklar1 ve Mezoamerika mezar odalarinda, Avrupa'daki artistik seviyelerle kiyaslanabilir sekilde boyama, stili
goriilmektedir. Misirlilar atalari tarafindan siirekli olarak kullanilan kirmizi ve sar1 renklere ek olarak paletlerine yesil,
mor, beyaz, altin saris1 ve lacivert tagindan {iretilmis maviyi eklemislerdir.

Ortacag boyunca mozaik, kitap resmi ve cam resimlerinde karsimiza ¢ikan renk, heniiz simgesel bir islev tasimasi
nedeniyle ait oldugu nesneden tamamen bagimsiz diigiiniilmiistiir.

15. ylizyilda resimde renk, tablonun perspektifine katilmig, ona derinlik kazandirmis ve 1s1k-gblge oyunlart 6nemli bir
rol Gistlenmistir. Yagliboya resim sanati, 15. yiizyilda yagli boyanin kesfiyle baglamistir. Bu durum sanatgilara renkleri
palette karigtirma imkani vermistir. Bu donemde, renkler arasinda deger hiyerarsisi goriilmektedir. Resim, giiciinii
dogrudan dogruya ve sadece kullanilan rengin maddi degerinden almaktadir. Leonardo da Vinci'ye gore doga, renkler
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konusunda danisilacak en giivenilir kaynaktir. Da Vinci, eserlerinde renk uyumlarini ve karisimlarini kullanan ilk
sanatcilardan biridir.

Rembrandt Van Rijn'in renk anlatimi, Vinci'nin Chiaroscuro teknigine daha yakindir, ancak onun paletinde mavi renk
yoktur. Rembrandt resimlerindeki giiclii anlatimi, parlaklik ve altin 151k ile olusturmaktadir. Farkli olarak Rembrandt,
resimlerinde ¢ogunlukla beyazi sar1, kirmizi, yesil ve kahverengiyle karistirmaktadir.

Romantisizmin taninmis ressamlar1 Eugene Delacroix, John Constable, J. M .W. Turner ve William Blake tuvallerinde
kullandiklar1 zengin renkleri, dinamik firga vuruslari ile uygulamiglardir.

Empresyonizm'de sanatgcilar, giin 151gmin izlenimlerini resimlerine yansitmak amaciyla, resim sanatinin temel elemani
olan 15181 ve rengi tiimiiyle arastirma yoluna gitmislerdir. Isigin giin igerisindeki degisimlerini incelemek i¢in atolyelerin
disina ¢ikmiglardir. Bu, sanat¢inin giin 151811 ve onun renk tayflarini gérmesine ve boylece 1sikla rengin i¢ ice gecen,
degisen, titresen hareketiyle sinirlarindan arinmig goérsel diinyasini yansitmasina olanak saglamistir.

Ekspresyonist resimde amag, duyularla algilanmig dis gercegi, sanat¢inin igindeki gercekle kaynastirmaktir. Bu donem
sanatgilarinin renkleri; son derece yogunlastirilmis koyu siyah, koyu kahverengi, sar1, mor, kirmizi, yesil ve turuncudan
olusmaktadir.

Fovizmde rengin etkisini vurgulamak i¢in gdlgelendirme yonteminden kaginma gozlenirken; kiibizmde, tam tersi bir
yol izlenmistir. Kiibist ressamlar rengi geri planda birakarak, hacimleme ydntemine odaklanmiglardir.

De Stijl akiminin dnciilerinden Piet Mondrian, siyah ve beyaza ek olarak saf sar1, kirmizi ve mavi renklerini eserlerinde
kullanmistir.

Bauhaus Okulu'nun iinlii egitimci ve ressamlarindan Kandinsky, sar1 rengi iicgenle, kirmizi rengi kareyle ve mavi rengi
de daireyle iligkilendirmis ve sembollestirmistir. Kandinsky, renge karsi asir1 duyarliliga sahip bir sanat¢idir. Bu renk
duygusu, onun ekspresyonist sanatta rol oynamasina olanak verdigi gibi, renklerin sagladigi soyut bi¢cimlendirmeye
ulagmasina da yardim etmistir.

Siirrealist sanatgilarin resimlerinde parlak, temiz renkler ve giiglii kontrastliklar kullandiklar1 goériilmektedir. Akimin
onde gelen sanatgilarindan Salvador Dali, resimlerinde her bi¢cimin ayn1 anda birden ¢ok seyi betimlemesini saglayarak,
dikkati her renk ve bigimin olas1 bir¢ok anlami iistiine ¢ekmistir.

Pop Art'ta 151k, renk ve bicim o giline kadar oldugundan daha da popiiler hale gelmistir. Giindelik yasam igerisinde en
bilindik nesneleri sanat yapiti olarak sunan Pop Art, 151k kaynaklarini plastik nesneler olarak kullanmistir. Gorsel kitle
iletisim araglarinin bugiinkii cazibesini saglayan 11k ve renk estetigi, ¢ikis noktasini bu akimdan almistir. Bu nedenle
Pop Art, gorsel iletisim araglarina soyleyecekleri sozii, 151k ve renkle en etkili bicimde ifade edebilme olanagi
sunmustur.

1960 sonrasi sanat ortaminda, birbirinden ¢ok farkli egilim ve akimlarla, yaratida diisiinceyi 6n plana g¢ikaran bir tavir
belirmistir. Bu donemdeki sanat yapitlarinda renk, nesne boyutunda ele alinmustir.
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