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Giiniimiiz sanatina baktigimizda, sanat tarihinin geri kalanindan
uzlastirilamaz bicimde ayr diistiigiinti goriiyoruz. Tarihte yasanan bir kirilma,
sanatt yeni bir_rotaya sokmustur. Bize gére bu kirilma Avangard ile
yasanmistir. Avangard bunu ayrim géstermeden sanatin kendisine
bagskaldirarak yapmistir. Bu ¢calismada, Avangard’in ¢ikisi, nedenleri ve sanata
yaptigi itirazlar ele alinacaktir. Calismanin bir diger amact da Tiirkiye'de ¢ok
taninmadigi halde, ¢agdas sanat kuramlarina Peter Biirger’in Avangard
kurami kadar etkide bulunmugs Renato Poggioli’nin Avangard kuramini giin
yiiziine ¢citkarmaktir. Boylelikle bu ¢alismada siradan izleyicinin ¢agdas sanata
duydugu yabanciligin, Avangard’in sanata karst aldigi tavir ile basladigi

gosterilmeye calisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Modern Sanat, Peter Biirger, Renato
Poggioli, 20. Yiizyil Sanati, Sanat, Avangard Sanat Kurami

(Uprising Against Art: Avant-Garde)
ABSTRACT

When we look at the contemporary art, we see that it is separated from
the rest of art history in an irreconcilable way. A turning point which occurred
in history put art in a new course. In our opinion, this turning point happened
with Avant-garde. Avant-garde upraised against art without any
discrimination. In this study, it will be interrogated Avant-garde’s emergence,
causes and its critics to art. We will make use of Peter Blirger’s and Renato
Poggioli’s Avant-garde theories. Besides, in this study we aim to bring Renato
Poggioli’s theory to light which is not known for many in Turkey but it is
influential as Biirger’s Avant-garde theory. Thus in this study it will be tried to
show that alienation of ordinary audience against contemporary art emerged
with Avant-garde’s attitude against art.
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Giris

Sanatta Avangard ile beraber ¢igir acan farklilasmalar yasanmis, bu
farklilagsmalar1 yaratan eserlerin 6zellikleri yiiziinden sanatta giderek bir kriz
ortam1 dogmustur. Avangard ile ilgili olarak, tarih ve kapsam acisindan bir
takim problemler 20. yilizyildan beri tartisma konusu olmustur. Bu
tartismalar, Avangard’in bir dénem olup olmadig, eger bir donemse hangi
tarihleri ve akimlar1 kapsadigi baglaminda dénmiistiir. Bazi diistiniirler ve
elestirmenler, Avangard’t Modern i¢inde ele alirken; bazilar1 Avangard’ kati
surette Modern Sanat'tan ayirmiglardir. Ornegin Habermas, Avangard’
modernligin bir varyanti olarak gorerek, modernlik kavrami altinda
Avangard’in yikici giiclinii s6yle ifade etmistir:

Burada tarihin stirekliligini havaya ucurmak isteyen anarsist bir niyet
gézlemleriz; bu niyeti de, yeni estetik bilincin yikict giicii baglaminda
degerlendirebiliriz. Modernlik, gelenegin normallestirici
fonksiyonlarina karst bas kaldirir; modernlik, normatif olan herseye
karst isyan deneyimiyle yasar. Bu bagkaldiri, ahlakilik ve yararhlik
standartlarini etkisiz hale getirmenin bir yoludur. Bu estetik biling,
stirekli olarak gizlilik ve skandal arasindaki diyalektik bir oyunu
sergiler; asagilanmaya eslik eden korkuyla beraber olusan bir
cekicilige alismistir, ama gene de, asagilamanin bayagi sonuglarindan
daima kaginir.!

Avangard da Modernizm de Aydinlanma aklina karsi Romantizm’in
selefleri olarak anlasilabilir. Fakat Thomas Mann ile Dada; Rilke ile Rus
Yapisalciligi birbirinden ¢ok farklidir. Birbirinden ¢ok farkli iddialar ortaya
atilsa da, bu iddialar1 bulusturan nokta; Avangard’in, Modern Sanat’tan daha
ileri giderek sanatsal olumsuzlamanin en u¢ bigimi olusudur. Sanat da ilk
kurban olur. Modern Sanat ne kadar anti gelenekei oldugunu iddia etse de
icten ice gelenekseldir. Modern Sanat, hayat pratiginden 6zerkligini korur.
Sanat, kurum olarak kalir. 2 Modernizm, yiiksek sanatin safligini;
kitlesellesmeden, teknolojik modernizasyondan, kentlesmeden, modern kitle
kiltiirinden koruma amaci tasir. Biitiin bunlar, yiiksek sanat da dahil olmak
iizere, Avangard harekete gore 19. yiizyll burjuva toplumunun kendini
mesrulastirma isteginin ifadeleridir.

Avangard ve Modern arasinda bir takim farklar ortaya konabilir:
Avangard’'in tersine Modernizm, estetik 6zerkligi benimser. Avangardlar’a
gore Modernizm’in “kendinde bir amag olarak 6zerklik” diisturu sorgulanir

1 Jirgen Habermas,“Modernlik: Tamamlanmamis Bir Proje”, Postmodernizm iginde,
ed. Necmi Zeka, ¢ev. Giilengtil Nalis, Kiy1 Yayinlari, 1994(1981),s.33
2Andreas Huyssen,“The Search for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism in
1970’s”, New German Critique No:22, New German Critique,1981,s.26
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bir karakter tasir. Modern eserde vurgu, gosterendedir. Eser, kendi i¢ine
kapalidir ve dis diinyaya bir gonderimi yoktur. Estetik 6zerklik, Modern
Sanat’'ta elestiri icin kullanilmak yerine, eserin enigmatik karakterini
desteklemek ve artirmak icin bir aragtir. Modern Sanat, Avangard’in tersine
politik- sosyal bir mesaj verme derdinde degildir. Toplumsal sorunlarin
farkindadir, fakat bu sorunlarin bir ¢6ziimii olabilecegine dair bir inanci
yoktur. Eserin anlami kendindedir. Bu yilizden de yiiksek kiltiiriin bir
kalesidir: Elitist, ulasilamaz ve gizemlidir.3

Avangard sanatci ise toplumu geride biraktigi hissiyle kendini 6zgiir
hissetmektedir. Atolyedeki ya da akademideki gibi ¢iraklik etmek zorunda
degildir. Okula gitmez, tek Ogreticisi elestiridir, bildiklerinin kaynag:
kendisidir, deneyimleridir, yasadiklaridir. Avangard, bir zihin durumudur. Bu
zihin durumu; sanatgilari, strekli olarak var olan diizeni elestirmeye ve
deneyimin her kategorisinde biitiin kosullar1 reformdan geg¢irmeye sevk
eder.*

Avangard'in Modern’den en biiyiilk farki belki de, ge¢misin
modernlerinin, 6nceki ¢aga getirdikleri elestiri ile o ¢agin gelenegini yikmak
istedikleri icin, yeniyi yaratmak tizere kendilerinden iki o6nceki c¢aga
basvurma egiliminde olmalaridir. Ornegin Rénesans’in modernligi, Ortacag’a
getirdigi elestiride yatar ve Ronesans, yeniyi Antikite’de bulur. Romantizm’de
ise, Aydinlanma elestirisinden yola ¢ikilarak bir Ortagag nostaljisi beslenir.
Iste Avangard’in farki tam da buradadir. O énceki dénemlere geri dsnmeyi
birakir. O 6ncidir ve 6niinde uzanan belirsizlige atilmaktan tedirginlik
duymaz. Yeniyi gegmisten kazarak ¢ikarmaz, onu sifirdan yaratir.

Avangard’in Kisa Tarihgesi

Bilindigi lizere “Avangard” askeri bir terimdir. “On saflarda yer alan”
anlamina gelir. Avangard’dan s6z edeceksek ilk ele alinmas1 gereken isim
Saint Simon’dur. Saint Simon’un hayatinin sonlarina dogru benimsedigi “yeni
hiristiyanlik”; evrensel uyum, humanitaryanizm, sempati ve sevgiye dayanir.
Kilise organizasyonunun ise tamamen karsisindadir. Rahipler yerine o,
sanatgilara inanir. insanhigin duygularina hitap ederek, onu daha iyi noktalara
tasiyacak olanlar sanatgilardir. Sanatcilara hep 6ncti rolii verir, eski bir asker
olarak bu noktada “Avangard” terimini kullanir. Saint Simon’a gore toplumda
yoneticiligi ti¢ grup tistlenmelidir: Sanatgilar, bilim insanlar1 ve sanayideki

3 Richard Murphy, Theorizing The Avant-Garde,Cambridge University Press,Cam-
bridge,2004,s.30
4George Kubler,[The New Reality in Art and Science] Comment, “Comparative Studies
in Society and History”, Special Issue on Cultural Innovation, Vol.11, No.4, Cambridge
University Press,Cambridge, 1969, s.399

FLSF (Felsefe ve Sosyal Bilimler Dergisi), 2017 Giiz, sayi: 24, s. 37-56

39




40

“Sanata Kars1 Bagkaldir1: Avangard”
Giilce SORGUC

zanaatkarlar. Saint Simon’a gore sanat¢i denilen kimse hayalgiiciiniin
hizmetindedir. Manevi agidan yol gosterenler ile nesnesine bir duygulanimi
olan herkes sanatcidir. Saint Simon bir yerde sdyle yazar:

Biz sanatgilar size Avangard olarak hizmet edecegiz. Sanatin giicii
aslinda en dolayimsiz ve en hizli olandir. Bizim her yerde kollarimiz
vardir: Insanlar arasinda yeni bir fikri yayacagimiz zaman onu tuvale ya
da mermere kaziriz; sarkilar ve siirlerle popiilerlestiririz/[...] Dramatik
sahne bize aciktir, burada herseyden ote muzaffer bir etki uygulariz.
Kendimizi hayalgiiciine ve insanligin duygularina adariz, boylelikle en
canli ve en kesin eylemi gerceklestirmek zorundayiz, ve eger bugiin
roliimiiz hi¢ yoksa ya da en azindan ikincilse; sanatta eksik olan sey
onlarin enerjisine ve basarisina ézsel olan ortak itkinin ve genel bir fikrin
eksikligidir.®
Yaptigimiz alintidan anlasilacagi lizere Saint Simon’a gore sanatgilar,
bir devrimi gerceklestirebilecek potansiyeli olan halki doniistiirme giiciine
sahip kisilerdir.

Saint Simon’un sanatgiya verdigi bu devrimci rolii reddedenler de
olmustur. Bu gruba gore sanat; toplumsal amaclar1 gergeklestirmekten,
islevsel, faydaci, didaktik ve kolayca anlasilir olmaktan kaginmalidir. Bagka
bir deyisle sanat, sanat icin olmalhdir.

Arthur Rimbaud ve Paul Verlaine, Avangard’t hem politik hem de
estetik olarak benimserken, 1880'de ¢ikan La Revue Indépendante
dergisinden sonra politik ve estetik Avangard’'in yollar1 ayrilir. Avangard’in
politik anlami bir kenara birakilir ve sdzciigiin sadece sembolik anlami
kullanilmaya baslanir.¢

Avangard sanat¢inin toplumsal rold, izleyicinin algisini ve anlayisini
genisletmektir. Fakat ote yandan sanatgl, izleyiciye bu konuda basing
uyguladiginda, izleyici kitlesi uysal bir bicimde boyun egerse sanatgiyi
besleyecek olan diyalektik catisma gerceklesmeyecek ve sanat¢inin etkisi yok
olacaktir. Sanatel, sanati icin 6zsel olan bireysellik ve mesafeyi, toplum
tarafindan onaylandiginda veya dislanip reddedildiginde koruyamaz. Ciinki
onaylandiginda, toplumun i¢inde erir, elestiri icin aldig1 mesafe yok olur,
tamamen dislandiginda ise gérmezden gelinir ve yok sayilir, boyle olunca

5 Claude Henri de Saint Simon,“L’artiste, Le Savant et L’Industriel: Dialogue”, Opin-
ions Litteraires, Philosophiques et Industrielles iginde, Galerie de Bossanfe Pere
Librairie,Paris, 1825 s.341

6Renato Poggioli,Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap Press
of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.11
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sanat¢l mesajini iletemez. Avangard sanatci, ¢ok ince bir ip tzerinde
ylurimektedir.”

Sanat i¢in sanat, dekadantizm ve sembolizm, iste bu s1g konformizme
ve bayagi zevklere bir tepki olarak dogar. Yararh giizel kavrami timden terk
edilir ve burjuvayr sarsmak adina, sanat i¢in sanat fikri benimsenir.
Mademoiselle de Maupin'de, Théophile Gautier romanin bas karakteri
araciligiyla sanat ile ahlak arasinda bir iliski kurulamayacagini, sanat eserini
sadece estetik haz iizerinden degerlendirmek gerektigini savunur. Sanat eseri
bir vaaz olmadig gibi, eserdeki bir takim 6geler de ahlak disi, sapkin olarak
gorilemez. Goze carpan bir baska nokta, ilerleme idesinin anlamsizliginin da
Gautier'nin tezleri arasinda olmasi, teknolojinin ve bilimin ilerlemesinin
insanin ruhuna bir katki yapmadigi tizerinedir.

Saint Simon Avangard’1 dontstiiriici giici olan sanat¢l olarak
gorurken; Gautier, Saint Simon’un savundugu her seye ters diiserek, ahlaki
norm ve degerleri reddederek Avangard sanatgi olarak nitelendirilir.

[I. Diinya Savasi, André Gide, T.S. Eliot, Thomas Mann ve Paul
Valéry’nin 6liimleri, siirrealizm ve soyutlamanin tiikenisinden sonra, iiretilen
eserlerin statiisii sorgulanmaya baslanir.8

1970’lerde Almanya’da Joseph Beuys, Fassbinder, Peter Handke ve
Wim Wenders gibi isimler bireysel olarak Avangard islere imza atsalar da,
gelecege dair bir his tasimazlar. Aykiridirlar, baskaldirirlar fakat nihilisttirler.
Bu nihilizmleri ise, baskaldirdiklarina kars1 yeni bir sey dnermelerine engel
olur. Amerika’da ise Dada, Siirrealizm gibi hareketler ¢ok yayilmadigi i¢cin Pop
Art, Happeningler, deneysel miizik yeni sanat olarak heyecanla karsilanir.
Fakat Avrupalilar’a gore tim bunlar sadece bir deja vu hissi yaratir.? Peki
neden Amerikan Siirrealizmi ya da Dadas1 yoktur? Ciinkii Avangard, daha
once de belirttigimiz tizere sanat kurumunu temelinden yikmak ister. Bunun
nedenlerinden biri de giizel sanatlarin burjuvazinin kendini gerceklestirme
yollarindan biri olarak goériilmesidir. Boyle bir kiiltiir kurumuna saldiri, ancak
yuksek sanatin burjuva egemenligini mesrulastirdigi yerde mimkiindir.
Amerika’da ise bunun bir anlami yoktur c¢iinkii daha Amerika’da yiiksek
sanatin kendisi mesruluk kazanma savasindadir.

Sonralar1 Amerika’da Modern Sanat, yliksek sanat olarak ilan edilip,
Clement Greenberg gibi elestirmenlerin ve devletin katkilariyla (Soguk Savas

7 James S.Ackerman, “The Demise of the Avant Garde: Notes on Sociology of Recent
American Art”, Comparative Studies in Society and History, Special Issue on Cultural
Innovation,Vol.11, No.4, Cambridge University Press, Cambridge, 1969 s. 379

8 Andreas Huyssen,“The Search for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism in
1970’s”, New German Critique No:22, New German Critique,1981,s.24

%a.g.e,s.30
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zamaninda kullanilmak iizere bir silah olarak)? kurumsallasmaya baslar.
1950’lerde Soyut Ekspresyonizm, sanatta ana akim ve politik temsil olur.
Boylece Avangard, Avrupa’da sonmeye baslamisken ge¢ de olsa Amerika’da
anlam kazanir.

Avangard'in teknolojiyi kullanmasi elestirel ve yabancilastiricidir,
olumlayici degildir. Fakat Amerikan Avangardi’'nin uzay ¢ag1 teknolojilerini
kullanmasi, ayni teknolojiyi kullanan medyay: takip eden izleyici i¢in bir sok
etkisi yaratamaz. Esas problem de deneysel stratejilerin ve popiiler kiiltiiriin
artik elestirel estetige ve politik bir projeye baglanmamasidir. Popiiler kiiltiir
elestirilmeksizin kabul edilirken, glindelik yasamin doniistiiriilmesi ve sosyal
degisim bilinci kaybedilmistir. 1! Avangard’in saldirgan ve hakaret yiiklu
retorigi eglenceli sayllmaya baslanmis ¢1gl181 zararsiz ve konformist kliselere
cevrilmistir. 12 Avangard’in tam da karsi ciktig1 seye doniismesi oldukca
ironiktir.

I. Bir D6nem Olarak Avangard

Avangard, kimisine gore “6ncii” anlaminda kullanilan bir terim iken,
kimisine gore ise sanat tarihinde 6nemli bir yeri olan ve Cagdas Sanat'in ¢cok
sey bor¢lu oldugu dénemsel bir grubu temsil eder. Bu béliimde ele alacagimiz
sekliyle Avangard, farkli hareketlerden, akimlardan olusan sanatcilarin dahil
oldugu donemsel bir baglamdir. Avangard’t bu sekilde kuramsallagtiran
baslica diisiiniir ise Peter Biirger’dir.

Burjuva toplumunda sanatin kendini a¢masi  estetizmle
gerceklesmistir. Avangard da iste bu estetizme tepki olarak dogmustur.
Dahasi Avangard, bir biitiin olarak sanati toptan reddetmektedir. Peki
Avangard’1 bir baglam olarak tanimlarsak, bu baglamda yer alan hareketler
hangileridir? Peter Bilirger’e gore Dada, Siirrealizm ve Rus Yapisalcilar
Avangard'in icinde yer alirlar. Kiibizm ise resimde sadece perspektifi,
dolayisiyla resmin sadece belli bir kategorisini sorgulamasi nedeniyle bir
dereceye kadar Avangard’dir. Richard Murphy’e gore, Biirger’in saydig1 bu
hareket ve akimlardan Alman Ekspresyonizmi'ni disarida birakmasi biiyiik
bir ihmalkarliktir. Murphy, Modernizm ile Avangard1 birbirine baglayan
diigiimiin Alman Ekspresyonizmi oldugunu diisiinmektedir. Modernizm ile

10Bu konuyla ilgili kapsamli bir ¢alisma i¢in bkz: Serge Guilbaut, New York Modern
Sanat Diistincesini Nasil Cald1? Soyut Disavurumculuk, Ozgiirliik ve Soguk Savas, Cev.
Elif Gokteke, Sel Yaylnc1hk,istanbul,2009

11Andreas Huyssen,“The Search for Tradition: Avant-Garde and Postmodernism in
1970’s”, New German Critique No:22, New German Critique,1981,5.31-33

1z2Matei Calinescu, Modernligin Beg Yiizii, ¢cev. Sabri Giirses, Kiire Yayinlari, [stanbul,
2010(1987),s.133
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Avangard'in farkliliklari, Alman Ekspresyonizmi'nde uzlastirilmistir. 13
Ekspresyonizm, modern bir hareket olarak goriilse de; hareketin seffafligi,
realist temsilleri, anlasilmazlia dogru yonelisi, 6znelligi ve bilingsiz olam
sorgulamasi gibi noktalari, onu Avangard’in devrimci, anti diskursif, anti
kuramsal islevlerine yaklastirmaktadir.14

Murphy’e gére Modernizm ve Avangard arasinda diyalektik bir iliski
vardir. Avangard, Modernizm’in varsayimlarini, bosluklarin1 sorgularken;
Modernizm, Avangard'in elestirisine cevap vermektedir. Avangard’'in
basarisizliklarini kendi poetikasinin konusu yapar.1s

Avangard, sanatin 6zerk statiisiine karsi ¢ikar. Sanat, dzerkligini
kazandig1 andan itibaren igerik deger kaybetmeye baslamis, sanat eseri
gittikce bigcimsel hale gelmistir. Bu durumda ise sanat, toplumsal hayatta etki
yaratamaz. Avangard, sanat ile hayat arasindaki baga isaret ederek, sanatin
6zerk oldugu andan itibaren etkisiz olmaya basladigini gostermistir.16

Peter Biirger'e gore sanatin 6zerkligi, sanatin toplumsal kullanim
talebinden bagimsizligidir. 17 Biirger'in bu o6zerklik anlayisina Richard
Wolin’in de aralarinda oldugu bazi kimselerden itirazlar gelmistir. Wolin’e
gore Blrger’in yasami ve sanati birlestirme konseptini kullanim tarzi ¢ok
ylizeysel ve basit kalmaktadir.1® Sanat ve yasam aslinda tarih boyunca birgok
kez i¢ ice ge¢mistir. O yiizden bu birlikteligin Avangard’'daki farkina daha
incelikli yaklasmak gerekir. Ornegin sanat, propaganda amaciyla
kullanildiginda tam da yasamin i¢inde yer alir. Fakat bu haliyle aragsallasir.
Oysa Biirger’in ele aldig1 sekliyle Avangard; sanatin islevinin, sosyal pratigin
ve gergekligin kuramsallastirildig1 ve kavramsallastirildig 6zerk bir alandir.
Bu ytizden bir¢ok farkli stil ve akimla ayni ortak islevi paylasir. Bu durumda
tarihsel Avangard’1 farkl kilan nedir? Bu problem Murphy’e gore estetik
ozerklik  kategorisinin muglaklifindan kaynaklanmaktadir.  Biirger,
Avangard'in elestirdigi sanat- yasam ayrimimin burjuva sanatinin
ozerkliginden kaynaklandigini iddia ederken, Adorno’ya gore ise tam da bu
ozerklik, sanatginin elestirel mesafesini saglamaktadir. Ozerkligin bu ikili
yapisi, muglakligl ortaya ¢ikarmaktadir. Avangard, kendi icinde de bu
problemi yasamaktadir; sanat ile yasami bir araya getirme adina sanatin

13Richard Murphy,Theorizing The Avant-Garde,Cambridge University Press,Cam-
bridge,2004,s.2

l4a.g.e,s. 3

15a.g.es. 4

16Peter Biirger, Avangard Kurami, gev. Erol Ozbek, iletisim Yayinlari,istanbul
2004(1974),62 vd.

17a.g.e.s.66

18Richard Murphy,Theorizing The Avant-Garde, Cambridge University Press,Cam-
bridge,2004,s.27
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ozerkligini reddederken, bir yandan bu o6zerklik ona elestiri imkanini
verebilmektedir. Biirger’in sorunu da, Avangard’in belli bir derecede estetik
ozerklige dayandigini kabul etmesi halinde tarihsel Avangard ile
Modernizm'’in ¢akistigini kabullenmek zorunda kalacak olmasidir.1?

Oncelikle sunu ifade etmek gerekir ki ‘sanat sanat icindir’ fikri de
aslinda tarihin, toplumsal kosullarin yarattigl bir fikirdir. Eger bu iddiay1
tarihten ve toplumdan soyutlayarak alacak olursak ne Avangardlar’i, ne
Cagdas Sanat’1 ne de sanatin kendisine yonelttigi elestiriyi anlamak miimkiin
olabilir. Bizce 6zerklik tartisildiginda, sanatin hayat pratiginden kopmasi ve
bu kopus stirecinin giderek muglaklasmasi tartisiilmalidir.

Ronesans’la beraber sanat; fizigin ve matematigin kesfettiklerini
kendine mal ederek dinsel islevinden bagimsizlasmaya baslar. Fakat hala
aristokratlarin ya da yeni gelismekte olan tiiccar sinifinin hamiligine ihtiyag
duyuldugu icin sanatcilar, bu kesimin isteklerine boyun egmek zorunda
kalirlar. Sanatsal soyutlanma ve bunun sagladig1 6zgiirliikkle kompozisyon,
teknikler ve renklere ilgi duyulmasi ancak serbest sanat pazarinin ortaya
¢ikmasiyla miimkiin olabilmistir. Bu serbestlik, sanat¢inin kendisine, i¢
diinyasina dénmesine imkan vermistir.

Burjuva toplumunda ise sanatin g¢eliskili bir rolii vardir: daha iyi bir
diizen imgesi yansitir, bu bakimdan mevcut diizene isyan eder. Ama daha iyi
diizen imgesini sadece bir yanilsama olarak kurmacada gerceklestirerek,
mevcut toplumda degisim isteyenlerin baskisini hafifletir. Bu degisim
istegini, diisiinsel bir alanla simirlar.20

Sanatin 6zerkligi, onun kendi disinda bir amaca hizmet etmesini
engeller. Bu ylizden Avangardlar sanatin 6zerkligine karsi ¢ikarak onu hayata
dontistiirmek isterler fakat bu zor bir istir. Ciinkii 6zerklik dolayimiyla
sanatcinin toplumla arasina koydugu mesafe, sanatin gerceklige elestirel
yaklasmasini saglar. Tiimiiyle hayatin icinde bir sanat, hayati elestirme
yetenegini kaybetme ihtimalini tasir. Detaylarda, giindelik hayatin gelip
geciciliginde ve siirekli miicadele halindeyken biitiinii gorememe tehlikesini
yasar.

Sosyopolitik olgular ve toplumsal hareketler sanatciy1 etkilerken,
bilimde gerceklesen degisiklikler de sanat¢inin algisini degistirmistir. 20.
Yiizyilin baslarinda Newton Fizigi yasalarinin islemedigi kuantum alaninin
kesfedilmesi ve Einsteinin genel gorelilik kuraminmin Euklides
geometrisinden farkli bir geometriye ihtiya¢c duymasi sonucunda Reimann
tarafindan gelistirilen geometri ile uzam anlayisi tiimiiyle degismistir. Paul

Yag.e.,s.29
20Peter Biirger, Avangard Kurami, gev. Erol Ozbek, Iletisim Yayinlari, istanbul,
2004(1974),5.105
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Klée'nin de belirttigi gibi parcalanamaz denen atomun pargalanmasi ise son
nokta olmustur. Kopernik devriminden sonra bir kez daha temeller sarsilmis,
zemin kayganlasmistir.

Henri Lefebvre o an1 séyle tasvir eder:

1910 dolayinda belirli bir mekan parcalandi. Sagduyunun, bilginin,
toplumsal pratigin, politik iktidarin mekantydi bu; o ana kadar giinliik
soylemde de, soyut diisiincede de iletisimin icinde yiiriitiilecegi cevre ve
kanal olarak kutsanmis mekan. Oklid¢ci ve perspektivist mekanlar
referans sistemleri olarak ortadan kalktilar. onlarin yani sira, kasaba,
tarih, babalik, miizikte tonal sistem, geleneksel ahlak ve benzeri “harci
alem” seyler de. Bu, gergekten hayati bir and1.!

Yeni paradigma ile hakikat 6znel hale gelmistir. Picasso, Avignonlu
Kadinlar'da kadinlar hakkindaki hakikati kendi goérdiigii bi¢cimiyle ortaya
koymak istemistir. Bu Picasso’'nun getirdigi yeniliktir.22 Yani ressamlar artik
gorlinlisit degil, varolusu resmektedirler. Fakat boylece fikir, bicimi
yapibozuma ugratir. Bu da hem sanat¢ida hem de izleyicide bir yorumlama
faaliyetini gerektirir. Yorum yapabilmek i¢in ise dnce bilgiye ihtiya¢ vardir.
Hem sanata, hem esere, hem de nesneye dair bilgi. Adeta sanat, bilginin bir
tiirevi haline gelmistir. Bu durum da sanat eserinin alimlanmasim
zorlastirmaya baslar.

Ornegin Marcel Duchamp, ‘resim sanatinin isi bitti’ der ve pervaneyi
gostererek; “bir pervaneden daha iyi bir seyi kim yapabilir? Soylesene sen
yapabilir misin?” diye sorar. Eger sanat¢i olmaklik, tasarim ve virtliozite ise o
zaman pervaneyi yapanlar en biiyiik sanatgilardir. Bu, bir makine par¢asinin
sanat eseri olarak yorumlandig: ilk zamanlardan biridir.23 Duchamp, tnli
Cesme igin ise soyle der:

Bu ¢cesmeyi Bay Mutt’'un kendi elleriyle yapip yapmadiginin hicbir
énemi yok. Onu o SECTI. Giindelik hayattan alelade bir nesneyi éyle bir
sekilde koydu ki nesne islevsel anlamini yitirdi, yeni bir baslik, yeni bir
bakis agist kazandi. O nesne igin yeni bir diistince yaratti.2*

Artik sanat¢inin becerisinin, goziiniin hicbir énemi kalmamustir.
Sadece bireysel se¢im s6z konusudur. Plastik sanatlarin yapim siireci, adeta
varolussal bir boyut kazanmistir. Duchamp, bir¢ok yerde bircok kez estetigi
ozellikle reddettigini, formun hi¢bir 6neminin olmadigini belirtmistir.

21Lefebvre’den akt. David Harvey, Postmodernligin Durumu, ¢ev. Sungur Savran,
Metis Yayinlari, 5. Basim, istanbul 2010(1997),5.300
22Arthur C. Danto, Sanat Nedir?, gev. Zeynep Baransel, Sel Yayincilik, istanbul, 2013,
s22
23a.g.e,s.37
24Duchamp’dan akt. Danto, a.g.e.,s.40
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Duchamp’in bu fikri, herkesin sanat yapabilecegi ve her seyin de sanat
olabilecegi goriisiiniin yolunu a¢mistir. Ayrimi koyacak olan nedir ya da
kimdir? Bu, Aydinlanma’nin ve burjuvazinin degerlerinin reddedilmesidir.
Jean Dubuffet ise farkli bir yerden yaklasarak Duchamp’ ve sanat diinyasini
elestirir:

Herkesin bildigi nesneleri, camiaya ilk tanitanlar biiyiik bir sayginlik
kazanirlar. Biitiin tesisat¢ilarin ve sarap mahzeni bekcilerinin elli
yildan beri hayran olduklar: bir pisuar, bir sise rafi, camiaya
tanitildiginda biiyiik siikse yapar. Fakat burada esas kasif rolii
tesisatcilarin ve bekgilerindir. Ama sanat diinyasinda kasif roliinti
ancak bir entelektiiel alabilir. Kiiltiirel toplulugun kafasindaki imgeye
gore onayabanci olan her sey bilingsiz ve kaba saba bir avam kitlesidir,
ve onun tanimadigl hi¢bir seyin gercek anlamda varligindan soz
edilemez. Nesnelerin var olmasi, onun tarafindan tanindigi ve ondan
etiketini aldigi andan itibaren baslar. Camia nesneleri “niifusa
kaydeder” ve onlara kimlik karti verir[..] Kiiltiiriin ézelligi ucan
kelebeklere katlanamamasidir. Onlart igneleyip etiketlendirmedikge
rahat edemez.25

Dubuffet'nin sozlerine katilmakla birlikte, Dubuffet'nin goézden
kacirdig1 bir noktaya isaret etmek gerekir: Yukarida da belirttigimiz iizere,
Duchamp herhangi bir begeni ya da estetik degerden otiirii bu nesneleri
secmedigini 6zellikle ifade etmektedir. Ayrica Duchamp, bu nesneleri imal
edenlerin sanatgilardan ¢ok daha {istiin oldugunu ve tam da bu ytlizden artik
sanatin bittigini ac¢ik¢a belirtmistir. Fakat Dubuffet'in elestirisi sanat
diinyasinin genel tavrini ¢ok agik bir bigimde saptamaktadir ve bizce bu
elestiri goz ardi edilmemelidir.

Duchamp’in provokasyonu, imzanin eserin niteliginden o6nemli
sayildigl piyasaya yoneliktir. Burjuva toplumunun sanatin {reticisinin
bireyler oldugu tezini sorgulamaktadir.26 Fakat bu provokasyon ancak bir
kereliktir. Zira Duchamp’in imzasini tasiyan sise siizgiisii (yine bir hazir
nesne) miizede sergilendikten sonra provoke edici olmaktan ¢ikar. “Bugiin
artik Tarihsel Avangard'in sanat kurumuna isyani sanat olarak kabul
edildiginden Neo Avangard’in asiligi ger¢ek olmaktan ¢ikar.”2”

Baz1 kuramcilara gére Avangard ile eser kategorisi tam anlamiyla
ortadan kalkmistir. Duchamp’in yaptig1 gibi eserin biricikliginin simgesi olan

25 Jean Dubuffet, Bogucu Kiiltiir, ¢ev. [smet Birkan, Dost Kitabevi Yayinlari, 2. Basim,
[stanbul, 2010,s.39

26 Peter Biirger, Avangard Kurami, ¢ev. Erol Ozbek, iletisim Yayinlari, [stanbul,
2004(1974),5.108

27a.g.e.s.109
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imza, seri Uiretim nesnesinin altina atilirsa ne olur? Provokasyon edimi, eserin
yerine gecerse o zaman eser kategorisi bir fazlalik haline gelir. 28 Eser,
tanimlanabilir bir entiteyi, c¢ercevelenmis bir seyi, bir smir diizenini
gosterdigi i¢cin Avangard bunu yikmak i¢in “Event”, “Happening” gibi
terimleri kullanir. 29 “Event” ve “Happening”, sanatin hayata karisma
yollarindan biri olarak goriiliir. “Happening”i icat eden Allan Kaprow, bu
belirsizligi manifestosunda soéyle anlatir:

Bir zamanlar sanat¢inin gorevi iyi sanat yapmakti, simdiyse herhangi
bir sekilde sanat yapmaktan kacinmak. Bir zamanlar halka ve
elestirmenlere bir seyler géstermek gerekirdi; simdi biitiin yetke
onlarda, sanatgilarsa kusku icinde. Sanatin ve estetigin tarihi kitap
raflarinda duruyor. Bu tarihin deger ¢ogulculuguna, bir de simdi
sanatlart  birbirinden, sanati  hayattan aywran  sinirlarin
bulaniklagsmasini ekleyin, o zaman eskinin tanimlama ve kusursuzluk
6lctitleri gibi dertlerinin artik sadece bos degil, safiyane oldugu da a¢ik
olacaktir. Daha diin sanatin karsitiyla ve sanat olmayanla arasinda
ayrim varken, simdi bunlar abesle istigal etmemize sebep olan sdzde
ayrimlar oldu: Eski bir binanin yan cephesi Clyfford Still'in tuvallerini
animsatiyor, bir bulasik makinesinin ici Duchamp’in Sise Stizgtisti'ne
benziyor, bir tren istasyonundaki sesler Jackson Maclow’un siirleri, ve
biifede yemek yiyen insanlarin sesi John Cage’in eseri ve bunlarin tiimii
happening’in bir pargasi olabilir...Sanat hayata dontismekle kalmadi,
hayat da kendisi olmay1 reddediyor.3°

Avangard islerde, taklit ya da yorum, amagh bir biitinliik yoktur.
Sadece kendiligindenlik vardir. Ozne, yaratimin her tiirlii dayatmasindan ve
kuralindan kurtulur. Ozne artik bagi bos bir 6znelligin icindedir. Yaratimin
kuralin1 6znenin kendisi koydugu i¢in aslinda kuraldan kurtulmak demek,
modernitenin basindan beri dayattigi 6zne olmakligi olumsuzlamaktir.

Geleneksel sanat eserleri organik eserler olarak kabul edilir. Organik
eserde sanat¢i, malzemesine canli muamelesi yapar. Anlama saygi gosterilir
ve anlamin tasiyicisi olan malzeme ile bir biitiindiir. Organik olmayan sanat
eserinde ise malzeme salt bir malzemedir. islevsel baglamindan koparilir ve
bir fragman, bos bir gésterge haline gelir.

Organik eser, Avangard’da montaj ile olumsuzlanir. Montaj,
gercekligin fragmanlara ayrilmis olmasini gerektirir. Eseri sanki hala daha
olusturulma evresindeymis gibi gosterir. Ornegin sinemada fotograf kareleri,

283.ge.,s.115
29Richard Murphy, Theorizing The Avant-Garde,Cambridge University Press,Cam-
bridge,2004,s.24
30Allan Kaprow, Sanat Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, ed. Ali Artun, cev.
Kaya Ozsezgin vd., iletisim Yayinlari, Istanbul, 2010 (1966),5.347
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hareket izlenimi yaratmak icin ardi ardina dizilir. Sinemada montaj bir
teknik, bir prosediirdiir. Avangard’da ise montaj, bir olumsuzlama poetikasi
olarak, sanat ve yasam arasindaki iliskiyi yeniden diizenler ve sorgular. Sanati
asgari kosullarina indirgeyerek, sanatin sinirlarini gésterir ve bu etmenlerin
esere ickin olmadigini ima eder. Anlamsiz ve birbiri ile ¢atisan pargalari ile
organik olmayan eser, epistemolojik siipheyi dogurur. Parca- biitiin
iliskisinden anlam ¢ikarmak yerine yorumcu artik meta estetikle ilgilenir.3!

Avangard’in kullandig bir baska teknik ise kolajdir. Siirrealistler hem
siirde hem de resimde sik sik kolaja basvurmuslardir. Max Ernst’e gore belli
bir islevi olan nesnelerin, farkli gercekliklerin; onlardan ¢ok farkli olan
nesnelerle, gercekliklerle, yabanci bir zeminde bulusmalari nesnelerin
aragsalligini, ait olduklar gergeklikleri yok etmektedir. Ernst'in bu durumu
aciklamak icin kullandigi drnek Lautréamont’un iinlii dizesi “dikis makinesi
ile semsiyenin ameliyat masasinda karsilasmasi1”dir.32 Kolaj, gercekligin ne
oldugunun sorgulanmasi ve rastlantisallik yaratmak ac¢isindan énemlidir.

Alimlama acisindan degerlendirildiginde Avangard eseri alimlayan
kisi, organik eserde alistig1 i¢sellestirme tarzinin karsisindaki nesneye uygun
diismedigini gorir. Clinki anlamin yorumlanmasina izin verecek biitiinsel bir
izlenimden o6zellikle kagimilmistir. Alimlayict bu anlam verememeyi “sok”
seklinde deneyimler. Avangard’in amaci anlami reddetmek ve alimlayicinin
dikkatini yasama tarzinin sorgulanir olduguna ve onu degistirme geregine
dikkat cekmektir. Sanat¢i, alimlayicinin hayat pratiginde bir degisim
baslatmak ister.

Sok ile ilgili sorun, 6zgiin olmayisinda yatar. Sok bir degisime yol
acmaz. Tepki 6zgiin degildir. Mevcut tavirlari daha da gii¢clendirebilir. Ayrica
sok, uzun siire strdiiriilebilir bir etki degildir. Dogas1 geregi ancak bir kez
deneyimlenebilir. Sonrasinda da hizla tiiketilir. Avangard eserin muammasini
kavrayabilmek icin anlam arayis1 askiya alimmalidir. Ozellikle insaya dikkat
edip, yorumlama faaliyetinden vazgecilmelidir. Organik eserde biitiiniin
anlaminin bagh oldugu ve bu ytizden zorunluluk tasiyan “par¢a”, Avangard
eserde sadece yapiy1 besler. Burada bicimsel yontem ile hermeneutik yontem
arasinda bir kopus yasanmaktadir.

Avangard eserde bir birlikten s6z edilecekse bu birlik, celiskiyi icine
almistir. Eserin biitiinliigiinii; pargalarin uyumu degil, ayr tiirden pargalarin
celiskili iligkisi olusturur. Avangard eser i¢in bicimsel analiz daha fazla

31 Richard Murphy,Theorizing The Avant-Garde,Cambridge University Press,Cam-
bridge,2004,s.24 vd.

32 Max Ernst'ten akt. Cathrin Klingsohr-Leroy, Gergekiisttictiliik, cev. Mehmet Tahsin
Yalim, Taschen, Remzi Kitabevi, istanbul, 2006, s.9
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yapilir. Biitiin ile par¢a arasinda zorunlu bir uyum olmadigindan biitiiniin
anlamina, katmanlar arasi celiskiler incelenerek varilabilir.33

Avangard hareketten sonra sanatin 6niinde iki secenek vardir: Ya
ozerk statiisiinii kabullenecek ya da bu statiiyli degistirmek iizere
Happeningler gibi baska tiirden performanslar sergileyecektir. Fakat bunu
yapabilmesi icin sanat, hakikat iddiasindan vazge¢mek zorundadir.
Zamaninda Avangardlar'in hazir nesneleri hayatla ile sanati1 birlestirme ve
sanat kurumunu ortadan kaldirma adina yaptiklar rastlantisal buluslarken
artik bu eserler miizelerde klasik eserlerle birlikte sergilenmektedirler.
Avangardlar'in sok etmek iizere kullandiklar1 ara¢ ve taktikler etkilerini
kaybetmistir.

I. Bir Zihin Durumu Olarak Avangard

Avangard’in tarihsel ve toplumsal yani disinda psikolojik bir tarafi da
vardir. Avangard sanata yol acan en 6nemli etmenler, Renato Poggioli’ye gore
icgtidusel giicler ve egilimlerdir. Poggioli'ye gore Avangard bir ideolojidir.
Avangard ideoloji, topluma karsi bir nefsi miidafaa veya kendini ifade etme
argiimani olarak kullanilir ve manifestolarla a¢iga ¢ikarilir.34

Avangard’1 incelemenin esas zorlugu, icindeki ¢esitli hareketlerin tekil
poetikalarinin tek bir estetik kategori altinda incelenmelerine izin
vermemeleridir. Ayrica Poggioli'ye gore Avangard’ tarihsel bir perspektiften
yazmak icin daha yeterli zamansal mesafe olusmamistir. 35 Bu yiizden
Poggioli, Biirger’in savundugu seyi olumsuzlamaktadir; Biirger, Avangard’in
tamamen tarihsel oldugunu savunmakta ve tarihsel bir agimlama an1 olarak
gorerek, Avangard’a retrospektif olarak yaklasmaktaydi.

Renato Poggioli, Avangard hareketleri dort ugrakta ele alir. Ona gore
Avangard hareketlerin ele alinmasi gereken ilk ugrak aktivizmleri, ikinci
ugrak antagonist olmalari, T{giinclisi agonizmleri ve sonunucusu ise
nihilizmleridir. Aktivizm ve antagonizma harekete ickindir ve rasyoneldir.
Avangard’'in yontemini tesis etmek i¢in kullanilirlar. Yontemi tesis ettikleri
icin de rasyoneldirler. Bu iki ugraktan sonra dniine gelen her seyi, en sonunda
da kendini yok eden bir nihilizm ve kendini bile yiktiktan sonra bu felaketi
reddeden ya da kendini gelecekteki hareketler icin feda etmis olarak géren
agonizm gelir. Agonizm hayatta kalmak i¢in Avangard'in c¢abaladigi son

33Peter Blirger, Avangard Kurami, gev. Erol Ozbek, Hetisim Yayinlari, [stanbul,
2004(1974),5.140

34Renato Poggioli, Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap
Press of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.4

35a.g.e, 8.5
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ugraktir. Bu ugraklar ise irrasyoneldir. Bu irrasyonellik, metafizik- mistik
olmaktan ziyade psikolojiktir. Béylece Poggioli, bu dort ugrak ile Avangard’in
diyalektigini kurdugunu iddia eder. 3¢ Aktivizm ve antagonizma tezler;
nihilizm ve agonizm ise anti tezlerdir. icindeki bu ugraklardan 6tiirii
Avangard, gerilimli bir karakter tasimaktadir.

Avangard c¢esitli cephelerde carpisir. Fiitiirizm veya Fovizm’de
gelenege ve halka diismandir. Suprematizm’de kendini feda eder,
Vortisizm’de ise aktivisttir. Her Avangard grup, ge¢mise dair bir yargi
sergiler. Dada, etik sorularin soruldugu bir mahkemedir. Stirrealizm, mantigy;
Fltiirizm, biitiin tarihi; Kiibizm ise estetik yargilari1 sorgular.3?

Dort ugraktan aktivizm, Poggioli'ye gore en az 6nemlisidir ¢iinki
Avangard'in en az ayirt edici 6zelligidir. Terimin politik kullanimi; belli
gruplarin, bireylerin; partilerin plan ve programini énemsemeden herhangi
bir yontemle (terdorizm, dogrudan eylem gibi) bir sey yapma veya
sosyopolitik durumu degistirme egilimidir.38 Avangard aktivizm, terimi en
genis kullanimi ile ele alir. Avangard metaforu da bu aktivizmin bir
metaforudur. Avangard, 1ss1z yerlerin bilinmeyen sinirlarinin kesfidir.

Kitle eylemi veya agik ates yerine oncili eylem, savas diizeni alma,
manevra ve formasyon bu hareketin 6zellikleridir. Mayakovski de bu ruhu,
gerilla savasi olarak ifade eder: “Ressam; incelikli hatlarin dikenli telleri ile
slivari hiicumunu ¢agristirmay1 deneyecek misin?”39

Aktivizm, hem psikolojik hem de fiziksel bir dinamizm tasir. Ozellikle
[talyan Fiitiiristleri'nde psikolojik dinamizmden savasin ululagtirilmasi
tiirerken, fiziksel dinamizmden otomobil, tren, ucak gibi araglarin
ululastirilmas1  dogar. Ornegin Marinetti, giiriildeyen bir arabanin
Samothraceli Nike’den daha giizel oldugunu iddia eder.*® Marinetti, Fiitiirizm
Manifestosu’nda soyle yazar:

1 Tehlike askini, yilmazliga ve géziipeklige alisikligt sarkilara dékmek
istiyoruz biz.

2. Siirimizin temel égeleri cesaret, gozii karalik ve isyan olacaktir.

3. Suzamana kadar edebiyat, diistincelere dalmis hareketsizligi, esrimeyi
ve uyusuklugu yliceltiyordu; biz simdi saldirgan hareketi, hararetli

36a.g.e,s.26-7

37George Kubler, [The New Reality in Art and Science] Comment, “Comparative Stud-
ies in Society and History”, Special Issue on Cultural Innovation, Vol.11, No.4, Cam-
bridge University Press, Cambridge, 1969, s.398

38Renato Poggioli, Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap
Press of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.27

39Renato Poggioli, Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap
Press of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.28

40a.g.e,s.29
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uykusuzlugu, uygun adim marslari, éliimciil sicrayisi, tokatlamayi ve
yumruklamay1 gdoklere ¢cikarmak istiyoruz.

4. Diinyanin gérkeminin yeni bir gtizellikle zenginlestigini iddia ediyoruz:
hizin giizelligiyle. Arkasinda, éfkeyle tislayan bir yilana benzeyen koca
koca kwvrimlart olan bir yaris arabasi.. Kursun hiziyla ilerlerken
kiikreyen bir otomobil, Semadirek Nikesi’nden giizeldir]...]

7. Artik miicadelenin disinda bir yerde giizellik yoktur. Saldirgan
karakteri olmayan bir basyapit olamaz. Siir, meghul kuvvetlere
yonelen siddet dolu bir saldirt olmalidir ki, onlar1 insan karsisinda
kifayetsiz birakip dize getirsin.#!

Poggioli'nin belirledigi ikinci ugrak antagonizmadir. Antagonizma #2
bildigimiz iizere ¢atisma anlamina gelmektedir. Avangardlar’'in antagonistleri
ise halk ve gelenektir. Diismanlik, bir yandan bu grubu toplumdan yalitirken
diger yandan da kendi icinde birlestirir ve Avangard’in hosgoriisiiz bir
karakterde oldugunun fark edilmesini kolaylastirir. Avangard’in anarsist bir
tavri vardir. Fakat anarsizm; Avangard’in aristokrat, elit karakterini ortadan
kaldirmaz. Avangardlar’da topluma karsi “biricik” olanin bireysel isyany,
sinirlh anlamda bir topluluk i¢i dayanisma ile birlikte goriiniir. Modern
sanatci, ailesi ve sosyal kokleri tarafindan belirlenmis olan cevresini
degistirme ¢abasindadir. Boylece sanatcilar, se¢im ve egilimlerle olusan bir
sosyal tabaka haline haline gelir.43

Avangard elestiri, geleneksel estetigin kliselerine karsidir. Poggioli bu
tavr1 ebeveyn-cocuk arasindaki nesiller arasi ¢ekismeye de benzetir.
Cocuklar geng ve 6fkelidir. Ebeveynler ise bu ¢atismay1 kabullenirler, kin ya
da 6fke duymadan ¢ocuklarina acirlar, hayiflanirlar. Apollinaire’in su s6zii bu
durumu c¢ok giizel bir bicimde tespit eder: “Babanin cesedini her yerde
stiriikleyemezsin”. 44

Antagonizma dil iizerinde de kendini gosterir. Poetik dil ve toplumsal
dil karsithig kurulur. S6zciik devrimi ad1 altinda yazar kendini ifade eder, disa
vurur; ama iletisim kurmaz. Siir anlasilamaz bir yapida kurularak siradan bir

41 Filippo Tommaso Marinetti, Sanat Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, ed. Ali
Artun, cev. Kaya Ozsezgin vd., iletisim Yayinlari, istanbul, 2010 (1909), 5.102

42 Yunanca antagonizesthai fiilinden tiiremistir. Antagonizesthai bir seye karsi miica-
dele etmek anlamina gelir. http:// www.etymonline.com/index.php?term=antago-
nism&allowed_in_frame=0 erisim tarihi: 2.9.2016

43Renato Poggioli, Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap
Press of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.30

44a.g.e,s.35
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okurun siirle bag kurmasi 6zellikle engellenir. Avangardlar’da giindelik dil
diismanlhg siklikla karsilasilan bir tutumdur. 45

Protesto biitiin Avangardlar’da ortaktir, “bagimsizlar” ismi ¢okca
kullanilir ve kendilerini asagilamak icin kullanilan kelimeleri de 6zellikle
amblemleri yaparlar: Salon des Refusés, Decadent gibi. Bontampelli,
Avangard'in dogasi geregi aristokrat ve yalniz oldugunu, fildisi kulede
yasamay1 sevdigini belirtir. Bunun kaynag: ise burjuvaziye ve degerlerine
duyulan antipatidir.6

Avangard’in ti¢iincii ugrag nihilizmdir. Aktivizmin 6zii eylemek i¢gin
eylemede ve antagonizmaninki ise olumsuz tepkiyle eylemede yatiyorsa o
zaman nihilizmin 6zl eyleme ile eylemde bulunmamay: elde etmektir. O,
yikan bir emektir, insa etmez.47

Hem aktivizmi ve antagonizmay1 hem de nihilist yikimi, en belirgin ve
ozgiin sekilde Italyan Fiitiirizmi'nde gérmekteyiz. Rus Fiitiirizmi'nde de bir
grupta nihilizm cisimlesir, iiyeleri kendilerine “nichevoki” der. Mayakovski
anti gelenekgilige en ug nihilist ifadeyi benimser: “Ben daha énce yapilmis
herhangi bir sey lizerine nihil [hi¢] yaziyorum.” Fakat Dada’da nihilist egilim,
digerlerine nazaran daha ¢ok géze carpmaktadir. Hatta Dada kendini nihilizm
iizerinden var eder bile diyebiliriz. Dada'da nihilizm ve yoketme zevki, tipki
kumdan kalesini ayaklariyla un ufak eden bir ¢ocugun duydugu zevke benzer.
Rimbaud “artik mistik taskinliklardan ve stilistik acayipliklerden nefret
ediyorum, biliyorum ki sanat bir budalaliktir” diye yazmaktadir.4®¢ Dada'nin
nihilizmi, edebi veya estetik bir durus degildir; radikal ve totaliter, yekpare
ve metafiziktir. Tristan Tzara'nin dedigi gibi: “Dada hi¢bir anlama gelmez.”.4°
Dada; sanata, ahlaka ve topluma karsi bir isyandir. Yoketme ve olumsuzlama
arzusu biitiin insani degerlere kadar genislemektedir.

Nihilist tavir, halk ve gelenekle antagonizmaya yol agan bir gerilimin
¢ikis noktasidir. Modern sanat¢inin dogdugu, yasadigi, 6lecegi psikolojik ve
sosyal ortama isyanidir. Bu bir tepki ve kagistir. Once kitle kiiltiirii ve popiiler
sanatta sanatin itibarinin diistiriilmesine tepki duyulur, sonra baskin kiiltiirel
gerceklikten, kaba siradan sanattan uzak bir diinyaya kagcis yasanir. iste bu,
cagdas kiiltiriin trajik pathosudur.5? Halka ve sanata kars1 diismanligi en uca
gotliren ve bu antagonizmada bir silah olarak nihilizmi kullanan Francis
Picabia, Yamyam Manifestosu’'nda soyle yazar>:

45a.g.es.38

463,g.e,s. 39

47a.g.es. 61

483,g.e.,s. 62

“a.g.e.,s. 63

s0a.g.e.,s.64

51 Bu manifesto okundugunda izleyiciler sahneye yumurta, domates firlatirlar.
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[...]Gtindelik bir degerden daha fazla tek degeri olan tek sézciik oliim
sézcligiidiir. Oliimii seversiniz siz -baskalarmnin éliimiinii.
Oldiiriin! Gebertin! Zibartin!

Olmeyen tek sey paradir, biraz uzaklasir o kadar!

Ona saygi duyulur, o ciddi bir sahsiyettir.

Tanrt odur! Para, tiim aileler onun éniinde diz ¢okerler.

Yasasin para! -Cok yasasin! Parasi olan adam, saygideger bir adamdir.
Sayginlik alinip satilabilir- gét gibi. Gét, yasami kizarmis patates gibi
temsil ediyor

ve hepiniz ciddiyetinizle tezek gibi kokuyorsunuz.

DADA'ya gelince, o kokmaz; o bir anlam tasimaz, hicbir anlam tasimaz.
DADA sizin umutlariniz gibidir: hi.

cennetiniz gibidir: hig.

putlariniz gibidir: hig.

siyasal énderleriniz gibidir: hig.

kahramanlariniz gibidir: hig.

dinleriniz gibidir: hig.

Islik ¢alin, haykirin, dislerimi kirin - ya sonra?

Aptal ékiizler gibi oldugunuzu her zaman sdyleyecegim, ben ve
arkadaglarim li¢ ay iginde birkag franka size resimlerimizi satacagiz.>?

Picabia'nin kaleme aldigi Yamyam Manifestosu ve Dada
Manifestosu’'nda, halka ve kitlelere duyulan diismanlik acikca gozler dniine
serilmektedir. Bu diismanliga karsi halktan gelecek her tiirli saldir1 6nceden
disiiniilmiis ve toptan bir retle nihilist bir tavir takinilmistir. Bu manifestolari
dinlemeye gelen kitlenin, farkin1 miilkiyet ve sanat aracilig1 ile koymaya
calisan burjuva sinifi oldugu goéz oniine alinirsa, esas hedefin burjuva sinifi
oldugu anlasilmaktadir.

Dordiincii ugrak olan Agonizm, Yunanca agone kelimesinden tiirer.
Agone ac1 cekme anlamim tagir. ilk kullanimi, Antik Yunanca'da 6zellikle
oyunlarda yasanan asir1 derecedeki bedensel aci anlamindayken,
hiristiyanlikla beraber zihinsel, ruhsal ac1 gekme anlamini tasimaya baslar.53
Bu acinin 6zelligi bir zafer elde etmek tizere ¢ekilmesidir. Pascal, Kierkegaard
ve Nietzsche'nin kullandig1 bicimde agonia ise hayatin trajik anlamidir.
Avangard’daki agonizm ise trajikten ¢ok patetiktir. Ne Hiristiyan ne de
diyonizyaktir. Modern pathostan tiiretilmistir ve pasif bir zihin durumunu

52 Francis Picabia, Sanat Manifestolari: Avangard Sanat ve Direnis, ed. Ali Artun, gev.
Kaya Ozsezgin vd., iletisim Yayinlari, istanbul, 2010 (1920), s.151-52

53 http://www.etymonline.com/index.php?term=agony&allowed_in_frame=0 erisim tarihi
3.9.2016
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degil, en derin psikolojik motivasyonu temsil eder. ickin felaket hissi
tarafindan domine edilen, bu felaketi bir mucizeye doniistiirmeye cabalayan
bir gerilimdir.5¢ Abartili bir tutkudur. Bir yandan da sanat¢inin kendisine dair
abartili bir imgesidir. Sanat¢1 hem kurban hem de kahramandir. Fiitiirizm’in
agonist varyanti, 6liim sonrasi zafere kendini adama degil, gelecek nesillerin
zaferine kendini adamadir. Apollinaire Calligrammes’da soyle yazar: “Her
zaman gelecegin ve sinirsizin sinirlarinda savasan bizlere yazik, hatalarimiza
yazik, glinahlarimiza yazik”.>5

Tiim Avangardlar, gelecegin sanatinin habercileri olduklarinin
bilincindedirler. Umberto Saba bu durumu séyle ifade eder: “20. yiizyilin
goriinen o ki tek bir istegi var: 21. yilizyila miimkiin oldugu kadar ¢abuk
varmak”.56

Avangard icin sonun baslangici, kiiciimsedigi popiilariteyi moda
araciliiyla kazanmaya baslamasi ile gerceklesir. Bu aslinda her hareketin
kaderidir. Bir Avangard moda, eski Avangard modaya baskaldirir ve onu
geride birakir fakat sonrasinda yeni bir Avangard’in ortaya ¢ikmasiyla da
kendisi son bulur.57 Avangard her giin yeniden oliir.

Avangard, ¢ogu zaman liberal topluma diismanca yaklassa da ancak
politik 6zgiirliigiin oldugu bir ortamda yeserebilir. Fakat yine de Poggioli'ye
gore Avangard ve politika arasinda a priori bir iliskiden s6z edilemez.58 Boyle
bir bag ancak Avangard, kendi politik durusunu belirledikten sonra a
posteriori olarak kurulabilir. Totaliter bir rejimde firsatci ve zorunlu bir iliski
kurulabilirken, demokratik bir yonetimde elestirel bir yaklasim
benimsenebilir. Fakat pratikte kurulan iliskiler kisa siireli ve olumsaldir.
Clinkl Avangard stirekli bir ajitasyondan beslenir ve nihayetinde nihilist bir
karaktere biiriiniir, yok etmeye odaklanir. Bu yok etme tutkusu, rejimlerin ya
da politik gruplarin kalici olma istekleri ve istikrar ¢abalarina ters diiser ya
da grupla zitlasir.>® Poggioli'ye gore Avangard’da ortaya ¢ikan ve kendinden
menkul tek bir politik ideoloji bulunur: En az politik ya da en anti politik olan
liberteryanizm ya da anarsizm.®® Avangard’da bireysellik ugraginin hi¢ yok
olmamasi da bu durusa katkida bulunmaktadir.

s«Renato Poggioli,Theory of The Avantgarde, ¢ev. Gerald Fitzgerald, The Belknap
Press of Harvard University Press,Cambridge, 1972 (1962),s.65

55a.g.e.s.67

s6a.g.e.s.70

57a.g.e.,s.82

s8a.g.e.s.95

59a.g.e.s.96

60a.g.e.,5.97
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Poggioli, Avangard sanatin bittigini veya bitmek {lizere oldugunu
reddeder. Nedeni ise, Poggioli'nin uygarligin o6liimciil bir diisiis icinde
oldugunu moral ve duygusal olarak reddetmesidir. Uygarligin 6limciil
disiisii ile Poggioli'nin kast ettigi ise artik istisnay1 algilamanin miimkiin
olmadigy, entelektiiel azinligin hayatta kalmasina izin verilmedigi totaliter bir
diizenin hiikiim stirmesidir. Fakat boyle bir doniisiim, ickin ya da ka¢inilmaz
olmadig1 siirece Avangard, ozgiirlik ile kutsanmis; yabancilasma ile
lanetlenmis olarak stirecektir.6!

Sonu¢

Avangard’in tasidigl esas anlam unutulmamalidir. Avangard’in “6ncii”,
adeta bir “kasif” anlamina geldigi diisiiniiliirse, her cagin kendi Avangardlar
vardir ve olacaktir. Burada, Avangard olarak nitelendirilecek eser ya da
kisinin kesif ile bagin1 koparmamasina ve elestirel momenti korumasina
dikkat edilmelidir. Avangard, ancak hem kesfin hem de elestirinin oldugu bir
durumda var olabilir. Once var olan durumdan duyulan rahatsizlik, elestiriyi
getirir. Fakat sanat¢1 sadece elestiri yapmakla kalmaz, mevcut olam
degistirecek hatta yok edecek yeni bir seyi aramaya baslar: daha énce hig
denenmemis ve ayni zamanda toplumun geleneksel degerlerini,
aliskanliklarini yikacak kadar radikal bir seyi. Peter Biirger'in tanimladig:
sekliyle Avangardlar'in bunu bir anlik da olsa bunu basardiklarini gériiyoruz.
Peki glinlimiizde bdyle eserler, sanatcilar Renato Poggioli'nin iddia ettigi gibi
mevcut mudur? Yoksa onlar ancak 20. ylizyll Avangardimin zayif birer
yansimalar1 ya da taklitleri midir? Eger kesif ve elestiri devam ediyorsa,
cagdas sanatla ilgili kaygilar yersizdir. Fakat cagdas eserler, eski fikirleri
tekrarlamadan 6teye gidemiyorsa o zaman demektir ki, sanat su dénemde bir
dongi icindedir, bunun kirilip kirllamayacagini 6ngérmek ise simdilik bir
kehanet olmaktan dteye gecemez.

b1a.g.e.5.109
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