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MIiMAR SINAN’'IN BEZEME DUNYASINDA GUNEY ETKiLi ABLAQ
TEKNIGINE SEHZADE CAMi UZERINDEN BiR BAKIS | MIMAR SINAN'S
SOUTH EFFECT IN THE WORLD OF DECORATION A GLANCE ON ABLAQ
TECHNIQUE, SEHZADE MOSQUE

“Yeni bir sey yapmak istiyorsaniz, bildiklerinizi bas asagi ¢evirin.”
Kamil Firat

Oz

Mimar Sinan, klasik Osmanli déoneminde mimarlik tarihinin bilinen en
onemli temsilcilerindedir. Mimar Sinan hakkinda hazirlanan ¢aligmalarin 6nemli
bir kism1 mimarlik alandandir. Sinan’in siisleme anlayisina yonelik detaylar ise
mimari yapilari konu alan ¢aligmalara oranla kisitlidir. Mimar Sinan ilgili yapilan
yayinlarin sayisi, onun arka planda, dzellikle detaylarda yatan bilinmeyenlerinin
arastirilmasi noktasinda engeller olusturmaktadir. Bu olgu, Sinan’in mimarlik ala-

nindaki bilgi birikimi disinda, ortaya koydugu siisleme anlayisina bakisi da etki-
lemektedir.

Mimar Sinan’m Osmanli cografyasinin birgok bolgesinde bulunmus ol-
mas1, onun farkli sanatsal ve kiiltiirel etkileri gézlemlemesini miimkiin kilmistir.
Yavuz Sultan Selim ve Kanuni Sultan Siileyman dénemlerinde iran ve Suriye’ye
giden Sinan, Suriye ve ¢evresindeki mimari ve siisleme repertuarini gérme firsati
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bulmustur. Sinan’mn giineyde gozlemledigi siislemelerin bir tiirii de “ablaq” siisle-
melerdir. Bu teknigin bir yansimasi olan Sehzade Camii avlu pencere alinliklarin-
daki ablaq siislemelerin kokeni, kullanim alani ve sekli bu ¢aligmanin ¢ergevesini
olusturmaktadir. Caminin avlu pencere alinliklarinda ablaq siislemeye yer verilen
24 pencere alinlig1 incelenmistir. Sinan’in eserinde kullandig1 giiney etkili ablaq
tekniginin yapt siisleme programindaki yeri, kokeni ve siislemesinin degerlendir-
mesine yer verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Mimar Sinan, Sehzade Camii, Ablaq Teknigi, Gii-
ney Etkisi, Siisleme.

Abstract

Mimar Sinan is one of the most important representatives of the history
of architecture in the classical Ottoman period. An important part of the studies
about Mimar Sinan is from the architectural field. The details of Sinan’s ornamen-
tation approach are limited compared to the studies on architectural structures.
The number of publications related to Mimar Sinan constitutes obstacles in in-
vestigating the unknowns in the background, especially details. This phenomenon
also influences the views on Sinan’s ornamentation, as well as his knowledge of
architecture.

The fact that the presence of Mimar Sinan in many parts of the Ottoman
geography made it possible for him to observe different artistic and cultural in-
fluences.Sinan visited Iran and Syria during the reigns of Yavuz Sultan Selim and
Suleiman the Magnificent. He had the opportunity to see his repertoire of architec-
ture and decoration in Syria and its surroundings. One type of ornaments observed
by Sinan in the south is the technique of ablaq. The origin, usage area and shape
of the ablaq ornaments in the courtyard window pediments of Sehzade Mosque,
which is a reflection of this technique, constitutes the framework of this study.
24 window-pediments containing ablaq ornaments in the mosque’s courtyard has
been studied. Evaluations about the place, origin and ornamentation in the build-
ing decoration structure of Sinan’s southern effective ablaq technique used in his
work were included in the study.

Keywords: Mimar Sinan, Sehzade Mosque, Ablaq Technique, South Ef-
fect, Ornamentation.

Giris

Mimar Sinan, klasik Osmanli déneminde mimari deha olarak yer
aldig1 ¢ag1 agmis, mimarlik tarihinin bilinen énemli temsilcilerindendir.
Hakkinda birgok yaziyla karsilastigimiz Sinan hakkinda zikredilen tekrar-
lar, onun arka planda, 6zellikle detaylarda yatan bilinmeyenlerinin aragti-
rilmasi noktasinda engeller olusturmaktadir. Bu olgu, Sinan’in mimarlik

alanindaki bilgi birikimi diginda, ortaya koydugu siisleme anlayigina bakist
da etkilemektedir.

Sinan’in, camilerinin sembolik 6zellikleri iizerine yeterince ¢ali-
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silmadigi dikkat cekmektedir. Yapilan caligmalarin cogunda, mimarbaginin
tislupsal evrimi ve plan tiplerinin smiflandirilmasia ncelik verilmistir
(Cigek ve Harmankaya, 2018: 3).

Mimar Sinan’in, Hassa Mimarlar Ocaginin basinda bulundugu
1538-1588 yillari, Osmanli mimarligimin yapi etkinliginin en yogun ol-
dugu doneme rastlamaktadir (Ahunbay, 1988: 531). Sinan’in eserlerinde
siislemenin ancak mimariyi destekleyecek oOl¢iide tutuldugu, bu neden-
le asirliga kacilmadigr gozlenir. Renkli tas siislemelerde de mimari un-
surlar1 golgelememis ve belirli lgiileri agsmayacak sekilde kullanilmistir
(Cakmakoglu, 1983: 1-12; Vardar, 2014: 105). Buna karsin Sinan’n yapi-
larinda bezemenin 6ne ¢ikmadigi yerler vardir (Demiriz, 1988: 470). Bura-
daki “6ne ¢ikmayan” ifadesi siislemenin yapiy1 ezmeden, bir uyum iginde
olmasindan dolay1 gozii yormayacak sekilde islenmesini anlatmaktadir.

Sinan’in bazi yapilarinda dis goriiniisteki sadelik prensibinin bii-
yiik dl¢iide digina ¢ikilmistir (Demiriz, 1988: 466). Tasarim kodlarinin ar-
kasinda ihtiyaca yonelik mimari kaliplar1 asan dini, kiiltiirel ve siyasi pek
cok sembolik unsur bulundugu anlagilmaktadir (Cigek ve Harmankaya,
2018: 21).

S. Elliot’a gore, her yeni ve 6nemli sanat eseri, bizleri kendinden
onceki sanat yapitlarini yeniden yargilamaya zorlar. Her yap1, konstriiksi-
yon, mantik ile mimari diisiince ti¢liistinden olusur. Mimari diisiince” bir
anlatim olgusudur; yapi, pratik goérevlerinin yaninda bir seylere gonderme
yapmalidir (Erkman, 1988: 625).

Yavuz Sultan Selim déneminde Anadolu’dan Yenigeri olarak dev-
sirilen Sinan, asker ve piyade olarak Caldiran Savasi’na gider. Tebriz’de
[ran tezyinini gérmiis olmast muhtemeldir. Kendisinde bahsettigimiz fel-
sefenin ilk kivilcimlari burada baglamis olabilir. Yavuz Sultan Selim ile
Halep, Sam ve Kahire savaslarinda Arap mimarisinde tezyini inceleme im-
kan1 bulmus olmasi, biyografisinden aktarilmaktadir (Ramazanoglu, 1995:
2; Sonmez, 1988: 31; Akozan, 1988: 44-49). Ayrica Kanuni Sultan Siiley-
man mimari Sinan’1 Arabistan ve iran’a bolgenin mimarisini 6grenmesi
icin gondermistir (Giinther, 2011: 228).

Mimar Sinan ylizyillarin malzeme ve yapim teknigi konusundaki
birikimini kalic1 ve giiglii striiktiirler yapmak i¢in yeniden yorumlayarak
uygulamistir (Ahunbay, 1988: 538). Sinan, her biiyiik usta gibi kendinden
onceki birikimi 6ziimseyip, yeniden yogurup norm olma milkemmelligine
eristirmigtir (Erkman, 1988: 627-628).

Sinan bununla ilgili; “Arap ve Acem iilkelerinde gezip tozdum.
Her saray kubbesinin tepesinden ve her harabe kosesinden bir seyler ka-
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parak, bilgi ve gorgiimii arttirdim.” der (Saatci, 2014: 427). ! Calisma,
Sinan’in siisleme diinyasina ait bakig agisint Sehzade Camii iizerinden
yapilan gozlemler ve degerlendirmeler tizerinden farkli bir perspektifle
yorumlanmasini amaglamaktadir.

Sehzade Camii

Kanuni Sultan Siilleyman’in geng yasta vefat eden oglu Sehzade
Mehmed’in naagi, 6liimiinden hemen sonra insa edilen tiirbesine gomiil-
mistir. Kanuni, Sehzade Mehmed’in anisini ebedilestirmek amaciyla bir
kiilliye yapilmasini emretmistir (Saatci, 2014: 429). Sehzade Mehmed’in
anisina inga edilen bu anitsal kiilliye, Beyazit’tan Edirnekap1’ya ¢ikan cad-
de iistiinde bu yap1 nedeniyle Sehzadebasi diye anilan mevkide yer alir.
Insasma 950 Rebiiilevvelinde (Haziran 1543) baslanmus, ilk olarak Seh-
zade Mehmed’in gomiildiigi tiirbe tamamlanmis, 1 Rebiiilevvel 951°de
(23 Mayis 1544) temeli atilan cami 955 Recebinde (Agustos 1548) ibadete
acilmistir (Orman, 2010: 483). Kimi kaynaklar, kiilliyenin bu anitsalligi-
nin Sehzade Mehmed’in gergeklesemeyen hiikiimranlik kaderine génder-
me yapmasinin yaninda, sehzadenin annesi Hiirrem Sultan’in da imtiyazli
statiisiine isaret ettigini iddia etmektedir (Hiirel, 2016: 429-431).

Sehzade Camii, Mimar Sinan’1n ilk yaptig1 Selatin cami olma 6zel-
ligini tasimaktadir. Harim kisminda son derece dengeli olan planda dort
yarim kubbe ile desteklenen merkezi kubbe, dort biiylik ayak iizerindeki
sivri kemerlere oturmustur. Kubbe pandantiflerle gecilmis ve mekanda
olusan koselerde birer kiiglik kubbe ile st ortii tamamlanmistir. Kubbeye
gecis pandantiflerle saglanmis, yarim kubbelerde mukarnas dolgular kul-
lanilmistir. Mekanda koselerde birer kiigiik kubbe ile iist ortii tamamlan-
mistir. Sinan, ana akslara yerlestirdigi girislerle daha ilk adimda kuvvetle
hissettirdigi mekan biitiinliigilinii, mahfil ve galeri gibi ara unsurlan kii¢iil-
tiip stislemeyi standart olciilerde kullanarak daha da giiglendirmistir. Bu
yapida kendine 0zgii piramidal ortli diizeninin ilk 6rnegini sunan Sinan,
ortli sisteminin en 6nemli destek unsurlari olan payandalari son derece
akilc1 bir ¢oziimle revakli galerilerin igine gizlemistir (Orman, 2010: 484).
Ortasinda sadirvanin bulundugu avlu, oniki siitun {lizerine yerlestirilmis
onalti kubbe ile ortlilmistiir. Avlu kismina ii¢ kapidan girilmektedir. Ku-
zeyden, dogudan ve batidan avluya agilan kapilar anitsal boyuttadir. Pen-
cere alinliklar diginda sade tutulan avlunun dis cepheleri de sade tutulmus
ve abdest almak i¢cin ¢esmelere yer verilmistir. Avluyu olusturan revaklarin

1 Bakiniz Sai Mustafa Celebi. (1988). Tezkiretii’l Biinyan (Mimar Sinan’m Kendi Agzin-
dan Hayat1 ve Eserleri), Binbir Direk Yayinlari.; Sai Mustafa Celebi. (2003). Yapilar Kitabi
Tezkiretii’l Biinyan ve Tezkiretii’l Ebniye (Mimar Sinan’m Anilart), Kogbank Yayinlari,
Istanbul.
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zarafeti, sehzadenin gengligine atif yapar gibidir (Firat, 2017: 39), (Sekil
2-3). Avlu duvarlarindaki, sivri kemerli pencere alinliklarinda renkli algili,
soyut bitkisel ve geometrik desenler, 16. ylizy1l 6zelliklerini tasimaz (Firat,
2017: 434).2

Sehzade Camii’nin iki minaresi; Osmanli camilerinde olmadigi
kadar farklidir. 18 koseli olan iki minare, estetik ve zarafetleriyle dogulu
olan geleneksel motiflerle bezenmistir (Firat, 2017: 41). Ddsemeler-
de renkli taslarla yapilan bezemeler, cami avlu girislerinde, son cemaat
yeri giris eksenlerinde dikkati ¢ekmektedir. “Miidevver semse mermer”,
“semse doseme somaki mermer” olarak anilan biiyiik yuvarlak taslarin
antik yapilardan devsirilen eski kirmizi ve yesil porfir diskler oldugu
anlagilmaktadir (Ahunbay, 1988: 533).

Sinan, insa ettigi Sehzade Camii ile Tiirk mimarisinin gelisiminin
tamamlandig1 diisliniilmektedir. Kubbenin mekansal biitiinliikte geldigi
yer ilk defa Sehzade Camii’nde kiiglik 6l¢iide tatbik edilmis oldu, onun
icin Sinan bu eserine “ciraklik” isimdir der (Akurgal, 1944: 375; Okten,
2017: 16). Sehzade Camii’nin ardillar1 olan anitsal eserlerde hem mimari
hem stisleme teknikleri gelisimini stirdiirmektedir.

Sehzade Camii Ablaq Teknigi Kullanim

Tas silislemenin, Gazneli, Zengi ve Memlik gibi, Anadolu dis1
Tiirk sanatinda koklii bir gegmisinin oldugu goriilmektedir (Cimilli, 1966:
2). Tas siisleme igerisinde kullanilan teknikler; oyma, kabartma, kazima,
boyama ve kakma teknikleridir. Ayn1 kiiltiir ve cografya ¢evresinde gelisen
teknikler bir siireklilik de olusturmaktadir.

Almagik teknik, asagidan yukariya dogru ardisik olarak sirala-
nan farkli malzeme dizileriyle olusturulmus duvardir. Genellikle, tag ve
tugla ile oriilii olan almagik duvar orgiisii tas/tas almasikligi olarak antik
donemde, M.O. 4. yiizyildan bu yana gériilmektedir. Helenistik ve Roma
doneminde ¢ok rastlanan cesitli diizenlerde tag/tas almasikligi kullanilmig-
tir (S6zen ve Tanyeli, 2001: 18; Aktug Kolay, 1999: 18). Almasik teknigin
farkli malzemelerin ardigik dizilimi diginda, bu ylizeye motiflerin islenme-
siyle farkli bir boyut kazandirilmistir.

Islamiyet mimarisinde goriilen renkli tas, “Ablag” terimi ile ta-
nimlanmakta ve iki farkli renkteki malzemeden yapilan siisleme olarak
aciklanmaktadir. Ablaq tekniginde, geometrik desenler ya da ¢igek motif-

2 Bakimz Sénmez, Z. (1988). Mimar Sinan Doénemi Tiirk Mimarlig1 ve Sanati, Tiirkiye Is
Bankas1 Kiiltiir Yayinlari, Istanbul; Kuban, D. (2007). Osmanli Mimarisi, Yap1 Endiistri
Merkezi Yayinlari, Istanbul; Aslanapa, O. (2005). Osmanli Devri Mimarisi, Inkilap Yayi-
lar1, Istanbul.
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leri tasa oyulur ve i¢leri renkli algiyla doldurulur. Bu tiir siisleme Sam’daki
anitsal yapilarin i¢ mekan duvarlarinda, avlunun cephelerinde ve sivil mi-
maride goriilmektedir. Halep’te ablaq “¢izgili tas” anlamina gelmektedir.
Bu tarz siyah-beyaz tas isciligine batili arastirmacilar tarafindan bu isim
verilmistir (Rabbat, 1995: 199; Jasser, 2002: 309; Giil, 2015: 17). Yuka-
rida belirtilen ablaq, motiflerin tasa oyulmasi ve iglerinin renkli sivayla
doldurulmasi yoniiyle almasik teknikten ayrilmaktadir. Sadece iki farkli
malzemenin birlikte kullaniminin yani sira motif ve kompozisyonun oyma
teknigiyle islenmesinin sonucu ablaq teknigi olusmaktadir. Bu teknik fark-
I1 bir versiyon ile Diyarbakir eserlerinde karsilagilmaktadir. Diyarbakir’da
mimari malzemenin oyulmaya elverisli olmamasindan dolay1 bazalt tizeri-
ne cas boyama ile motifler islenmektedir.

Mimar Sinan’in ¢iraklik eseri denilen caminin bezemeleri kendin-
de 6zgii tislup tasir. Sehzade Camii, 16. yiizyildan sonra sadelesme egilimi
gosteren Osmanli mimarisi ve Sinan’in diger camilerinde gordiigiimiiz ya-
lin siisleme anlayisinin disinda bir gelisme gostermistir (Ekizler Sonmez,
2005: 39).

Mimar Sinan’in siislemelerinde malzeme kullanim anlayisi, gii-
niimiize dek ¢ok fazla arastiritlmayan bir konudur. Arastirmalar genelde
mimari form ve konstriiksiyon 6zellikleri {izerinde yogunluk kazanmistir.
Cogunlugu batili aragtirmacilarin {irlinli olarak karsimiza ¢ikan bu ince-
lemelerde, yogunluk kubbe formu kaynagmin arastirilmasi iizerinde top-
lanmaktadir (Eri¢, 1988: 114). Malzeme kullanim anlayisinda Sinan’in
yapilarinda ¢ok uyguladigi bir prensip de farkli renk ve dokuda ¢esitli mal-
zemeler kullanmak yerine, ayn1 malzemeye 151k-gdlge oyunlan ile ¢esitli
zenginlikler getirmek olmustur (Erig, 1988: 177). Sehzade Camii siisleme
programlarinda uygulanan dikkat ¢ekici tekniklerden birini “ablaq teknigi”
olusturmaktadir.

Selcuklu donemi yapilarini, dekoratif anlamdaki tas is¢iliginin ¢ok
yakindan taninmasina ragmen, eskiye korii koriine uyarlamak ve taklit et-
mekten ¢ok kendi sentezlerine deger vermistir (Erig, 1988: 117). Fakat Mi-
mar Sinan’in denetiminde insa edilen Giineydogu Anadolu ve Suriye’deki
yapilarinda, yoresel geleneklerin etkisiyle iki renkli tag kullanilarak alma-
sik teknik uygulamasina gidilmistir (Ahunbay, 1988: 534). Fakat Mimar
Sinan’mn bagkentte insa ettigi eserlerde Suriye’de yerel bir teknigi terci-
hi, Dogu ve Giineydogu’da denetiminde insa edilen yapilardaki tutumdan
farklidir.

Sehzade Camii ablaq siislemeleri, avlu kisminda harim cephesi
disindaki tiim cephelerdeki pencerelerin alinliklarinda yer almaktadir. Av-
luya ti¢ yonden gegit veren kapilar bu siislemelerin uygulamasinin disinda
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tutulmustur.

Sehzade Camii’nde kullanilan ablaq siislemelerin uygulamasi hak-
kindaki tespitlere gegmeden dnce bahse konu siislemeler hakkinda simdiye
kadar yapilan incelemelere deginmek gerekmektedir. Yapilan ¢alismalarda
farkli tekniklerle isimlendirme ve buna bagli olarak siislemenin farkli mal-
zemelerden olustugunu, teknigin kokenin bilinmeden siislemelerin tanim-
lanmasi yapilan genel yanliglardir.

Ahunbay’a gore, caminin avlu revak ve yan cephe kemerlerinde
iki renkli tag kullamlarak (beyaz, kirmizi), renkli etki gili¢lendirilmistir.
Kemer taglarinda yaygin olarak kiifeki tas1 kullanilmistir (1988: 536).

Ekizler, Siileymaniye Camii’nin avlu ve harem (harim) pencere
alinliklarinda Sehzade ve Selimiye camilerindeki gibi kalem isleri bulun-
madigim sOylemektedir Siileymaniye Camii’nde kalem isi bezemeli pen-
cere alinligi bulunmazken, Sehzade Camii’nde sadece avlu pencerelerinin
alinliklar kalem isi geometrik slislemeli denilmektedir (2005: 41-44).

Papila, siisleme programinin olugsmasinda en énemli roliin siisle-
menin olusturan malzeme ve malzemeye baglh teknik olgusu g6z Oniine
aliarak ifade etmektedir (2006: 362). Sehzade Camii’nde her kubbe al-
tinda iki dikdortgen soveli pencere agilmis, lizerlerine malakari teknigiyle
stislenmisg sivri kemerli alinliklar yerlestirilmistir (Papila, 2006: 386).

Er¢ag, yapilan restorasyon sirasinda mihrap duvarindaki
pencerelerin alinlarinda ve aralarinda mimari elemani yanlis algilamamiza
neden olan mevcut bezemelerin bulundugunu belirtmektedir. Yapilan res-
torasyon caligmalari sirasinda bu bezemelerin altindan, yap1 elemanlarimin
formuna daha uygun nitelikteki klasik devir nakiglart bulunmustur (1991:
215).

Demiriz’e gore, avlu pencere alinliklarinda farkli bir teknik uy-
gulanmistir. Diiz ylizeyli kabartma gibi goriinen siislemelerde, oyulmus
alanlarin renkli bir malzeme ile doldurulmus olmasi kuvvetle muhtemeldir
(1988: 468). Alg1 ile stvanmis bir yiizeyin belli bir desene gore oyulma-
st ve cukur kisimlarin renklendirilmis alg1 ile doldurulmasiyla elde edi-
len bu siislemeyi 6zellikle pencere alinliklarinda bulunmaktadir. Sehzade
Mehmed Camii’nin avlu pencerelerinde bu teknikte geometrik bezemeli
aliliklar bulunmakta, ancak dig hava sartlar1 bunlarin bozulmasina neden
olmustur (Demiriz, 1988: 473).

Yukarida arastirmacilarin tespitlerine baktigimizda Ahunbay’in
renkli tag (kirmizi-beyaz) teknik ve Papila’nin malakari teknigi uygulan-
dig1 tespitleri yiizeysel bir gézlem sonucudur. Ekizler’in tezinin ilk kisim-
larinda kalem isi ve sonrasinda tas oyularak renkli tag teknigi uygulandig
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tespiti yanlis olmakla birlikte, “bu uygulamalar fark ettik ki kalem isi ol-
mayip kompozisyon tasin oyulmasiyla olusturulmustur. Oyulan bosluklar
al¢1 ve mermer ile doldurulmustur” (Ekizler Sonmez, 2005: 48). Bu tespit
malzeme-teknik agisindan dogrudur.

Papila, siislemeler ile ilgili de sadece geometrik siislemelerin
bulundugunu belirtmektedir. Fakat B grubunda bulunan 4 pencere alinli-
ginda asagida goriildiigli gibi bitkisel siislemeye yer verildigi goriilmek-
tedir. Ayrica Ercag’in restorasyon sonucunda ortaya ¢ikartilan siislemeler
olarak belirttigi diizenlemeler calismaya konu edilen siisleme programidir.
Demiriz ise malzeme-teknik hakkinda net ifadeler ortaya koymakta fakat
kokeni hakkinda herhangi bir bilgi sunmamaktadir.

Ercag’m (1991), restorasyon oncesinde pencere alinliklarinda
farkli bezeme diizenlemelerinin yer aldig1 ve temizlendiginde 6zgiin siisle-
me programinin ortaya ¢ikartilmistir. Fotograflardan alinliklarda catlaklar
ve kopmalar oldugu tespit edilmistir. Soluk renkteki diizenlemelerde, res-
torasyon ile saglamlastirma ve tamamlama islemleri yapildig: tespit edil-
mistir.

Sehzade Camii avlu revaklarinda yer alan pencere alinliklar
siislemelerine daha sonra ekleme yapildig1 anlasilmaktadir. Creswell’in
Hardvard Universitesi Giizel Sanatlar Kiitiiphanesi'nde yer alan fotog-
raflarinda yapimin 19. yiizyilin sonuna kadar 6zgiin hali ile geldigi (neg.
EA.CA.7113, neg.EA.CA.7114, neg. EA.CA.7115, neg.EA.CA.7116) an-
lagilmaktadir.
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Fotograf 1: Creswell Arsivi, Harvard Universitesi Giizel Sanatlar
Kiitiiphanesi.

(neg.EA.CA.7113, neg.EA.CA.7114, neg. EA.CA.7115, neg.EA.
CA.7116).

Mimaride genellikle siislemenin yerini, mimari elemanlar belirler
ve bu siislemeler mimari elemanlarin belirledigi alanin disina tasmadigi
gibi bu elemanlarin dis hatlarina gore de bigimlenir (Yenisehirlioglu, 1982:
30).

Sehzade Camii avlu pencere alinliklarinda da siisleme progra-
m1 tim yapida goriilen simetri anlayisina uygun diizenlenmistir. Mihrap
dogrultusunda Y4 simetri ile yapilan siislemeler asagidaki grafikte acikg¢a
goriilmektedir. Avlu revaklarinda kubbe ile ortiilii her birimin i¢inde ikiser
pencere diizenlemesi yer almaktadir.

Caminin avlu revaklarinda 24 pencere alinligi yer almaktadir
(Sekil 2-3). Siisleme programi, kendi iginde 6 grup olusturmaktadir. Bun-
lardan 5’1 geometrik, 1’1 bitkisel karakterlidir. Siisleme tiiriine gore yapi-
lan smiflandirmadan sonra ayni kompozisyonun kullanildigi uygulamalar
kendi gruplari igerisinde degerlendirilmistir. Her grup kendi igerisinde ar-
disik olarak negatif-pozitif bi¢imde islenmistir. Yani bir pencere alinligi
ylizeyinde siisleme oyma teknigiyle islenmis ve bu bosluklar farkli renk-
te malzeme ile doldurulmusken, digerinde zemin oyularak kompozisyon
kabartilmis ve zemin kisminda farkli malzeme kullanilmigtir. Bu yontem
stislemelerin farkl algilanmasini saglamaktadir.
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Sekil 1: Sehzade Camii avlusu ve pencere alinlik siislemelerinin
dagilimlar

A Grubu

Geometrik karakterli 4 pencere alinligindan olusan grupta, kirikli
hatlarin birbirini kesmesiyle on kdseli yildiz motifieri olusmaktadir. Yil-
diz koselerinin arasina yerlestirilen altigenler ongen form olusturmaktadir.
Yildiz diizenlemelerinin kesistigi kisimlarda bes koseli yildiz ve ok ucu
motifleri sonu¢ odakli formlardir. Sonsuzluk ilkesi ile kurgulanan diizenle-
me alinlik i¢inde bir kesit olarak yer almaktadir. Dogu 1, Dogu 2, Bat1 7 ve
Bat1 8’de yer alan diizenlemelerde al¢1 zemin tizerine oyulmus ve motifler
yesil renk al¢1 ile doldurulmustur. Geometrik stisleme kirikli hatlar kirmizi
harg ile doldurulmustur. Alinlikta yer alan geometrik kompozisyonu bitki-
sel stislemeli ve kartuslara ayrilmis bir bordiir cevrelemektedir. Rumilerin
islendigi bordiir kisminin zemini kirmizi renk harg ile doldurulmustur.

Fotograf 2: Dogu 1, Dogu 2, Bat1 7 ve Bat1 8 pencere alinliklar
B Grubu

Bitkisel karakterli 4 pencere alinligindan olusan bu grupta, Y4 si-
metri kuralina gore motifler islenmistir. Orta eksen yildiz motiflerinden
¢ikan kivrik dallar rumilerle zenginlestirilmistir. Uzengi hattindaki yarim
yildiz motifleri ve bitkisel motifler, kompozisyonun % sinin alinliga islen-
digi anlagilmaktadir. Kivrik dallarin orta eksende kesisiminde alt1 koseli
yildiz iglenmistir. Y1ldiz kollarinin iki yone yarim daireler ile birlesmesiyle
altigen motifler olusturulmustur. Kivrik dallar y1ldiz motifierinin yani sira
bogumlar ve diigiimlerle zenginlestirilmistir. Dogu 3 ve Bat1 6’da motifler
oyularak kirmizi renkli harg ile kompozisyon olusturulmustur. Dogu 5 ve
Bat1 4’te ise motif kabartilarak zemine renkli har¢ doldurulmasiyla kom-
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pozisyon olusturulmustur. Dogu 5 ve Bat1 4’te zemin oyulmus ve motifler
kabartilmistir. Rumi motiflerine al¢r siisleme detaylarinda rastlanan isgilik-
te oyuntular kirmizi renkte harg ile doldurulmustur. Dogu 3’teki alinlikta

kirmizi renkte hargta akmalar mevcuttur.

Fotograf 3: Dogu 3, Dogu 5, Bat1 4 ve Bat1 6 pencere alinliklari

C Grubu

Geometrik karakterli 6 pencere alinligindan olusan grupta, i¢ ice
iki dairesel motif ve bu daire motifinin etrafinda 6 kez tekrarlanmasiyla
meydana gelen sonsuz kompozisyonda merkezde altigen motifler olus-
maktadir. Sonsuzluk ilkesi ile kurgulanan diizenleme alinlik i¢inde bir ke-
sit olarak yer almaktadir. Altigen formlar igine alt1 koseli yildiz motifleri
islenmistir. Dogu 4, Dogu 7, Bat1 2 ve Bat1 5°de alt1 koseli yildiz mermer
iken, Dogu 6 ve Bati 3’te alt1 kdseli yildiz ile altigen arasinda kalan eske-
nar dortgen kisimlara mermer kakilmistir. Dogu 4’teki pencere alinliginda
kirmizi renkteki malzemede akmalar mevcuttur.

Fotograf 4: Dogu 4,
Dogu 6, Dogu 7, Bati
2, Bat1 3 ve Bat1 5

¥
ord

’-
“" ~0
A
AR

"=

O

o)

4,

{

pencere alinliklar1 LS




‘J Vankulu Sosyal Arastirmalar Dergisi | 172

D Grubu

Geometrik karakterli 4 pencere alinligindan olusan grupta, kirik
hatlarin yatay ve dikey yonde kesigmesiyle meydana gelen kompozisyon-
da mavi harg, beyaz mermer ile kirmizi harg kullanilmistir. Yatay ve dikey
hatlar iki yonde 45°lik agiyla kesen hatlar arasinda altigen formlar olus-
maktadir. Altigen form igine islenen daire motiflerinin merkezinden ¢ikan
1sinlar oniki koseli yildiz motifleri olugturmaktadir. Oniki koseli yildiz mo-
tiflerinin beyaz mermer ve daireler arasinda olusan altigenlerde mavi harg
kullanilmastir.
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Fotograf 5: Dogu 8, Kuzey 4, Kuzey 5 ve Bati 1 pencere alinlik-
lar1

E Grubu

Geometrik karakterli 2 pencere alinligindan olusan grupta, dai-
resel motifin etrafinda esit araliklarla 6 daire motifinin tekrarlanmasiyla
meydana gelen kompozisyonda merkezde alti koseli yildiz motifleri yer
almaktadir. Sonsuzluk ilkesi ile kurgulanan diizenleme alinlik iginde bir
kesit olarak yer almaktadir. Alt1 kdseli yildiz motifleri mavi harg ile is-
lenmistir. Dairelerin kesigmesiyle aralarda kalan kisimlar kirmizi harg ile
doldurulmustur.

Fotograf 6: Kuzey 3 ve Kuzey 6 pencere alinliklar
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F Grubu

Geometrik karakterli 4 pencere alinligindan olusan grupta, kirik
hatlarin yatay ve dikey yonde kesismesiyle meydana gelen kompozisyonun
kesisim noktalar1 baz alinarak dairesel formlarla zenginlestirilmistir. Biti-
sik olarak yer alan daire formlarinin arasinda kalan kisminda dort koseli
formlarla tamamlanmistir. Dairesel formlarin merkezinde alti koseli yildiz
formlar1 yer almaktadir. Kuzey 1 ve Kuzey 8’de alt1 kdseli yildiz motifi
beyaz mermer ile olusturulmustur. Kuzey 2 ve Kuzey 7’deki pencere alin-
liklarinda ise beyaz mermerin kakildig1 dortgenler motifi olusturmaktadir.
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Fotograf 7: Kuzey 1, Kuzey 2, Kuzey 7 ve Kuzey 8 pencere alin-
liklar

Sehzade Camii’nde incelenen 24 avlu pencere alinliginda geo-
metrik ve bitkisel siislemeler sonsuz bir kompozisyonun kesiti seklinde-
dir. Pencere alinliklarinda siislemeler simetrik yerlestirilmesinin yaninda
motifin oyma veya kabartma tekniginde iglenmesi agisindan da simetrik
yerlestirilmistir. Beyaz harg iizerine kirmizi renk har¢ yogunlukta olmak
lizere ve mavi ve yesil renk de kullanilmigtir. Mermer malzemenin kul-
lanildig1 alanlar genellikle yildiz kollar1 ve dortgen formlarin olusturdu-
gu motiflerdir. Orneklerde sadece A grubunda yer alan alinliklarda bordiir
kullanilmistir. Bu grup, diger pencere alinliklarina gore kuzey ve giliney
avlu kapilarinin glineyinde, yani harime yakin kisimda yer almaktadir. Avlu
revaklarinda yer alan pencere boyutlariyla dis cephe ve i¢ mekan pence-
re alinliklar es boyutta tutulmustur. Pencere alinliklarinda kemer i¢indeki
diizenleme, silmeler ve ahsap pencere kanatlari birbirini tekrar etmektedir.
Mimar Sinan’in her eserinde yenilik ve deneyimsel yaklagimini pencere
alinlarindaki cesitlilikten dolay1 da sdylenebilir.
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Sonu¢

Sehzade Camii’nde Anadolu Selguklu mimarisinin siisleme dii-
zenleri yilizeylerde kendini belli eder. Sehzade Tiirbesi’ndeki motifler de,
Sinan’mn Sehzade Mehmed’in hayat1 iizerinden, gelenek ile kurdugu bagin
karsilig1 olarak diisiiniilebilir. Bu bir dykiinme degil, Sehzade Mehmed’in
yasami ve Sinan’in birikimine dair bir karsiliktir.

Sinan’in ilk selatin yapisi olan Sehzade Camii’nin avlu pencere
alinliklarindaki ablaq tekniginde olusturulan 24 diizenlemenin bir program
seklinde uygulandig1 goriilmektedir. Ablaq siislemelerin yer aldigi pence-
relerden 20°si geometrik ve 4’ bitkisel bezemelidir.

Bir eserin yapimindaki maliyet, malzeme ve is giicii temini gibi
zorlayici faktorlerin Sinan i¢in, hele ki Osmanli’nin Klasik doneminde Ka-
nuni’nin sultanliginda s6z konusu olamayacagi asikardir. Burada siisleme
programi Sinan’in tercihi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sehzade Camii’nin avlusundaki pencere kemer alinliklarmin dis
cephede kullanilmamasinin iki temel nedeni vardir. Bunlardan ilki malze-
menin dis etkilere dayaniksiz olmasi, ikincisi Sinan’in olusturmaya g¢alisti-
&1 sade yap1 gorlinlimiinde siislemelerin gizlenme istegidir.

Yavuz Sultan Selim déneminde Anadolu’dan yenigeri olarak dev-
sirilen Sinan, Caldiran Savasi’na gitmesiyle Tebriz’de Iran mimarisini
gormiis, daha sonra sultan ile Halep, Sam ve Kahire savaslarinda Arap
mimarisini inceleme imkani bulmustur. Ayrica Kanuni Sultan Siileyman
mimar1 Sinan’1 Arabistan ve iran’a bolgenin mimarisini 6grenmesi igin
gondermistir. Sinan’1n bahsedilen siisleme felsefesinin ilk kivilcimlar1 bu-
rada baglamis olabilir. Mimar Sinan, seyahatleri sirasinda heybesine koy-
dugu her bilgiyi yaptigi eseri ezmeden, gélgelemeden gonderme yapmastir.
Sinan’in sanatinda karsilasilan bu unsur birikim diinyasinin sembolik bir
yansimasidir. Yasadigi kiiltiirel ¢evredeki bir teknigin ylizyillar sonrasinda
yeniden yorumlayarak yasatabilen bir ustalik ile bunu gergeklestirmekte-
dir.

Sehzade Camii avlusunda pencere alinliklarinda yer alan ve Gii-
ney bolgelerde kdkenini bulabildigimiz bu siislemeler de Sinan’in bu baki-
sinin farkl bir kanitidir.
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Sekil 2: Sehzade Camii plan1 (Yagli, 2010: 89).



Sekil 3: Sehzade Camii kesiti (S6zen, 1975: 169).
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