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SEHIRLERIN CINSIYETI ve
AHMET HAMDI TANPINAR’IN KADIN SEHiRLERI
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Sehir ve sehir hayatinin edebiyat eserlerinde islenmesi daha
cok 19. ytizyil yazarlariyladir. 20. yiizyilin Marcel Proust, James Joyce,
Henry Miller, Lawrence Durrell gibi modernist yazarlar1 roman-sehir
veya roman-kent seklinde tanimlanabilecek eserler yazarak iizerinde
durduklart sehirleri anlatilarinin merkezine tasimislar, romanin ana
karakterine doniistiirmiislerdir. Sehir anlatilart ayni zamanda kendine
6zgii bir dili de beraberinde getirmistir. Bu dilin en oJnemli
6zelliklerinden biri sehirler icin kullanilan disil ve eril ifadelerdir. Ttirk
edebiyatinda Ahmet Hamdi Tanpinar, eserlerinin merkezine tasidigi
sehirlere cinsiyet atfeden, sehirleri ideal olan anima ile iliskilendiren
yazarlardandir. Anima, yani ideal ilahi kadin, sanatin ve tabiatin
anlatiminda Tanpinar’n siirekli basvurdugu arketiplerdendir. Oyle ki
dini yapilari, sokak aralarindaki cesmeleri, tabiat giizellikleri, mazi
yadigdrlariyla Tanpinar’in sehirleri daima, eski bir aynaya egilmis
glizel bir kadin hayalini pesinden siirtikler gibidir.

Anahtar Kelimeler: Roman-sehir, sehirlerin cinsiyeti, kadin
sehirler, Tanpinar’in kadin sehirleri, anima ve sehir.

GENDERS OF CITIES AND AHMET HAMDI TANPINAR’S FEMALE
CITIES

Abstract

Cities and city life became a topic in novels mostly with 19th
century writers. 20th century modernist writers, such as Marcel Proust,
James Joyce, Henry Miller, Lawrence Durrell, wrote novels which can be
defined as novel-city or novel-town and made the city where events
took place, the main component of the novel. So that the city became
the protagonist of the novel. Urban novels brought along their own
specific language. The most important features of this language are
masculin and feminine expressions for cities. In Turkish literature,
Ahmet Hamdi Tanpinar is one of the writers who referred genders to
cities he put in the center of his works and linked them with the ideal
anima. Anima, the ideal divine woman, is one of the archetypes he
constantly preferred for describing art and nature. It feels such that
Tanpinar’s cities with their holy places, fountains in their alleys,
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natural beauties and old artifacts, always trails the silhouette of a
beautiful woman who looks at an old mirror.

Keywords: Novel-city, genders of cities, female cities, female
cities of Tanpinar, anima and city.

Giris

Sehir; Victor Hugo, Balzac, Dickens, Dostoyevski, Emile Zola
gibi on dokuzuncu yiizyil yazarlarinda 6nemli bir yer isgal etmeye
baslamakla birlikte, 6zellikle Birinci Diinya Savasi sonrasi modernist
yazarlarla birlikte olaylarin gectigi bir mekan, bir dekor olmaktan
cikarak anlatinin esasi, ana karakteri haline gelmistir. Bdylece sehir
kimi zaman cografi, mimari giizellikleri; insancil, aydinlik, aym
zamanda bitinlikli yapisiyla gelecege duydugumuz iyimser bakisi
pekistirirken kimi zaman da labirent, tekinsiz koseleriyle
insanoglunun parcalanmis ge¢cmis ve gelecek algisini, i¢ diinyasinin
huzursuzlugunu yansitir.

Sehrin, anlatinin merkezine yerlestirildigi “roman-kent”ler
denilince Proust’'un Paris’i, Joyce’'un Dublin’i, Henry Miller'in New
York'u, Lawrence Durrell'in iskenderiye’si akla ilk gelen oérnekler
arasindadir. Necip Tosun, “roman-kentler’in modernistlerle ortaya
ciktigini, bu romanlarda kentin baskisiye doniistligiinii, bu anlamda
ilk akla gelen eserin Ulysses oldugunu belirtir. James Joyce'un
anlatilarinda Dublin bir mekan, bir fon olmanin 6tesinde her seyin
izahi icin en temel basvuru kaynagi, bir 6zne olmustur (Tosun, 2009:
359-367). Giliven Turan “Kent Carpmasina Ugramak” bashkl
yazisinda kentin, yine baskisi haline gelerek kisiyi ya da kisileri
degistirip baska Kkisiliklere doniistirmesinden bahseder ve “kent
carpmasina ugrayan kisilerin” en yogun oldugu romana 6rnek olarak
Lawrence Durrell'in Iskenderiye Dértliistinii gosterir. Kentin Kisileri
etkisi altina almasina bir baska 6rnek de Selim ileri'nin Her Gece
Bodrum romanidir. Turan, romanda Bodrum’u seytani, ugursuz
anlamlarina gelen demonik bir karaktere benzetir (Turan, 2005: 69-
71):

“Bu romanda Bodrum, romanin kisilerini degistiren, onlari
olduklarindan bagka kisiliklere ¢eken demonik bir roman Kkisisi
olarak c¢ikmaktadir karsimiza. Bodrum’a gelmeden birbirlerini
taniyan, hatta uyum icginde olan kisiler Bodrum’da farkh kisilikler
kazanir, birbirlerini tanimaz, dahasi birbirlerine diisman hale
gelirler. Bu degisime neden olanin Bodrum’dan bagkasi olmasinin
imkani yoktur. Bodrum’un bu kisileri eski alisilmis kisiliklerinden
siyirip onlari i¢ diinyalarindaki gizli tutkularini 6zgiirce disa vuran
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kisilere doniistirmesi, yillarca aym o6zgirligii duyumsamak
isteyenlerin Bodrum’a akin etmesine de yol acar.”

Tiirk edebiyatinda roman-sehir olarak anlatilmaya deger olan
Istanbul, Tanpinar’a kadar Tiirk romaninda énemli bir dekordan
ibarettir. Ekrem Isin, kimi zaman kaba hath bir eskiz olmanin
otesinde 6zellik tasimayan bu dekorun, romandaki olaylarin gectigi
toplumsal mekan1 belirlemek gibi edilgen bir islevi iistlendigini,
burada sehrin yalnizca bir isim, sahnenin gerisindeki siluet oldugunu
belirterek Huzur'u ayr1 bir yere koyar. Ona gore klasik romanin
zaman ve mekadn birligi i¢in disiinilmiis dekor-sehir anlayisi
Huzur’'da yerini mekanin yasayan kimligine birakmistir. Artik sehir,
Huzur'da bir mekdn malzemesi degildir, sosyal dokunun icinde
yasayan bir varliktir (Isin, 2005: 103-105).

Sehrin anlatinin merkezine yerlestigi metinlerde kullanilan
dil ozellikleri, sehrin ne tiir imajlarla algilandigi da incelenmeye
deger bir konudur. Bu c¢alismada sehirlerin cinsiyeti iizerinde
durarak, bu anlamda kullanilan imajlar bakimindan cesitlilik ve
zenginlik gosteren Tanpinar metinlerinde, sehirlerin hangi yonleriyle
disil imajlar iirettiklerini tespit etmeye c¢alisacagiz.

Sehir, diizyazi metinlerinde oldugu gibi siir alaninda da cesitli
imajlar1 beraberinde getirmis ve bazi sairlerle bazi sehirler birlikte
anilir olmustur. Ahmet Gogercin “Fransiz Edebiyat1 ve Paris” baslikli
yazisinda “sehir sairi” kimligini alan Baudelaire’in cogu siirinde
Paris’i, hem sevilen hem de nefret edilen, hem siginilan hem de
kacilan bir sevgili gibi anlattigini belirtir. Ozellikle ikinci Diinya
Savasi oOncesi ve sonrasinda kaleme alinan ¢ogu eserde Paris,
Fransa’'nin semboliine donliismiis ve kurtarilmasi gereken giizel ve
tutsak bir kadin gibi anlatilmistir. Yazarlar yasadiklar1 baskenti,
nefret edilen ama her seye ragmen sevgiyle bagirlarina bastiklari bir
metres gibi sunmuslardir (Goégercin, 2009: 368-377).1

Yukarida da belirttigimiz gibi roman-sehirler denilince ilk
akla gelen eser James Joyce'un Ulysses'idir. Necip Tosun, Ulysses'in
“Sevgili ve Sufll Dublin” bashkl kismina dikkat ¢ekerek Joyce icin
Dublin’in hem siifli hem de sevgili oldugunu belirtir (Tosun, 2009:
359-367).

Lawrence Durrell de Iskenderiye Dértliisiine Misir'in Akdeniz
kiyisindaki sehri olan Iskenderiye’yi mekan se¢mistir. Ilk kitabinin

1 Tanpinar, bir yazisinda Baudelaire’den “Bugiiniin siirine sehir hayatini canli bir
tema gibi geciren, hatta biiyiik sehir nevrozunu ilk defa bulan” kisi olarak bahseder.
“Tiirk Istanbul”, Yasadigim Gibi, Tiirkiye Kiiltiir Enstitiisii Yay., Ist. 1970, s. 164-165.
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kahramani olan Justine, hayat dolu, tutkulariyla kabina sigmayan
Iskenderiyeli bir Yahudi giizelidir ve bu sehrin gelmis gecmis Yunan,
Dogu, Hiristiyan gelenekleriyle yogrulmus karmasik ve gizemli
ortaminin biiylisiinii ve damgasini kisiliginde tasir (Bedir, 2009: 257-
273).

Kuskusuz sehirlerin cinsiyeti, ne tiir imajlarla anlatildig
incelenmesi gereken, heyecan verici bir ¢alisma alanidir. Mehmet Ali
Kiligbay, Sehirler ve Kentler kitabinin “Disi Sehirler Erkek Kentler”
baslikli boélimiinde (Kiligbay, 2000: 13-21) oncelikle “kent”
kavramini erkekle, “sehir” kavramini da disiyle iliskilendirerek
anlatir. Uygarhigin “disi bir olay” oldugunu, sehirlerin uygarlik yanlari
agir basan yerlesim yerleri, kentlerin ise daha ¢ok insan ve bina
y1gilmalari olarak ortaya ciktiklarini sdyler. Avci olan erkegin dogaya
bagh hayat bicimi karsisinda kadin, doganin sundugu imkanlardan
uzaklasarak “ev”i kurmus, boylece uygarligi olusturmustur. Kadin bu
anlamda kentin de mimaridir. Zaman i¢inde kentlerden bazilar1 daha
disi bir nitelik kazanarak sehirlesirken bazilar1 da ya kent olarak
kalmis ya da sehirden kente dontismiistiir. Kiligchay “erkek bir olay”
dedigi “devlet’i de bir bakima avcilik o6rgiitlenmelerinin yeni bir
bicimi olarak goriir. Verdigi ornekler de carpicidir. Yarim yiizyil
kadar siliren, “sapina kadar erkek” Franco yoOnetimine ragmen,
Ispanyol sehirlerinin kentlesemediklerini, Akdeniz’in o ¢ok ozel,
“oynak disiligini” koruduklarini belirtir. Diinyanin en disi sehri olarak
kabul edilen Paris de bin yillik baskentlik kariyerine ragmen
erkeklesemeyen sehirlerdendir. Kilichay’a goére Alman sanayi
devrimi, Orta Cag'in anarsik ve disi sehirlerini hizaya sokarak,
disiplinli ve erkeksi kentler haline getirmistirr Bu anlamda
Tiirkiye’nin en erkek sehri olan Ankara’nin karsisina istanbul, Izmir
ve Bodrum'u koyar.

Sehir ilizerinde diisiinen veya dis kuran bazi sanatcilarin
dikkatleri, sehirlerin disil veya eril olarak algilanmasinda siyasi
orgiitlenmelerle birlikte cografi, mitolojik, tarihi ve sosyolojik
cesitliligin de Onemli ol¢ciide rol oynadigini gostermektedir. Bir
sanatel1 olarak Ayfer Tung, bir sehrin cinsiyetini belirlemenin karanhk
bir siire¢ oldugunu belirtir. Ona gore sehrin mitolojisi, buglinii
yasama bicimi, zamanin agir ya da canli akisi, o sehre mahsus
aliskanliklarin kisilerde biraktigi izler, eski hikayelerin glintimiize
kalan tortusu kiside o sehre dair bir ruh hali olusturur ve biitlin
bunlar bir araya gelerek o sehri kadin veya erkek diye nitelemeye yol
acar. Buna dair verdigi 6rnekler sdyledir (Tung, 2009: 45):

410 | celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi - Cilt: 17, Say: 3, Eylil 2019



Sehirlerin Cinsiyeti ve Ahmet Hamdi Tanpinar’in Kadin Sehirleri

“Baz1 sehirlerin cinsiyeti ¢cok kisi icin aymidir. Ornegin izmir’i
kime sorsak muhtemelen kadin diyecektir. Benim icin de izmir ve
Istanbul kadin, Ankara erkektir. Ama cinsiyetleri aynm1 olsa da
karakterleri tiimiiyle farkhdir. Istanbul her an yeni bir kocay
icgiiveysi almaya hazir, kendine olabildigince iyi bakan, dominant ve
yash bir kadin iken; Izmir, 6zen gostermedigi Allah vergisi
giizelliginden emin, eski kocay1 sepetleyip yenisini yatagina aldi
alacak kadar canl ve doyumsuzdur. istanbul diinya yansa bir ¢uval
samani yanmaz gibi goriiniir ama icten i¢ce kendini hirpalar. Oysa
diinya yansa Izmir'in bir cuvalcik samani gercekten yanar. Izmir
gideni gittigi an unuturken, Istanbul eski kocalarinin akibetini merak
eder. Istanbul Bizans’in giivenilmez torunudur, atalarindan dalavere
geni almistir. Izmir sicaktir, vakti dalavere diisiinmekle gecirmek
yerine, eglenmeyi tercih eder. Trabzon erkek iken, komsusu Rize
kadindir. Nedeni ¢ok basittir. Trabzon denince aklima tabanca, Rize
denince ¢ay toplayan pestemalli kadinlar gelir ¢linkii. Orhan Kemal'in
edebiyatiyla pamuk tarlalarina hayat verdigi Adana erkek, eski
caglardan kalma bir soylulugun izlerini tasiyan Bursa kadindir, yillar
once gozden diismiis bir “kadin efendi” gibi yasar, ne de olsa bir
zamanlar baskent olmustur, ama zamana ayak uydurayim derken
tokezlemis, miicevherlerini elden ¢ikarmistir. Antalya tembel, gevsek,
iri memeli bir kadin; Konya sorumluluk sahibi, caliskan bir erkektir;
eker biger, okumustur da iistelik. Edirne sarisin ince biyikl bir erkek,
Tekirdag sarisin bir gen¢ annedir; sarmasikl, miistakil bir evde
ailesiyle yasar. Her ikisi de neselidirler. Kars esmer ve mahzun bir
erkek; Mardin giizel siyah gozli ve soylu bir aileye mensup bir
kadindir. Artvin miinzevi bir erkektir, az konusur, acik renk gozleri
vardir, hep yiikseklere bakar, Adapazar1 aglamakl bir kadindir,
nadiren giiler, ama giildiigiinde de kahkahasi ¢inlar. Zihnimde boyle
siralanir sehirler.”

Ahmet Hasim’in Izmir intibalarim1 Yakup Kadri hatiralarinda
naklederken, sehrin sairin muhayyilesini tahrik eden disil bir imaj
olarak algilandigini goériiriiz: “ ‘Su Izmir’in garip bir fiilsunu var’,
demisti. ‘Her saat bir baska renge giriyor; hosa gitmek i¢in kdh
ipeklere, kah tiillere biiriinen suh bir kadin gibi.”” (Karaosmanoglu,
2010:95)

Cahit Kiilebi “Atatiirk’e Agit” baghiklh siirinde, Izmir’in
giizelligini yine “Izmir’in denizi kiz, kiz1 deniz/Sokaklar1 hem kiz, hem
deniz kokar” diyerek anlatir.

Selim ileri Her Gece Bodrum adli eserinde mekan olarak bir
Ege sehri olan, pek cok yerden insanlarin akin ettigi, her seyden 6nce
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“deniz” ve “haz”z1 ¢agristiran Bodrum’'u rastgele secmemistir.
Bodrum, yukarida da belirtildigi gibi romanin Kkisilerini degistiren,
onlar1 olduklarindan baska kisiliklere ceken, bilingaltlarini ortaya
cikartan seytansit oOzelliklere sahip bir roman Kisisi olarak
diistintlebilir.

Sehirlerin ¢ogu zaman disil imajlarla algilanmasinda
cografyanin, ozellikle suyun biiyiik 6lciide rol oynadigini sdylemek
miimkiindr. Refik Halit Karay’in Yezidin Kizi romaninda deniz ve ¢ol
tasvirleri bunun en gilizel o6rneklerinden birini verir. Fransa'da
yasayan bir Tlrk olan Hikmet Ali atalarini arastirmaya karar verir.
Atadan kalma koylerini ziyaret etmek icin Marsilya’dan Suriye'ye
gemiyle yapacag1 uzun bir yolculuga c¢ikar. Gemide Kiirtce konusan
Arjantinli gizemli bir kadinla tanisir. Bu gizemli kadinin ad1 Zeli'dir.
Zeli'nin Yezidi kavminden oldugu, hatta Yezid'in kizi1 oldugu
soylenmektedir. Hikmet Ali, Suriye c¢o6llerinde, Sincar daglarinda
gezip tozarken mekanin biiytlleyici atmosferi altinda biiyiik bir ask
yasamaya baslar. Yazarin Akdeniz’le Cezire karsilastirmasi disil ve
eril imajlarla soyle anlatilir (Karay, 1992: 43-44):

“Colle denizde huylar1 uyusmamis iki ahbap yahut yildiz
barisikligl hasil olmamis kari koca hali var. Col denize kiismiis, basini
almis buralara gelmis, somurtmus yatiyor. Seraplar, belki de ara sira
zihninden gecen hatiralarin yansimalaridir, suyla olan askinin
riyalart!

Ni¢in uyusamamislar?

Denizin isi glclu tuvalet, titizlik, cilve, kriz, simariklik!
Mercanlar onun, inciler onun... Nehirleri o iger, riizgarlarla o altiist
olurl.. Billur bacaklarinin arasi yosunlu ve mikroplu bir engindir.
Baliklar bile nedir? Gozle seyredilebilen hiicreler degil mi? Deniz,
neyi yutmaz? Supriintii veya cicek, hepsini... Deniz, miitemadiyen
degisen, didisen, didikleyen, deliren, sonra birden, dermansiz
dosegine diisen bir huysuz giizellik, bir fikirsiz disiliktir.

Giines batarken, deniz onu bir allik kutusu gibi 6nilinde agar,
striiniir, boyanir. Ay, sanki aynasini tutar, deniz ona bakarak telli
pullu gece elbiselerini giyer. Rizgarlar cildinde erkek elleri gibi
dolasir, bu temaslarla isterik viicudu ara vermeden fikirdar.
Gogsiinde sonsuz bir sehvet helecani kabarip inmektedir. Bagrina her
atilana sarilir, ¢eker, derinligine gommek derecesinde hirs, kanmazlik
gosterir.

Deniz boyle bir kadindir.

Coliin bedevi ve riiyali ruhu, bin bir koy, sehir karsisinda bel
biikiip kalgalarini sallayan o kafesantan kiziyla nasil uyusur? Col ister
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ki denizi bir disi ceylan gibi pesine taksin; giindiiz yan yana
otlasinlar, gece bas basa uyusunlar. Ne boya, ne kokain, ne zina...

Iste bundan dolayidir ki asagida Akdeniz, yemisler ve cicekler
icinde lame dekoltesiyle fink atarken Cezire’'de kiiskiin, vakarl ¢ol,
ylksek askini layik olana veremediginin giinahini ¢ekiyor ve cilesini
dolduruyor.”

Kadin sehir deyince aklimiza ilk gelen eserlerden biri de
Tevfik Fikret'in “Sis” siiridir. “Ey kohne Bizans, ey koca fertfit-1
miisahhir/Ey bin kocadan arta kalan bive-i bakir” misralar1 herkesin
ezberindedir. Sair “Ey kohne Bizans” dedigi Istanbul’u bin kocadan
arta kalmis “bakir dul”a benzetir. Aldatic1 ve tekinsiz olan bu ezeli
giizel, halen biiyiilemeye devam eder. Yahya Kemal ise adeta Fikret'in
lanetini bu sehir iizerinden silmek ister gibi “Baktim: Konusurken
daha bir kerre giizeldin” der. Istanbul artik tarihi, tabiati ve diliyle
biitiin comertligi ve ihtisamiyla asil kadina dontismustiir.

Sehrin kimi zaman femme-fatale kimi zaman da ideal kadin
tipiyle iliskilendirilmesi ister istemez bizi Jung'un anima arketipine
gotliirmektedir. Jung’a gore erkegin kolektif bilingdisinin arketipi olan
anima, diger arketipler gibi ¢ok yonliidiir. Saf, iyi ve soylu tanricalara
benzer kisiligi ile karsimiza ¢ikabilecegi gibi fahise, bastan cikarici ve
cadi niteliklere de sahiptir. Her ikisi de yukaridaki 6rneklerde
gordiglimiiz gibi erkegi stirekli mesgul eden, besleyen, bastan
cikaran, vazgecilemeyen ezeli kadinin degisik versiyonlaridir.

Tanpinar da sehirlere cinsiyet atfeden; anima arketipini sehre
yansitan, sehirle iliskilendiren en dnemli yazarlardandir. Sehir sz
konusu oldugunda -ki en ¢ok iizerinde durdugu sehirler Istanbul ve
Bursa’'dir- 6zellikle iki alan onu mesgul eder. Bunlarda birisi huzur
veren kiyilariyla tamamen disil bir diis kurma mekan olan
“Bogaz’dir. Bazi anlatilarinda Istanbul’a hakimiyetini kuran
neredeyse sadece Bogaz'in mehtapl, dingin sularidir.2 Digeri ise yine
disil imajlarla varhigini duyuran “sanat eseri’nin kendisidir.3

2 Tanpinar, Bes Sehir'de Erzurum yolculugu sirasinda karsilastigi Yildiz Dag1 ve
Stiphan Dagr’'ni ninesinin anlattig1 hikayeler arasindan birer veli olarak goriir ve bu
daglar ona “sadece adlariyla memleketin bir kdsesinde bir nevi ‘semavat’ riiyasi
kurmus gibi” gelir. Bu bélgelere Istanbul’daki disil “su”yun aksine eril “dag’lar
hakimdir (Tanpinar, 1995: 157).

3 Buradan hareketle diislemenin, sanatin ortaya cikis siirecinin disil olarak
algilandigini soyleyebiliriz. Tanpinar’in, eserlerinde sik sik atifta bulundugu Gaston
Bachelard'in Diislemenin Poetikast kitabinda Jung'un anima ve animus ayirimindan
yola ¢ikarak vardigr sonu¢ anlamlhdir. Bachelard, diisleyen varligimizin animamiz,
yani disil tarafimiz oldugunu, diislemenin kadin olsun erkek olsun bizi talepler
diinyasindan ¢ekip kurtardigini, derinligin animasinda tiim varligimizi
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Tanpinar, medeniyeti “her seyden evvel derin maziden gelen bir
kiltiir yigilmasi, bir kiltiir toplanmas1” seklinde tarif eder. Bu
yigilmanin basinda sehir ve mimari eserlerin geldigini, her mimarhk
eserinin, bulundugu sehrin hayatim bir ev tanris1 gibi farkina
vardirmadan idare ettigini belirtir (Tanpinar, 1970: 181). Aydaki
Kadin’da hafif ve glizel bir kadin olan Maria, koksiiz ve alafranga
Beyoglu'na benzetilmekle birlikte Tanpinar boyle kullamimlar
tizerinde fazla durmaz. Onun i¢in anlatilmaya deger olan, Bogazici ve
Uskiidar gibi tabiatiyla, iklimiyle, tarihiyle zengin semtlerdir ve bu
semtler de ancak iyi ve soylu animayla anlatilabilir.

Tanpinar’in eserlerinde idealize edilen kadinlar, esikte kalmis
trajik erkek karakterlerin buyiilendikleri, mucizevi 6zelliklere sahip,
ozellikle yiiz giizellikleriyle ve sesleriyle dikkat ¢eken, hikayeleri olan
masalims1 kadinlardir. Sehirleri bdyle kadinlarla 6zdeslestirmesi
anlamhdir. En ¢ok iizerinde durdugu Istanbul ve Bursa tipki bu
kadinlar gibi cok katmanli tabakalardan olusan, tarihi, cografyasi,
sanat eserleriyle insani biiyiileyen sehirlerdir. Sehirlesmenin avci ve
toplayici hayat tarzindan yerlesik hayata gecisle baslamasi, kadinin
evin temel diregi haline gelmesi ve biriktiren, diizenleyen bir
karaktere sahip olmasi gibi 6zellikler aslinda kadim dénemlerden
beri kadin ve sehir arasinda kuvvetli baglarin kuruldugunu
gostermektedir. Mahur Beste’de medeniyetin bir konaga
benzetilmesi; konakta, biiyiikannenin, ceviz sandigini torununun
sevdigi esyalarla doldurmasi anlamlidir. Bu sandik, toruna “biitiin bir
bereket ve sasirtici seyler mucizesi” gibi goriiniir. Biiylikannenin,
yani medeniyetin yaratici tarafinin 6limiiyle mucize ortadan kalkar
ve geride cercOp yiginindan baska bir sey kalmaz (Tanpinar, 1988:
107-108):

“Iste medeniyet dedigin bu konaga benzer. Evvela o sandigin
mucizesi vardl. Yani rahmetli biiyiik annenin hosuna gidecek seyleri
sen farkina varmadan hazirlayan sevgisi... Bu, o medeniyetin yaratici
tarafidir ve hakikaten bir mucizeye benzerdi. Her sey adeta hazir gibi
aranmadan bulunur. Her tesadiif, her adim bir mevsim gibi ytikli ve
zengindi. Hicbir ariza bu comert feyzi tiikketmez. Bagdat bitince
Kurtuba baglar. O bitince Bursa, Istanbul dogar. En biiyiikk sanat

dinlendirdigimizi sdyler. Projeler, kaygilar, hirslar ise erkek tarafimiz, yani animusun
sahasina girer. Bachelard bu noktada feminizme bir elestiri getirir. Uygarhigin
giinlimiizde, icinde bulundugu gerilim yiiziinden feminizm, siradan bigimde kadinin
animusunu, yani eril tarafim giliclendirmekte, bu da kadinin tim varhgimizi
dinlendiren giindiiz riiyalarindan uzak diismesine yol ag¢maktadir. Diislemenin
Poetikast (Gev. Alp Tiimertekin), ithaki Yay., Istanbul 2012, s. 66-68.
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adamindan en basit iscisine kadar her kafa, her kol sonuna kadar
vel{ittur. Sonra giliniin birinde bu yaratici taraf 6liir. Biiylik anne artik
yoktur. Konsol, sandik hepsi mucizesini keser. Fakat ev saglamdir;
hayat eskisi gibi devam eder. Sen o hatiralar icinde yasarsin.
Mucizenin kendisi degilse bile, ondan her yana sinen sir vardir,
emniyet vardir. Aradigini bulmasan bile aramanin zevkini duyarsin.
Sonra bir an gelir, konagin kendisi yanar. Simdi enkaz arasinda
gordliglimiiz insanlara benziyoruz. Bir y1gin kiil, kararmis direk, pash
demir, yer yer tiiten duman, is ve ¢camur icinde iste buldugumuz sey...
Simdi sen istedigin kadar bu artiklarla yeni bir sey yapmaya calis;
istedigin kadar sarki, eski diinyamizi sev, ona bagl yasa; sihirli nefes
ortadan kaybolduktan sonra elindeki cer¢op yiginindan ne ¢ikar?
Hatta hatiranda kalan sey bile bir ise yaramaz.”

Tanpinar Bursa’'da takvimle, saatle alakas1 olmayan velut ve
yekpare bir ikinci zamandan bahseder. Modasi ge¢mis gibi goriinen
giizellikleri barindiran bu zamanm kadina benzetir: “(...) o sadece
mazisinde yasayan bir ge¢mis zaman gilizeli gibi hatiralarina
kapanmis olan sehrin nabzinda kendiliginden atar.” Bu altta birikmis,
hatiralara ait zamanin etkisi o kadar biiyiiktiir ki sair bu zamanin
“bendini yikmis biiyiik sular gibi doért yani kasip kavuracagini
sanarak” korkuya kapilir (Tanpinar, 1995: 106). Burada tarihin
kesintisiz ritminin ifadesi olan ikinci zaman, su, yani disil olanla
iliskilendirilmistir.

“Aynada kendisini seyreden kadin imaji”, sehirler icin
kullanilan dikkat ¢ekici imajlardan biridir. Ayna, Tanpinar’da ge¢mis
zamani icine ala ala derinlesen, nesilden nesile, kisiden kisiye el
degistiren gizemli bir nesnedir. Aynanin sehirle iliskilendirildigi,
bazen ferdi bazen kolektif gecmis zamani isaret eden bir imaj olarak
goriildiigli yerlerde sehir ya aynaya ya da aynada glzelligini
seyreden bir kadina benzetilir. istanbul, Bursa, Konya gibi pek ¢ok
uygarlig1 biinyesinde barindirmis sehirlerin anlatiminda, bu sehirler
ile onceki nesillerden devraldiklar1 bestelerin kaderini yasayan,
gecmis zaman giizelleri gibi giyinen, eski aynalarda kendilerini
seyreden mucizevi 6zelliklere sahip kadinlar arasinda iliski kurulur.
Ayni zamanda kadinlarin anlatiminda da bir nevi sehrin seriivenini
okur gibi oluruz. Hafizas1 olan eski istanbul mahallelerindeki satici
seslerinden bahsederken “Tipki ucuz bir aynada saglarini diizelten
giizel bir kadin gibi Istanbul bu seslere egilir, onlarin yer yer
genisleyisinde glniin degismez merhalelerini kabule hazirlanirdi”
diyerek zaman yigilmalariyla zenginlesen Istanbulla ezeli kadin
arasinda benzerlik kurar (Tanpinar, 1995: 23). Asiretten devlete
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geciste, Osmanlinin ilk baskenti olan Bursa’nin, daha sonra yerini
Edirne ve Istanbul’a birakmasi da kadin benzetmesiyle anlatilir.
Bursa, erkegi tarafindan unutulan, fakat metanetini, asaletini
koruyan eski masal sultanlarina benzetilir (Tanpinar, 1995: 112):

“Bu kurulus asrindan sonra Bursa, sevdigi ve biiytk islerinde
o kadar yardim ettigi erkegi tarafindan unutulmus, bos sarayinin
odalarinda tek basina dolasip ic¢lenen, giimiis kaph kiiciik el
aynalarinda sacglarina diismeye baslayan aklar1 seyrede ede
ihtiyarlayan eski masal sultanlarina benzer. ilk énce Edirne’nin
kendine ortak olmasina, sonra Istanbul’un tercih edilmesine kim bilir
ne kadar iiziilmiis ve nasil icin icin aglamistir! Her 6len padisahin ve
Cem vakasina kadar her oldiirilen sehzadenin cenazesi sehre
getirildikce bu gecmis zaman giizelinin kalbi siiphesiz bir kere daha
burkuluyor. ‘Benden uzak yasiyorlar, ancak 6ldiikleri zaman bana
dontiyorlar. Bana bundan sonra sadece onlarin 6liimlerine aglamak
disiiyor!” diyordu. Evet, Muradiye kiiciik tiirbeleriyle genisledikce
Bursa hangi vesilelerle ancak hatirlandigini anlar.”

Huzur'da Nuran’la Miimtaz bir giin Uskiidarh gezerler.
Mihrimah Camii’ni, U¢iincii Ahmet’in annesinin camiini, Atik Valde'yi,
Orta Valde'yi dolasirlar. Garip bir tesadiifle bu dort camiin aska,
giizellige yahut hi¢ olmazsa annelik duygusuna ithaf edildigini
diisiiniirler ve bunun iizerine Nuran, Miimtaz’a Uskiidar’da hakiki
kadin saltanati oldugunu séyler (Tanpinar, 1986: 203).

Mimari eserler, bir sehrin bellek mekani olabilmesinin en
onemli gostergeleridir. “Bozkirin c¢ocugu” dedigi Konya'nin da
Tanpinar igin esrarli bir giizelligi vardir. Cesmeler ve Selcuk
sultanlarindan kalmis sanat eserleri yine sehrin disil olarak
algilanmasinda o6nemli unsurlardir. Konya; saglam ruhlu, kendi
basina yasamaktan hoslanan, i¢cten zengin bir sehirdir. Meram
baglarinin tadim1 alabilmek i¢in yerli hayatin icinden gitmek
gerektigini soyleyen Tanpinar “Konya tipki Mevlevilik gibi bir nevi
initiation ister” diyerek sehrin kendini hemen ele vermeyen tarafini
vurgular. Bir alisma siirecinden sonra sehrin, yani animanin
biiyiisiine kapiliriz ve Tanpinarin hafizasi olan mekanlar igin
tekrarladigi, asil olan “ikinci zaman”a gegeriz. Bir nevi riiya haline,
diis kurmaya imkan taniyan bu ikinci zamanin disil olan anima ile
iliskilendirilmesi burada da karsimiza ¢ikar (Tanpinar, 1995: 130):

“Bu alisma bittikten sonra sehir yavas yavas size, tipki bugiin
icin verebilecegi her seyi verdikten sonra, sizden uzakta ge¢mis
cocuklugunu ve gencligini de hediye etmek isteyen kesik, basibos
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hatirlamalarla onlar1 anlatan, giizel ve sevmesini bilen bir kadin gibi
mazisini acar”.

Anima, yani ezeli kadin, mimari yapilarla iliskilendirildigi gibi
tabiat unsurlariyla da iliskilendirilir ve bu yoniiyle adeta “Ben sadece
gecmise degil, bugiine de aitim” der gibidir. Tanpinar istanbul’'u
kohneligi, harap eserleri, yikik duvarlari, hiizlinlii tarafiyla sever. Bu
hiiziinli yikintilar arasindan ortaya c¢ikan bahar, mucizesini
gostererek yangin yerleri ve harap eserler arasindan fiskirir. Arilar,
yabani otlar arasinda wizildar; erik ve badem agacglarn cicek acar;
yikik duvarlardan biiyiik ve yesil agaclar asma bahceleri gibi sarkar.
Iste bu hiiziinlii pitoresk giizellik arasindan Tanpinar, ¢ok sevdigi
Istanbul’u “ihtiyar bir ana yiizii gibi” seyreder (Tanpinar, 1970: 196-
197).

Sehri zengin kilan mimari eserlerin yapicilari olan mimarlarla
eril olarak algilanan giines arasinda benzerlik kurulmustur. Eski
ustalarimizin asil basarisi, eserlerini kurarken tabiatla isbirliginden
faydalanmalarindan gelir. Yahya Kemal’in “Siilleymaniye’de Bayram
Sabahi”nda yer alan “tas1 yenmek” ifadesi anlamlidir. Tanpinar, tasin
yenilmesini, ham malzeme olmaktan c¢ikip yapiya, sanat eserine
dontismesini yine kadinla iliskilendirerek soyle anlatir (Tanpinar,
1995: 31):

“Pek az mimaride tas mekanik roliini, sekiller sabit
hiiviyetlerini Istanbul camileri kadar unutur, pek az mimari kendisini
151810 cilvelerine Istanbul mimarisinde oldugu kadar hazla, onun
tarafindan her an yeni bastan yaratilmak i¢in teslim eder.”

Gilines-mimar iliskisi, bir baska yazisinda dinamik bir
atmosfer yaratacak sekilde yerini lodos-belal 4sik iliskisine birakir.
Kiskang lodosun elinde istanbul sekilden sekle girerek hirpalanir,
stislenir, giizellesir. Tanpinar'in en giizel sehir tasvirlerinden olan bu
yazida Istanbul adeta goz kamastiran, hirpalanmaktan zevk alan bir
rakkaseye doniismiistir (Tanpinar, 1970: 139):

“Lodos, Istanbul’'un hem afeti hem de lezzetidir. Her
mevsimde, emsalsiz bir kuyumcu yahut ¢ok kiskang veya belali bir
asik gibi ortaya cikar. Bir aydir istanbullunun hayati; altini, giimiisii,
her cins kiymetli tasi, firuze ve ziimriidii, mineyi hi¢ esirgemeyen,
israf edercesine kullanan bu eski ustanin atdlyesinde bir Hurrem
Sultan'in micevherleri gibi doéviililyor ve isleniyor. Bu eski ve
marifetli asik, daha birka¢ hafta evvel o kadar hirpaladigi, yerden
yere caldigl, adeta dort bir tarafa dagittigi sevgilisini durmadan
stisliiyor, giizellestiriyor. Istanbul bu sevginin ve oksamanin altinda
mesut, hatta biraz baygin giiliiyor, geriniyor, bir kat daha
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giizellesiyor, bazen silkinip mevsimlerin ve saatlerin raksini yapiyor,
bazen de gecen hafta oldugu gibi, agir siislerinin ve bakislarinin
pariltisini bir ¢esit can sikintisinda, uyku mahmurlugunda kisiyor ve
kiillestiriyor.”

llerleyen satirlarda ise sanatla Istanbul’u aynilestirerek
“durmadan degisen, 1s181n1 kisip agan” sehir bir mevsim miizesine
benzetilir. Bazi manzaralariyla bu miize Wagner operasiyla, bazi film
dahilerinin tasavvur ettikleri fantastik balelerle iliskilendirilir
(Tanpinar, 1970: 140).

Tanpinar, kaybolan seylerin yani basinda zamana hiikmeden
gercek saltanatlar olarak gordiigii mimari yapilara ayr1 bir deger
vererek, asil Tiirk istanbul’'unu bu yapilarda aramamiz gerektigini
belirtir. Bir sehrin varliginin kaniti olan mimari, ayni zamanda mill{
kimligi goriilir ve dokunulur, hatta yasanilir kilan en onemli
unsurdur. Istanbul’da Bizans saltanatinin yerine Tiirk-Miisliiman
saltanatinin kurulmasini, “giivercin striileri” seklinde hayal ettigi
abidemsi eserlerin yapilmasiyla anlatir (Tanpinar, 1995: 32):

“Ger¢cek Bizans saltanati, Fatih ile Bayezid kiilliyelerinin,
Istanbul’'un iki tepesine bir fecirden ardi ardina bosanmis giivercin
suriileri gibi beyaz ve yumusak konduklar1 zaman yikilir.”

Tanpinar mimarinin yani basinda gilivercini, disil bir imaj
olarak sik sik kullanir. Yukaridaki érnekte oldugu gibi giivercinin
yeni kurulan bir medeniyetle iliskilendirilmesinin altinda kuskusuz
mitolojik anlatilar vardir. Yunan mitolojisine gore, baslangicta
Eurynome, her seyin tanrigasi Khaos’dan c¢iril¢iplak ortaya ¢ikarak
dans etmeye baslar. Ardindan hareket etmeye baslayan riizgar,
yaratilisi baslatmaya vesile olacak yeni bir goriiniim alir. Eurynome
gezinirken bu kuzey riizgarini yakalar, elleriyle ovalar ve onun biiyiik
yllan Ophion oldugunu fark eder. Ophion, o kutsal kol ve bacaklara
dolanarak, onunla birlesmeyi arzulayana kadar 1sinmak i¢in ¢ilginca
dans eder. Boreas olarak bilinen kuzey riizgarina bereket atfedilmesi
bundandir. Eurynome bu sekilde gebe kalir. Daha sonra Eurynome
bir glivercin kiligina girerek dalgalar tzerinde kuluckaya yatar ve
tam bu sirada “evrensel yumurtay1” birakir. Parcalanan yumurtadan
giines, ay, gezegenler, yildizlar; yasayan canlilari, bitkileri, hayvan
suriileri, agaclari, daglar1 ve nehirleriyle birlikte yeryiizii ortaya ¢ikar
(Graves, 2010: 27).

Sehir ve mimari, eserler icin kullanilan diger disil bir imaj da
“inci”dir. Inci pek ¢ok kiiltiiriin anlatilarinda dogum ve yeniden
dogumun semboludiir (Ates, 2014: 81-85). Tanpinar, “dervis feragatli
ustalar” dedigi mimarlar1 birer elmas yontucusuna benzetir. Onlar
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Istanbul'u bir miicevher gibi biiyiik bir sabirla islemisler ve
giizellestirmislerdir. Giizel bir sanat eseri olarak gordiigii istanbul’un
bu hale gelmesi ise kolay olmamistir. Imparatorluk mimarisinin -ki
[stanbul, bu mimarinin en olgun orneklerini verir- Osmanli’'nin
kurulusundan baslayarak asirlarca islene islene olgunlasmasin
incinin olusumuna benzeterek anlatir (Tanpinar, 1995: 31-32):

“Stiphesiz bu bir giinde olmadi. Bu incinin boyle sade kendi
151k Kiilcesi olarak tesekkiil edebilmesi icin ilkin Selcuk sedefinin
ylzyillarca bir y18in mazi mirasi ve yerli anane {izerine kapanmasi,
sonra iznik’le Bursa’nmin imbiklerinden ge¢cmesi, kabuklarin1 yavas
yavas atmasi; Niliifer imaretinde, Yildirim’da, Yesil’de Edirne’deki Ug
Serefeli’de saglamligini denemesi lazim geldi.”

Sadece dini, gosterisli yapilar degil aym1 zamanda sokak
arasindaki cesmelerde de Tanpinar, bazen taze bir gelin edasi bazen
de eski zaman giizellerinin asaletini bulur:

“ (..) kiyafetinin perisanhgini bakislariyla, endamiyla,
sahsiyetinin kudretiyle yenen ve ¢ehreden baska bir seye dikkat
imkanini insanda birakmayan kadinlar gibi birdenbire umulmadik
yerde yaldizh tas1 kirik bir gecmis zaman c¢esmesi parliyor”
(Tanpinar, 1986: 228)

“ (...) ustiindeki salkim agaci yiiziinden her bahar bir taze
gelin edasi kazanan mahallemizin kigiik ve fakir stslii ¢esmesi.”
(Tanpinar, 1995: 14)

Tanpinar Istanbul’da kadinla iliskilendirdigi mimari eserlerin
disinda sehrin tabiatina da dikkat ¢eker. Sehrin tabiati, bu eserlerin
goriinmesine ayrica yardim eder. Cografyasi, iklimiyle de “Istanbul,
her siisiin, her kumasin kendisine yarastigi, ayr ayri hususiyetlerini
actigi o comert yaradilish giizellere benzer. Yedi tepe, iki, hatta
Hali¢'le ii¢ deniz, bir y181in perspektif imkani ve nihayet daima lodosla
poyraz arasinda kalmasindan gelen bir y18in 151k oyunu bu eserleri
her an birbirinden ¢ok baska, cok degisik sekillerde karsimiza
¢ikartir.” (Tanpinar, 1995: 30)

Biitiin bu 6zellikleriyle “Istanbul, ya hi¢ sevilmez yahut ¢ok
sevilmis bir kadin gibi sevilir; yani her haline, her hususiyetine ayri
bir dikkatle c¢ildirarak” (Tanpinar, 1995: 31). Biiyiik sehirlerin
zenginligini; ozellikle de mimarisi, iklimi, lodos, poyraz miicadelesi,
degisik toprak vaziyetleriyle ayr1 ayri1 hususiyetleri olan istanbul
semtlerini “yaprak yaprak a¢ilan giil”, “mazi giili” imajlariyla verir
(Tanpinar, 1995: 17, 18). Giil, Tanpinar’in eserlerinde basta kadin
olmak iizere sanatin ve ebediyetin de semboliidiir.
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Ayrica kadinlar kiiltlirlin gostergesi olarak “dil”in de
tasiyicisidirlar. Dille anne arasinda iliski kuran Yahya Kemal,
Tirkgenin asirlar boyunca Tiirkiye topraklarinda glizellesmesini “Bu
dil agzimda annemin siitiidiir” climlesiyle ifade eder ve Tiirkcenin
stiziilmiis giizelligini istanbul’da bulur. “Baktim, konusurken daha bir
kerre giizeldin”, “Istanbul’'u duydum daha bir kerre sesinde”
misralari bu hayranligin dile gelmis sekilleridir.

Huzur romaninda Miimtaz, hafizasi olan Kocamustapasa’da,
Hekimoglu Ali Pasanin konagi bulunan mahallede dolasirken yol
ortasinda toza bulanmis kiz ¢ocuklarinin oyunlarimi izler. Onlarin
oyunu ve sdyledikleri “A¢ kapiy1 bezirganbasi, bezirgan basi/Kapi
hakki ne verirsin? Ne verirsin?” tiirkiisii onu Nuran’a gotiirtir ve onun
da, ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamis olacagini diisiiniir.
Buradan hareketle Miimtaz cemiyette siireklilik fikrine gider ve bu
oyun ve tiirkiilere kiiltiiriin devamliliginda énemli dinamikler olarak
dikkat ceker (Tanpinar, 1986: 22-23):

“Nuran ¢ocuklugunda bu oyunu muhakkak oynamisti. Ondan
evvel annesi, annesinin annesi de ayni tiirkiiyli sdylemisler ve ayni
oyunu oynamislardi. Devam etmesi lazim gelen, iste bu turkidiir.
Cocuklarimizin bu tirkiiyli soéyleyerek, bu oyunu oynayarak
biiyiimesi; ne Hekim oglu Ali Pasanin kendisi, ne konagi, hatta ne de
mahallesi. Her sey degisebilir, hatta kendi irademizle degistiririz.
Degismeyecek olan, hayata sekil veren, ona bizim damgamizi basan
seylerdir.

fhsan bunlar ne kadar giizel anlardi. Bir giin ‘Her ninnide
milyonlarca cocuk basi ve riiyasi vardir’ demisti.”

Tanpinar Istanbul’'un giizelliginden bahsederken kadina,
kadin giizelliginden bahsederken de Istanbul’a gider. Bir nevi
Istanbul ile kadini aynilestirir. Miimtaz icin kadin giizelliginin iki
biiyiik sart1 vardir. Biri Istanbullu olmak, digeri Bogaz'da yetismektir.
Ugiincii ve belki en biiyiik sartinin tipki tipkisina Nuran’a benzemek,
Tiirkceyi onun gibi teganni edercesine konusmak oldugunu soyler
(Tanpinar, 1986: 90).

Sonug

Sehirlerin disil veya eril olarak algillanmasinda belli ki
kiltirel farkhliklar, kolektif suuraltinda yatan arketipler, cografi
ozellikler, sanatcilarin ilgi alanlann gibi pek c¢ok faktér rol
oynamaktadir. Elbette bu farkliliklar sehir algisini cesitlendirecek ve
beraberinde zengin bir imaj diinyasini doguracaktir. Bu anlamda
sehirler, 6zellikle hikayeleri olan sehirler; sanat¢inin diis kurmasina
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imkan taniyan, insanin muhayyilesini harekete geciren cok katmanh
zengin bir yapiya sahiptir.

Tanpinar s6z konusu oldugunda sehrin, realist anlatilarda
oldugu gibi kisi ve vakalari gercek¢i kilmaya hizmet eden uzun
tasvirlerden ibaret olmanin 6tesine gectigini goriiriiz. Biitiin unsurlar
karmasik oldugu kadar biitiinciil, ferdl oldugu kadar cemiyete acilan,
dogal ama ayni zamanda sanat eserleriyle tamamlanmis olarak
sehrin zengin ve comert gilzelligini ortaya c¢ikaracak sekilde
diizenlenmistir. Tanpinar, gecmis zamanlar1 barindiran sehirlerin
kutsal degerleri olarak gordiigii mimari eserleri 6liimsiiz kilmak
istemistir. Bu eserlerin anlatiminda mimariyi yasanilir, insani kilacak
peyzaj fikrinden hi¢ ayrilmamis, tabiata vazgecilmez bir unsur olarak
daima basvurmugtur. Ikinci zamani yasayan sehirleri bazen sehir
genelinde, bazen de mimari eserleri veya Bogaz basta olmak lizere
dogal giizellikleri acisindan sevilen ideal kadindan, animadan
ayirmaya imkan yoktur. Oyle ki abidemsi eserleri, sokak aralarindaki
cesmeleri, tabiat glizellikleri, mazi yigilmalariyla Tanpinar'in
sehirleri daima, eski bir aynaya egilmis gilizel bir kadin hayalini
pesinden siirtikler gibidir.
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