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Oz

Mekke ve Mescid-i Haram Miisliimanlar i¢in manevi bir degere sahip,
Islam medeniyetinde ii¢ kutsal mekandan birisidir. Bunun nedeni Mekke’ nin
Islam inancinda en énemli farz ibadetlerden biri hac merkezi olarak manevi ve
uhrevi olarak biiylik 6nem tasimasindan kaynaklanmaktadir. Tarihte ziyaret etme
imkanlar1 daha kisith oldugu i¢in Miisliimanlardan hacca gitmeyi gergeklestire-
meyenler agisindan bu sehir zaman ve mekanin 6tesinde 6zlem duyulan bir yer
haline gelmistir. Sehrin 6nemi Kabe ve Mescid-i Harama dayanmaktadir. Osmanli
Devletinin Hicaza hakim olmasindan itibaren mukaddes bir bolge olan Mekke ve
Kabe’ye verilen deger daha da artmis durumdadir. Islam cografyasinin en kutsal
yeri kabul edilen Mekke sehrindeki Kébe’nin resim sanatlarinda ve bilhassa ¢ini-
cilikte yapilmis olan tasvirleri Osmanli Donemi’yle birlikte yayginlik kazanmistir.
Kutsal kent tasvirleri, Osmanli tasvirciliginin 6nemli bir yoniinii olusturmaktadir.
Osmanli tasvirciligine 6zgili olan bu tiir ¢aligmalarda 6zellikle Mescid-i Haram,
Mescid-i Aksa, Mescid-i Nebevi gibi kutsal yerler, insan figilirtine yer verilme-
den tasvir edilmektedir. Osmanli ¢iniciliginde kent ve yore tasvirleri dnem kazan-
mustir. Genellikle tasvirlerin ¢ini tizerinde bulunmasi, kutsal yapilar olan cami ve
mescitlerin i¢inde dekoratif malzeme olarak kullanilmis olan ¢ininin ¢ok dayanikli
olmasindan ileri gelmektedir. Kabe tasvirleri daha ¢ok dini mimaride bulunmasina
ragmen sivil mimarinin bir 6rnegi olan Istanbul Topkap1 Saray1’nin Harem daire-
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sindeki ti¢ adet Kabe tasvirli ¢ini pano ele alinmistir.

Anahtar Kelimeler: Istanbul, Topkap: Sarayi, tasvir, Osmanl, Kébe,
¢ini.
Abstract

Mecca and Masjid al-Haram are one of the three sacred places in Islamic
civilization with a spiritual value for Muslims. This is due to the fact that Mecca
has a great importance as one of the most important prayer worship in the Islamic
faith as a center of pilgrimage. Since the opportunity to visit in history is more
limited, for the Muslims who cannot go to pilgrimage, Mecca has become a lon-
ging place beyond time and space. The importance of the city is based on Kaaba
and Masjid al-Haram. Since the rule of the Hejaz of the Ottoman Empire, the
value given to the holy town of Mecca and Kaaba has increased. The depictions
of Kaaba in the city of Mecca, which is considered the most sacred place of Isla-
mic geography, made in painting arts and especially in tiling, became widespread
with the Ottoman Period. The depictions of the sacred city constitute an important
aspect of Ottoman depiction. In this kind of work, which is unique to Ottoman
depiction, sacred places such as the Masjid al-Haram, the Masjid al-Agsa and the
Masjid al-Nabawi are depicted without the use of human figures. The description
of the sacred city and the region has gained importance in Ottoman tiles. Gene-
rally, the reason why the depictions are on the tile used as decorative material in
the mosques and masjids, which are sacred structures, is very durable. Although
the tiles depicted in the Kaaba are mostly found in religious architecture, there
are three tile panels depicting the Kaaba in the Harem Circle of Istanbul Topkapi
Palace, which is an example of a civil architecture.

Keywords: Istanbul, Topkapi Palace, description, Ottoman, Kaaba, tile

Giris

Islam toplumlarinda baz1 yerler ve mekanlar kutsiyet tasimaktadur.
Bu da Islam toplumu olan Osmanl i¢in de gecerlidir. Mekke ve Mescidi
Haram bunlarin basinda gelmektedir. Osmanli hakimiyetine gectikten son-
ra, buraya verilen deger ve destek daha da artmis olup, bu bolgeye yapilan
yatirimlar artarak devam etmistir. Basta hac yolculugunun giivenligi i¢in
Mekke cevresi ve Mescid-i Haram’da yapilan imar faaliyetleri, suyollar
ve ¢esmeler yapilmasi, siirre alaylari ile gonderilen hediyeler, bu toprak-
lara verilen degeri gostermektedir. Osmanli baskenti ile Hicaz arasindaki
mesafe, ulasim gi¢liigii ve diger zorluklar Kabe’ye ulagimi giliglestirmekte
ve ister istemez duyulan 6zlemi arttirmaktadir. Bu Osmanli halki kadar pa-
disah ve gevresi i¢in de gegerli bir durumdur. Padisahlarin bazen uzun siire
yonetim merkezinden uzak olmalari ve ¢ogunlukla seferde olmalar1 kutsal
kentten uzak olmalarina sebep olmustur.

Osmanli, uzun tarihsel bir siire¢ gecirmis olmanin verdigi giicle
mimariden siislemeye kadar sanatin her alaninda kendine has bir iislup
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olusturmus ve Islam inancinin temellerini olusturan tevhid temelli bir sa-
nat1 uygulama ve 6ziimseme gayreti i¢cinde olmustur.

Islam sanatinin gelismesinde cami mimarisi basta olmak iizere
imar faaliyetleri etkili olmus, bu Osmanli déneminde de kent kimligine
onemli kazanimlar1 olan bir yapiya donligmiistiir. Osmanlida mimarinin
yani sira diger sanat dallarinda da 6nemli gelismeler olmustur. Bunlardan
biri olan resim ve minyatlir sanati da bu gelismelerden payini almistir. Bag-
ta yaygin olmamakla birlikte, zaman i¢erisinde minyatiir sanatinda mimari
ve kent tasvirciligi onemli mesafe kat etmis, bundan Osmanh topraklari
icerisindeki kutsal mekanlar da nasibini almistir.

Osmanli sanatinda manzara ve kutsal kent ve ydre tasvirleri,
16.yy’dan itibaren minyatiirlerle baslayarak gelismis ve zamanla cesitli
sanatlara yayilarak 19. yy sonlarina kadar en 6nemli konu olarak uygulama
imkan1 bulmustur. Unal (2001: 14-25), I11. Murad doneminde (1574-1595)
Litfi Abdullah isminde bir hattat Mekke sehri ve Kabe’nin minyatiirle-
rini yapmaya baglayarak kutsal yore tasvirlerinin yayginlik kazanmasina
vesile oldugunu sdylemistir. Liitfi Abdullah gibi o donem ressamlarindan
Hint Ressam Lari de Hac rehberi niteliginde, i¢erisinde Kabe tasvirlerinin
bulundugu gorsel eserler vermistir. Bu her iki sanat¢inin olusturdugu iislup
cer¢evesinde, kendilerinden sonra gelen sanatkarlar da bu gelenegi stirdiir-
miis ve 19. yy’a kadar yore ve kentlerin tasviri yapilmaya devam etmistir.

Osmanli doneminde, kutsal kent tasvirlerinin konularindan biri
olan Mescid-i Haram ve Kabe tasvirleri bir¢ok farklt malzeme ve teknikte
yapilmistir. Mimaride ise, ¢ini ve daha sonraki donemlerde duvar resmi
seklinde iki uygulama ile Kabe tasvirleri uygulanmistir. Bunlardan biri si-
ralt1 teknigindeki ¢ini {izerine yapilmis olan Kébe tasvirleri, iznik, Kiitah-
ya ve Tekfur Sarayi ¢ini at6lyelerinde imal edilerek yapilara ¢ogunlukla
sonradan eklenmislerdir. Bunlar mevcut drneklere gore 17. yy ortalarindan
itibaren {retilmeye baslamistir. Bunlarin 6nemli 6rneklerinden bazilar
Topkap1 Sarayi’nda yer almaktadir.

“Topkap1 Saray1 Miizesi Harem Dairesi’nde bulunan Kébe Tas-
virleri” bilimsel ¢aligmalarda yeterli derecede ele alinip incelenmemis ol-
masl, tasvirlerin ne amagla yapilip, Kabe’ye bakis agisinin estetik agidan
aragtirilmamis olmasi nedeniyle bu alandaki bilgi boslugunun hem teknik
hem de tislup agisindan tasnif edilerek doldurulmasi amaglanmustir.

1. Topkapi Saray1 ve Harem Dairesi

Topkapi Saray1, Osmanli yonetiminin merkezi olan Istanbul’da yer
almaktadir. Fatih Sultan Mehmed Han, fetihten sonra, bugiinkii Beyazit’ta
Istanbul Universitesi’nin bulundugu yerde bir saray yaptirmistir. Bu sara-



302 | Van Yozincd Yi Universitesi Sosyal Bilimler EnstitUsU Dergisi

yin hududunun bir hayli genis oldugu ve Siileymaniye Camii’nin yerinin
de bu sahada bulundugu malumdur. Bu ilk yapilan saray “Eski Saray”,
Topkap1 da “Yeni Saray (Saray-1 Cedid)” olarak anilmistir (Ortayli, 2008:
6).Osmanli padisahlarinin resmi ikametgahi olan saray kurulus yillarinda
yaklagik 70.000 metrekarelik bir alam1 kaplarken saraym bugiinkii alani
80.000 metrekaredir. Saray; Bab-1 Himayun, Divan meydani, Alay Mey-
dan1, Enderun Avlusu, Sofa-i Hiimayun ve Harem olmak tizere 6 boliimden
olusmaktadir. Osmanli sultanlariin yaptirdiklart saraylar iginde, 19 yy’in
kagir yapilar1 disinda, en iyi korunmusu ve itinali bir arkeolojik arastirma
ve analiz ile kronolojik bir restitiisyona olanak verecek verilere ve belgele-
re sahip olani sadece Topkap1 Saray-1 Hiimayunu olmustur (Kuban, 2007:
410).

Yeni Sarayin “daire-i haremi” denilen kismi saray i¢inin tepe ta-
rafinda, dort yan1 ayrica bir sur ile ¢evrili ve harem-i hiimayunu ve kutsal
emanetlerin sakli oldugu yeri ve onlarin hizmeti ile gorevli olan Enderun
ocaklarint ve Kubbealt1 denilen divan yerini ve birkag kdskii kapsamakta-
dir.

Divan Meydani’nin solunda, Kubbealti’nin arka kisminda yer alan
Harem Dairesi; ortalama olarak 150 m uzunlugunda, 75-80 m genisliginde
olup dort yonden duvarlarla gevrilmistir. Harem Dairesi’nin ilk insa tarihi
ile ilgili farkli degerlendirmeler yapilmakla birlikte, eskiden var olan bir
haremin Kanuni Sultan Siileyman zamaninda mimar Alaeddin tarafindan
onarildig arsiv belgelerinden tespit edilmistir (Neciboglu, 2007: 209).

Harem Dairesi, padisah konutu olma 6zelliginden dolay1, padisah
ailesinin tiim iyeleri i¢in ayr diisliniilmiis daireleri, tagliklari, kabul sa-
lonlar1 ve hamamlari, i¢lerinde yer alan yapi elemanlariyla Osmanli’nin
giinliik yasami hakkinda fikir vermektedir (Kuban, 1997: 10).

Topkapt Sarayi’nda Harem; Araba kapisi, Karaagalar Mescidi,
Dolapl kubbe, Karaagalar Tasligi, Sadirvanli Sofa, Musahipler, Ciiceler,
Hazinedar Daireleri, Binis Yolu ve Perde Kapisi, Karaagalar Kogusu, Da-
rissaade Agasi Dairesi, Altin Yol, Sehzadegan Mektebi, Cariyeler ve Ka-
dinefendiler Tagligi, Harem Giris Kapisi, Kadmefendi Haseki Daireleri,
Nobet Yeri ve Cariyeler Kogusu, Kirkmerdiven, Mihrisah Valide Sultan
dairesi, Harem Hastanesi, Taht Kapisi, Valide Sultan Tasligi, Hazinedar
Usta Dairesi, Valide Sultan Dairesi, Hamam olmak {izere bir¢cok yap1 gru-
bunun bir araya gelmesiyle olusmaktadir.

2. Kabe Tasvirleri

Osmanli déneminde 6zellikle 17. ve 18. yy’ da cesitli teknik, renk
ve islup 6zelliklerine sahip Mescid-i Haram ve Kébe tasvirleri (dini) mi-
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mari yapilarda kargimiza ¢ikmaktadir. Bu kabe tasvirleri yapimindan 6nce
inga edilmis camilerin muhtelif yerlerine pano seklinde yerlestirilmistir.
Giliniimiizde bunlarin bir kismi miizelerde yer almaktadir. Bu tasvirler agir-
likl1 olarak ¢ini iizerine iglenmistir.Bunlarin bazilart tek b bir ¢ini levha
tizerine yapilmigken bazilar1 da parga parca karolar halinde olusan giniler
tizerine iglenmistir. Batililagsma donemi ile birlikte bu kabe tasvirleri cami-
lere duvar resmi olarak da yapilmaya baslamistir. Bunlar agirlikli olarak
Bat1 Anadolu Bolgesinde karsimiza ¢ikmaktadir. Topkap1 Sarayr Harem
dairesinde yer alan Kabe tasvirli ¢iniler de 17. siralt1 boyama tekniginde
yapilmig olup parga parca karolar halinde yapilmistir. Yayinlarda gegen
bilgiler 15181nda Topkap1 Saray1 Miizesi’nde yer alan ii¢ ¢ini panonun ayni
kompozisyon ozellikleri gostermesi, tek bir usta tarafindan saraya siparis
tizerine yapilmis olabilecegini kanitlamaktadir (Cobanoglu-Kaplan: 2019,
240).

3.1. Karaagalar Mescidi

Mescit, Kanuni Sultan Siileyman déneminde yapilmis olan sadir-
vanli sofanin solunda yer almaktadir. 1665°te ¢ikan bir yaygin sonrasinda
IV. Mehmet tarafindan mescit yenilenmistir. Sofaya dogru tonozlu ve pen-
cereli bir koridoru olan bu mescit, IV. Mehmet’in annesi Hatice Turhan
Sultan’1n istegiyle duvarlart boydan boya ¢inilerle kaplanmistir. Mescidin
tavan eteklerinde ise ¢esitli ayet-i kerimeler yazilmistir. Duvarlarda bit-
kisel, geometrik sekillerde ¢iniler yer almis olup, mihrap kisminda Kabe
tasvirli ¢ini pano dikkati ¢gekmektedir (Akozan, 1982: 50).

Cini mihrap, dikdortgen goriintslii, zencerek motifleriyle
siirlandirilmis sirali semse motifleriyle doldurulmus bir bordiirle ¢evre-
lenmis, alt1 kenarli yarim ¢okgen bir nisten olusmaktadir. Bunun iizerini
orten kavsara, distan sivri kemerle sinirlandirilmig dilimli bir yarim kub-
beden olusmaktadir.

Kabe tasviri, mihrap nisinin i¢erisinde yer almaktadir. Tasvirin sag
alt kosesinde kartus igerisinde Arapga rakamlarla ( 1077 4iw) sol alt kose-
sinde ise, (4 xS e )Ali Iskenderiye (4sls Jls 35) Tebere dar’iil haz’za
ismi ge¢mektedir. Erken (2006: 303), Oney (1976:116) usta ismini Teber-
dar Kessah Ali diye okumuslardir. Oysa kitabeyi okurken Teberdar Hassa
Ali diye usta ismini tespit edilmistir.. Buna gore tasvir, Teberdar Hassa Ali
tarafindan 1077/ 1665 tarihinde yapilmistir.

Mihrap nisi igerisine tasarlanmis olan Mescid-i Haram tasviri, her
biri 0,24x0,24 m ebatlarinda 60 ¢ini karodan olusmaktadir.

Tasvir en distan ince bir seritle ¢cevrelenmis olup, iki bolimden
olusmaktadir. Alt bolimiinii Mescidi Haram ve igerisindeki Kébe tasviri
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olustururken, st kismi ise, iki yanda hurma agaci tasvirleri arasinda tiglii
sekilde bir diizenleme karsimiza ¢ikmaktadir.

Mescid-i Haram, boyuna dikdortgen bigimde iki sira revakla
cevrelenmis olup, icerisinde Kabe ve Metaf alan1 gdsterilmistir. iki sira
halinde gosterilen revaklarin iizerini orten kubbeler sirali olarak tasvir
edilmistir. Ayrica her revak kemeri ortasinda renkli kandil motifleri asili
durmaktadir. Revaklarin sol dis tarafina bitkisel motiflerle birlikte Mes-
cid-1 Harama giris kapilar1 isim olarak yazilmistir. Sag tarafina ise, uglar
aym hizada olan iki minare islenmistir. Ucer serefeli olan minarelerin
uclart ayni hizada bitmesine karsin, birisi daha yukaridan baslamaktadir.
Her ikisinin de {iger serefesi ayni hizada yapilmustir.

Revaklarla ¢evrili Metaf alan1 ise mavi zeminli olarak gosterilmis-
tir. Kabe orta kisimda yer almis olup yan tarafindan bir hatimle ¢evril-
mistir. Zemzem kuyusu ve minber ise alt kisimda betimlenmistir. Alt sag
tarafta bir sol tarafta ise iki minare yer almaktadir. Minareler, ince, uzun
govdeli ve liger serefeli olarak tasvir edilmistir. Makamlara ait binalar ise
minarelerin ortasinda bulunmaktadir.

Ust kismin iki yanma boyuna dikddrtgen sekilde uzanan birer
hurma agaci iglenmistir. Hurma agaglari uzun govdeli, palmiye agacina
benzer bir sekilde ve asagi dogru sarkan meyveleri ile tasvir edilmistir.
Altinda tigerli gruplanmis revaklarin kubbeleri lacivert renkle gosterilmis-
tir. Bu kubbelerden ortadaki {igii daha yiiksek tutulmustur. Ortadaki ticlii
diizenlemenin iki yanina {iger serefeli iki minare yerlestirilmistir. Ortada
en altta iki kartus icerisine beyaz zemin lizerine celi siillis hatla “Kelime-i
Tevhid” yazilmistir. Ortada ii¢ sira halinde zincire asilmig kandiller sira-
lanmistir. Birer atlamali olarak ¢iftli ve tekli olarak islenmislerdir. Tekli
olan kirmizi, ¢iftli olanlar lacivert renkte olusturulmustur. En st kismi ise,
kartus igerisinde Besmele-i Serif celi siiliis hatla yazilmigtir. Aralarina yer
yer bitkisel siislemeler yapilmistir.

Topkap1 Saray1 Harem dairesindeki ayni 6zellikte {i¢ Kabe tasvi-
rinden biri olan Karaagalar Mescidi’nde yer alan Kabe tasvirinin saraya
0zel olarak tasarlanmis olmasi ve ayni usta tarafindan yapilmis olmasi ayri
bir deger tagimaktadir.

3.2. Valide Sultan Dairesi

Valide Sultan Dairesi Harem’in en gozde dairelerinden biri olup
[I. Murat déneminde yapilmistir. Sultan III. Murat’in annesi Nurbanu
Sultan i¢in yaptirdigi bu daire haremin merkezini teskil etmektedir. 1665
yanginindan sonra [V. Mehmet déneminde yenilenen Yeni Valide Sultan
Dairesi’nin mimari ve ¢ini dekorasyonu annesi Hatice Turhan Sultan tara-
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findan yaptirilmistir. Bunun sebebi himaye ettigi projelerde kendini temsil
etme konusundaki kararlara etkin olarak katilma istegi yol agmis olmalidir
(Kocaaslan, 2012: 67).

Valide Sultan tagligindan harem bahgesine kadar uzanan odalar-
dan olusan bu komplekste giinliik hayatta her tiirlii ihtiyacin karsilanmasi,
gelen misafirlerin agirlanmasi, ibadetlerin eda edilmesi gibi pek ¢ok is i¢in
odalar bulunmaktadir. Odalar disinda kii¢iik bir mutfagi ve kileri, hamami,
misafir odalari, cesme ve tuvaleti bulunmaktadir.

Valide Sultanlarin giinliik yasam yeri olan sofaya kiigiik bir ka-
piyla girilmektedir. Sembolik tahtli bir mekan olup kubbeli ve eyvanli bir
yapidir. 17. yy. Osmanl ginileriyle kaplidir. Ust kisimlarina 19. yy’ da pa-
noramik manzaralar yapilmistir.

Bu mekanin dniinde bir dua odasi yer almaktadir. Bu odaya mer-
mer soveli ve demir sebekeli bir kap1 acikligiyla girilmektedir. Bu odada
bir duvarda Kabe tasvirli ¢ini pano yer almaktadir.

Kabe tasvirli ¢ini pano, Valide Sultan dairesinde dua odasinin ka-
pisinin yanindaki duvarda yer almaktadir. Dikdortgen seklinde duvara yerv
lestirilmis olan ¢ini pano, siralti ¢ini tekniginde yapilmis, 0.24x0.24m
ebatlarinda 48 ¢ini karodan olugsmaktadir. Panonun alt kenarinda sol kdse-
de ¢iniyi yapan ustanin ismi ve tarih yazilmistir. Arapga yazilmis usta im-
zasina gore pano, ( xSl Je ) 1077( 4w )Ali Iskenderiye (4als )2 )
Tebere dar’iil haz’za tarafindan yapilmis oldugu belirtilmistir. Cini pano
iki sirali revaklar1 ve revaklarin ¢evreledigi Kabe ve etrafindaki diger mi-
mari unsurlar ile dikkati ¢cekmektedir. Revaklarin kubbelerinin {ist kismin-
da asma dallar, rumi ve palmetler siralanmis olup kap1 isimleri de yer al-
maktadir. Bu kapi isimleri: “Bab-1 Serif, Bab-1 Haya, Bab-1 Ummehani,
Bab-1 Rahme, Babi-1 Cisiyan, Bab-1 Yala” olarak yazilmistir. Cini panonun
sag tarafinda revaklarin dis tarafinda iki minare yiikselmektedir. Kabe’nin
yan tarafinda olan hatim kisminda kandil motifleri asili olarak betimlen-
mistir.

1.3. Sehzadeler Mektebi

II1. Murat doneminde yapilmis olan mektep, ortasi kubbeli, yanlar-
da tekne tonozla ortiilii iki tarafli bir mekan olarak yapilmistir. Saray gele-
negine gore dort yasina gelen sehzade ve sultanlarin egitimi bu mektepte
yapilmaktaydi. Sehzade mektebinin duvarlarinda st seviyede 17. yiizyil
Osmanli ¢inileri klasik goriiniimii olustururken, kat seviyesinde barok siis-
lemeler goriilmektedir. Bu ¢inilerden farkli olarak mektebin duvarinda bir
de Kabe tasvirli ¢ini pano goriilmektedir.

Kabe tasvirli ¢ini pano iizerindeki Arapga imza kitabesine gore
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(xSl Je ) 1077( 43w ) Ali Iskenderiye (4<la )2 y5) Tebere dar’iil haz’za
tarafindan yapilmistir. Kébe tasviri, boyuna dikdortgen bir sekilde,
0,24x0,25 m ebadinda 60 ¢ini karodan meydana gelmis olarak duvar ylize-
yine monte edilmistir.

Kabe Tasviri, Karaagalar Mescidi ve Valide Sultan dairesinde yer
alan ¢ini panolar ile tamamen ayni1 kompozisyon ve 6zelliktedir.

Siralti ¢ini tekniginde yapilmis olan ¢ini pano dikdortgen seklinde
orgiilii bir bordiirle ¢evrilmistir. Panoda yesil, kirmizi, mavi, nefti yesil
renkler hakimdir. Ust kisimda Besmele-i Serif ve Kelime-i Tevhid yazilari
mavi zemin tizerine islenmistir. Bu yazilarin iki yaninda birer minare ve
hurma agaci motifleri islenmistir. Alt kisim ve orta zemin iki sirali revak-
larla ¢evrilmis ve Kabe-i Muazzama’nin oldugu kisim dikkat gekici bir
sekilde betimlenmistir. Kabe siyah renkte olup alt kisstmda minber, kap1 ve
mezheplere ait mekanlar yer almaktadir (Baran, 2012: 93).

Iki siral1, revaklarin ve bordiirlerin arasindaki kisimda asma dal-
lar, motifler iglenmis olup kap1 isimleri bulunmaktadir. Saraya 6zel siparis
lizerine yaptirilmis olan bu Kabe tasvirli ¢iniler ayr1 bir deger tasimaktadir.

4. Degerlendirme

Sanat insanlik tarihi kadar eski bir kavramdir. Cilinkil insanoglu
yazidan Once resim yapmay1 kesfetmistir. Bu insan i¢in sanatin 6nemini
ortaya koymasi agisindan son derece dnemlidir. Farkli inang ve kiiltiirlerde
sanat bir yansitma bi¢imi olarak daima 6n planda olmustur. Tasvir sanatin
yansitilmasinda 6ne ¢gikan 6nemli bir uygulama olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir. Tevhidi dinlerde ve 6zellikle Islam inancinin en cok tartisilan ko-
nularindan biri olan tasvir meselesi yasak kapsami igerisinde ele alinmis
ve degerlendirilmistir. Tarihsel siire¢ icerisinde yasak disina ¢ikan bir¢ok
uygulamanin da mevcudiyeti giiniimiize gelen 6rneklerden anlasilabilmek-
tedir. Islam mimarisinde siislemenin énemli bir yere sahip olmasi, resim
ozelligindeki tasvirleri geri planda tutmay1 basarmis goriinmektedir. Os-
manli doneminde de bu anlayis biiyiik oranda ragbet goérmiis ve siislemeyi
gelismeye agik bir hale getirmistir. Bunda &zellikle Islami inang ve tevhid
unsuru On planda tutularak sanat soyut olarak yansitilmaya caligilmistir.
Geg¢ donemde Batililagsma ile birlikte bu prensiplerden yavas yavas 6diin
verildigi resmin siislemeye girmesi ile birlikte agikca goriilebilmektedir.
Bu degisim kutsal mekanlarin tasvir edilme bigimlerinden de anlasilabil-
mektedir.

Osmanli déneminde 6zellikle kutsal kent ve yoreler deger gormiis
ve korunmustur. Ayrica sanat olarak tasvir seklinde betimlenen Mescid-i
Haram, Mescid-i Aksa ve Mescid-i Nebevi her daim minyatiir ve tasvirler-
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|
de dikkati ¢ekmistir.

Mescid-1 Haram ve Kabe tasvirleri, Osmanli doneminde ilk kez
Kanuni Sultan Siileyman zamaninda yapilmaya baslanmistir. Ciinkii Ka-
nuni Sultan Siileyman, kutsal kentlerdeki imar faaliyetlerini baslatan ilk
Osmanli padisahidir. Bu islerin yapilmasi hakkinda o donemin seyhiilisla-
mi1 olan Mehmed Ebusuud Efendi’den fetva almistir. Kutsal kentlerden biri
olan Mekke sehrinde Kabe’yi onartmis, Mescid-i Haram’a dort mezhep
icin (Hanefi, Safii, Hanbeli, Maliki) dort medrese insa ettirmistir. Kabe
ortiistini Misir sehrinden siparis ettirmigtir. Tim bunlar Kabe ve Mescid-i
Haram’m Osmanli Dénemi’nde goriiliip resimlendirilmesi igin firsat ol-
mustur.

Osmanli Dénemi Kéabe ve Mescid-i Haram Tasvirleri; 17. yy’dan
itibaren minyatiir, dokuma, el yazmalari, fresk, kalemisi ve ¢ini olarak
sanatsal agidan goriilmeye baslanmistir. Ozellikle mimaride ¢ini {izerine
islenen bu tasvirler daha kalict olmus ve glinlimiize kadar ulasabilmistir.
Saray koleksiyonunda bulunan, Ahmed Bin Abdullah tarafindan yazilan en
erken tarihli, “Deldilii’l-Hayrdt” (H 1120-M 1708) ve Kanuni Sultan Sii-
leyman’in oglu Sehzade Mehmed adina (1544-45) “Hac Vekdletnamesi”,
kutsal kent tasvirlerinin oldugu eserler olup giiniimiize yansiyan sekliyle
farkli tekniklerde olan tasvirler hakkinda yorum yapabilmede faydali ol-
mustur. Bu eserler birer Hac Rehberi olma 6zelligi tasimaktadir. Yani kut-
sal kent olan Mescid-i Haram ve Kéabe-i Muazzama’y1 gidip gdremeyenler
icin o yore hakkinda bilgi verici nitelikte olmustur.

Kabe tasvirleri ozellikle birgok dini mimaride kullanilmig fa-
kat Osmanli yonetim ve yasam merkezi olan Topkap1 Sarayi’nda da bu
tasvirlere ¢ini panolar seklinde rastlanmaktadir. Biiyiik programli yapilarda
ve saraylarda kullanim alan1 bulan bu ¢iniler saray nakkashanelerinde ha-
zirlanarak getirilip kullanim alanina ulagmistir.

Topkap1 Saray1 Harem dairesinde bulunan ti¢ Mescid-i Haram tas-
virli ¢ini, Osmanlinin tasvir ve ¢ini de ne kadar ileri diizeyde oldugunu is-
patlamaktadir. Birgok 17. yy cinileri ile kaph olan Karaagalar Mescidi, Va-
lide Sultan dairesi ve Sehzadeler Mektebi Kabe tasvirli ¢inileriyle haremin
ihtisamini, dine bakis agisini, sosyal hayati gozler dniine sermektedir. Ha-
rem dairesinde bulunan Kébe tasvirli ¢ini panolardan biri mihrap igerisine
diger ikisi de diiz bir pano halinde duvarin kible istikametine yerlestiril-
mistir. Ozellikle ii¢ ¢ini panonun aym dzellikte, ayn1 teknikte ve ayn1 usta
tarafindan siparis olarak yaptirilip saraya sonradan eklenmesi yapildiklar
devrin 6zelliklerini yansitmasi agisindan 6nemlidir.

Ug ¢ini panonun kompozisyon, teknik ve iislup &zelliklerini
karsilastiracak olursak; Kébe tasvirli ¢inilerin ya tek karo halinde ya da
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parca parca karolar halinde yapilmis oldugu goriilmektedir. Birbirinden
ufak farklarla ayrilmig olan ¢ini tasvirler; iki tanesi diiz bir pano seklinde
duvara monte edilmigken, Karaagalar Mescidi’nde yer alan tasvir mihrap
icine ii¢ boliim halinde yerlestirilmistir. Tasvirlerde yer alan mimari yap1
ve diger unsurlar, perspektif ve derinlik olgusu olmadan iki boyutlu olarak
tasvir edilmistir. Tipolojik agidan Kabe ve etrafindaki revaklar geleneksel
kitap resmi Uslubunu yansitmaktadir. 18. yy ve 19. yy’ a dogru yapilan
baska diger Kébe tasvirlerinde resim tekniginin gelistigi ve Batililasma
hareketlerinin olmasi tasvirlerde ii¢ boyutluluga gecisi yansitmaktadir.

Bu ¢inileri yapan ustanin daima bir 6nce islemis oldugu kom-
pozisyonun tesirinden kurtulamayarak, diger bir siparisi yine bu kompo-
zisyonun islenisine benzer sekilde meydana getirdigi goriilmektedir. Ug
¢ini panoda yer alan mimari unsurlara bakildiginda Kabe-i Muazzama orta
kisimda yer almig olup esas kismi teskil etmektedir. Revaklar ikinci bir sira
daha eklenerek genisletilmis ve Kabe’nin etrafini sarmistir. O donem itiba-
riyle son 18. yy’ a dogru bunu Eyiip Cezri Kasim Pasa ve Hekimoglu Ali
Paga Camilerinde yer alan Mescid-i Haram tasvirlerinde de goriilmektedir.
Minareler Klasik Osmanli Minare stilinde, ince uzun bir sekilde yapilmis
olup, daginik bir sekilde yerlestirilmis bitkisel motiflerin arasinda ytiksel-
mektedir.

Topkap1 Saray1 Karaagalar Mescidi ve Sehzadeler Mektebi’nde
olan Kébe tasvirlerinde siisleme unsuru olarak yapilan hurma agaci mo-
tifleri de oliimsiizliglin simgesi olarak Hicaz Bdlgesine 6zgii bir meyve
agaci sekilde islenmistir. Bu agacin bol meyve tasiyan dallari bereketi, tire-
meyi temsil eder. Ayn1 zamanda hurma agaci motifli bir mezar tas1 kabirde
yatan kisinin haci olduguna isaret edebilmektedir. Dini mimari yapilarin-
dan olan Kiitahya Ulu Cami’ de yer alan Kébe tasviri 6rneginde de hurma
agact motiflerinin sembolik olarak tasvire islenmis oldugu goriilmektedir.
Kabe tasvirlerinde resimden bagka bir de ayet, dua, beyit, dortliik gibi yazi
unsurlart da goriilmektedir. Tasvirlere bu sekilde yazi unsuru eklenmis ol-
masi tasvirin igerigini, goriiniisiinii zenginlestirmistir. Is1gin, nurun sim-
gesi olarak da bilinen kandil, resim sanatinda tasvirlere ¢esitli renklerde
ve sekillerde yansimustir. Ozellikle Mescid-i Haram ve Kabe tasvirlerinde
bunun 6rnekleri goriilmektedir. Ug ¢ini panoda revaklarin arasina asilmis
vaziyette kandil motiflerine rastlanilmaktadir. Is1§in ve nurun Kébe’yi dort
bir yandan sarmis revaklarin igerisinden yiikselmesi sanatginin o manevi
duygusuna estetik bir 6zellik katmistr.

Inceledigimiz {i¢ ornek ve diger Kabe tasvirlerinde Kabe-i
Muazzama, tasvirlerde siyah Ortiisityle Metaf alaninin ortasinda olup kut-
salligin simgesi olarak yerini almistir. Yan kisimdan hatim c¢evrili olan
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Kabe, Allah’m yeryliziindeki evi olarak tasvirlerde de dikkat ¢ekecek bir
sekilde betimlenmistir. Bazi tasvirlerde ise Kébe yine ortada ve zemzem
kuyusu, minberi ve mezheplere ait binalariyla yine etrafi ¢ergeve icine
alimmis 6zel bir boliim seklinde betimlenmistir. Mekke sehri ve Kabe her
zaman ayni kompozisyonda ve kutsal bir alan olmas1 bakimindan her tas-
virde en esas kismi olusturmustur. Osmanli Donemi’nde yapilara bu tas-
virler sadece kible yoniinii gostermek amaciyla degil de sanki orada ibadet
ediyormusgasina o hissettirdigi manevi huzur ile goniillere sevk vermek-
tedir.

Topkap1 Saray1 Harem Dairesi’nde yer alan Kabe tasvirli ¢inilerin
miktarlarinin az olusu, 6zel sipariglerle yapilmis olmalarindan ileri gel-
mektedir. Bilhassa bazi ¢inilerin iizerlerinde vakfiyelerinin bulunmasi da
bunu agikca ortaya koymaktadir. Kabe tasvirleri hem siisleme hem de kible
yoniinii gdstermesi agisindan sarayda yerini almistir.

Sonu¢

Osmanlilar dine bagliliklar1 ve dine verdikleri 6nemi birgok se-
kilde yansitabilmistir. Ozellikle donemin hacilar1 ve el kitaplarinda kutsal
yore ve kentlerle ilgili vesikalar, kutsal yorelerin taninmasina ve eldeki
verilere dayanarak bilgi sahibi olunmasina kadar bir¢cok alanda yararl ol-
mustur. Osmanli déneminde 16. yiizyildan (tarihi bilinenler) itibaren kut-
sal yorelerden biri olan Kébe tasvirleri de farkli el sanatlarinda siisleme
unsuru olarak yer almaya baglamistir. Bilinen ilk 6rneklerden hareketle hac
vekaletnameleri ile resmedilmeye bagladigini diisiindiigiimiiz bu tasvirler;
Kabe’yi ziyaretin Miisliimanlara farz olusunun ve gidemeyenlerin vekale-
ten hac edebilmelerinin namaz ibadeti yerine getirilirken Kabe’ye yonelme
(kible) gerekliliginin, bunlara ek olarak bu donemde hilafetin Osmanlilara
gecmesinin de etkileri ile Kabe tasvirleri yazma eserler basta olmak iizere,
¢ini ve duvar resimlerinde de yogun olarak kullanilmistir. Bu miibarek yer
ve sehir, tasvirlerle yasatilmaya calisilmis ve bu tasvirler mimariden el sa-
natlarina ve daha birgok yerde bulunmaktadir.

Klasik déonemde Osmanli mimarliginin ulastigi sentez, saray ku-
rumlagmasinin buna paralel olarak gosterdigi ¢ok yonliiliik ile eklemeli ve
cok yapili Harem dairesi, kiigiik bir sehir karakteri kazanmistir. Osmanl
donemi, biiyiik bir yasam ve yonetim merkezi olan saray, Harem dairesiy-
le 6n planda olup mimariden siislemeye kadar birgok unsuru barindirmak-
tadir. Bu siislemelerden en ¢ok g6z 6niinde olani ¢ini siislemelerdir.

Topkap1 Sarayr Harem Dairesi’ndeki Kabe tasvirli ¢inilerin yapil-
masinda [V. Mehmet’in annesi Hatice Turhan Sultan’in etkisinin de oldugu
goriilmektedir. Bunun kanit1 ise Harem’in 17. yy’ i ortalarina tarihlenen
¢ini repertuarinin valide sultanin himayesinde tamamlanan Yeni Valide
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Camisi ¢ini repertuartyla olan benzerligidir. Harem’in siisleme programi
dikkatlice incelendiginde Yeni Valide Camisi ile Harem’de valide sultanin
begenisinin yansimasi acikca goriilmektedir. Ozellikle Yeni Valide Cami-
si’nin hiinkdr mahfili ve hiinkar kasrindaki ¢ini panolar ile Harem’deki
Valide Sultan Dairesi, V. Mehmed odas1, Sehzadeler Mektebi gibi mekan-
larda kullanilan ve ayn1 atdlyeden ¢iktigi acikga goriilen ¢ini panolardaki
kompozisyon ve lislup birlikteligi donemin ortak begenisini gostermesinin
yaninda valide sultanin begenisine de isaret etmektedir. Yine Yeni Valide
Camisi’nde kullanilan Kabe tasvirli ¢ininin benzerinin Harem’de Valide
Sultan Dairesi, Sehzadeler Mektebi ve Karaagalar Mescidinde bulunmasi
da bu sav1 desteklemektedir.
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