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ARTICLE INFO

On sekizinci yiizyilda Istanbul’da yasayan Miistakimzade Siileyman Sadeddin Efendi émriinii ilme
tahsis etmis 6nemli bir sahsiyettir. Eserlerinden Tuhfe-i Hattatin, hattatlar1 konu alan bir biyografi
kitabidir. Caligmanin amaci, Tuhfe-i Hattatin’de yer alan hattat sairlerin siirlerini, dzellikle “hat”t1
ele alan manzumelerini incelemektir. Boylelikle sanat, edebiyat, mimari, iktisat, diisiince, teoloji
ve ahlak gibi gesitli alanlardaki temsil edici eserlerin, Islam medeniyetinin kurucu kaynagi olan
Kur’an tizerinden nasil sentezlendigini, bu kaynaga yapilan atiflari, sanat dallarinin birbirleriyle
kurduklar iliskileri 6zellikle hat-siir / hattat-sair baglaminda ele almaktir.
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Miistakimzade Siileyman Efendi was a very important person who lived in thel8thcentury in
Istanbul and devoted his life to science and indited many works. From his works, Tuhfe-i Hattatin
will be the basis of our work which is a biography work mentions calligraphists. The aim of this
study is to analyze Tuhfe-i Hattatin poets’ poems which are the symbols of their existence
experience, and especially the ones includes “calligraphy” in their divans. Thus, this study aims to
discuss how the presentive works in different fields like art, literature, architecture, economy,
consideration, theology and morals were synthesized over Qur’an, the founder source of Islamic
civilization, the citations to this source, and the relationship of art fields with one another
especially in the context of calligraphy-poem/calligraphist-poet.

1. Giris

Hat mektebinin Tiirk, Arap ve iran asilli meshur simalarini

Islam medeniyetiyle yogrulmus toplumlarmn on dért asirdan
beri kiiltiir ve sanat hayatlarinda derin izler birakan, Islam
sanatinin en dnemli kollarindan biri olarak kabul edilen hat
sanatinin Osmanli’da aldig1 bigim, geldigi seviye ve farkli
tabakalara mensup ziimreler arasinda gordiigii deger
dikkate sayandir. Hz. Ali’ye isnat edilen “Hiisn-1 hat, fakire
mal, zengine cemal, ekabire kemaldir” vecizesi Osmanli’da
hayat bulmus denilse yeridir.”

* Sorumlu yazar/Corresponding author
e-posta: ozlem.gunes@izu.edu.tr

ve mechul imzalarimi bir araya getirerek hattatlar1 konu alan
bir biyografik bir esere imza atan Miistakimzade Siileyman
Sadeddin Efendi, tirbelere ve camilere vakfedilen
Mushaflari,  Istanbul’daki  kiitiiphaneleri, — Topkapi
Saray1’ndaki eserleri, hususi koleksiyonlari, miizayedelerde
gordiigii hattt glizel metinleri, bizzat katildig1 icazet
merasimlerini ¢ok canli bir sekilde ele alir. Hattatlarin
isimlerini, ism-i meshurlarini, hatt1 kimden mesk ettiklerini,
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mesleklerini, diger sanat dallarindaki meziyetlerini,
eserlerini, 6zellikle de 6lim tarihlerini bilyiik bir titizlikle
kaleme alan Miistakimzade, biyografilerin temin edildigi
yazili kaynaklari kaydetmesi yoniiyle de farklilik arzeder.

1.1. Miistakimzade Siileyman Sadeddin Efendi

Recep 1131/Haziran 1719°da Istanbul Atik Ali Pasa’da
Hirka-i Serif mahallesinde dogan Miistakimzade’nin, asil
adi Siileyman, lakabi Sadeddin’dir. Sam ve Edirne
kadiliklarinda  bulunan dedesi Mehmed Miistakim
Efendi’ye nisbetle “Miistakimzade” diye sohret bulmustur
(Yilmaz, 2006:114). Miistakimzade’nin ¢ocukluk ve
genglik donemi Lale Devri’ne (1718-1730/1143) rastlar.
Fakat o, Lale Devri’nin eglenceli ve sasali yoniiyle
ilgilenmeyerek kendini ilme ve irfana adar (Ocak, 2014:4).

Miistakimzade, basta tasavvuf olmak iizere dini ilimlerin
hemen hepsinde, dil ve edebiyat sahasinda ¢ok sayida eser
verir. Sairlik yoni de bulunan Miistakimzade, tarih
diisiirmede ¢ok basarilidir ve birgok eserinin adi ebcedle
telif tarihini vermektedir (Seylan, 2006: 77) Ayni zamanda
iyi bir hattat olan Miistakimzade, siiliis ve nesih yazi
tirlerini  meshur hattat Egrikapii Mehmed Rasim
Efendi’den (1099/1688- 6. 1169/1756), ta’lik yazi tiiriinii
once Findikzade Ibrahim Efendi (6. 1166/1752) daha sonra
da Katipzdde Mehmed Refii Efendi’den (6. 1183/1769)
mesk etmistir (Ocak,2014:5).

Medrese egitimini tamamladiktan sonra, babasi ve dedesi
gibi ilim smmifinda olmak isteyen Miistakimzade,
miiderrislik sinavina girmis fakat sakalinin seyrek olmasi
bahane gosterilerek smavi gegersiz  sayilmustir. Bu
durumdan c¢ok etkilenen Miistakimzade, kendini ilme
vermis ve eser yazmakla mesgul olmustur. Daha sonra
kendisine miiderrislik teklif edildiyse de kabul etmemistir.

Gecimini  hattatlikla saglayan Miistakimzade, manevi
zenginlik ve maddi sikintilar i¢inde bir hayat stirmiistiir.
Omriiniin son yillarinda ayaklarmdan rahatsizlanmis ve
1202/1788’de vefat etmistir. Cenazesi vasiyeti {iizerine
Mehmed Emin Tokadi’nin mezarinin  ayakucuna
defnedilmistir. Sozii edilen kabristan Istanbul’'un Fatih
ilgesi Zeyrek Yokusu’'nda ve Sogukkuyu Medresesi
yanindadir (Ocak, 2014: 6).

1.2. Tuhfe-i Hattatin

2066 biyografi igeren Tuhfe-i Hattdtin, mukaddime ile
beraber dort boliimden olusur: Mukaddime, tuhfe-i kiibra,
hatime/sénihalar ve tuhfe-i sugrd. Miistakimzade,
mukaddime boliimiinde besmelenin hakikati ve imlasi ile
ilgili bilgiler vermis, ardindan yaziya dair kirk hadis-i
serifin terciimesi ve serhi tizerinde durmustur.

Tuhfe-i Kiibra, eserin birinci boliimii kabul edilir. Eserin en
hacimli kismini iceren bu boliimde siiliis, nesih ve cell
yazan hattatlardan 1695 biyografi ele alinir (Miistakimzade,
2014:XXXVIII). Bu bolimde hattatlarin  biyografilerine
harf sirasma gore yer verilmistir. Biyografiler hattatlarla
ilgili elde edilen bilgilere gore kisa veya uzun tutulmustur.
Tuhfe-i Kiibra boliimiiniin son kismi olan hatime/sanihalar
(akla gelen) bolimii 33 sanihadan olusmaktadir. Bu

sanihalarda hiisn-i hatta, kagit ve kaleme dair bilgilerin
yaninda, kalem tiras etme usilii, harflerin noktalari, yazi
malzemeleri ve bazi yazi ¢esitlerine dair bilgilere yer alir.
Ayni zamanda, bir hat hocasinin nasil olmasi gerektigi
hususuna da deginilmistir.

Kitabin ikinci faslini olusturan Tuhfe-i Sugra (Kiigiik
Hediye) boliimiinde yazar, Tuhfe-i Kiibrd’da yer almayan
371 ta‘lik hattatinin tercliime-ihallerini verdikten sonra
kitabin1 Dua boliimiiyle tamamlamistir (Doganay, 2014:
191).

Miistakimzade, tarih boyunca Islam cografyasinda yetigmis
hattatlari-tesbit  edebildigi  Olciide- eserine almistir.
Osmanli’nin hat sanati cihetinden ¢ok faal devresi olan 18.
yilizy1l daha tafsilatlhi yazilmistir. Kitabinda miizehhiplere
ayrt bahis agmayan Yyazar, bir hattatin hal terciimesini
verirken onun eserlerinin tezhibini igleyen sanatkarlara dair
bilgiler de aktarmaktadir (Derman, 2012: 352). Eserin dili
Arapca ve Farsca agirlikli Tirkge olup, sade ve agiktir.
Eserde her siniftan hattatin biyografisine yer verilmistir. Bu
biyografilerin icerikleri, hattatlar hakkinda elde edilen
bilgiler ve mesgul olduklar1 mesleklere gore sekillenmistir.
Miistakimzade eserinde hattatlik disinda bagka meslegi olan
hattatlar1 da  belirtmistir. Eserde hattatlarin  diger
sanatlardaki yetenekleri Gzellikle siirdeki maharetleri
siirlerinden 6rnekler verilerek gosterilmistir.

2. Arastirmanin Amaci

ALA s

Calismanin amaci, Tuhfe-i Hattdtin’de yer alan hattat
sairlerin siirlerini, 6zellikle “hat™t1 ele alan manzumelerini
incelemek; boylelikle sanat dallarimin  birbirleriyle
kurduklar1 iligkileri hat-siir/hattat-sair baglaminda ele
almaktir.

3. Yontem

“Tuhfe-i Hattdtin’de Hat Sanatini Ele Alan Siirler” baghkli
calismada, Ibniilemin Mahmud Kemal Inal’in 1928’de Arap
alfabesiyle nesrettigi Tuhfe-i Hattdtin ile eserin Mustafa
Kog¢ tarafindan Latin harfleriyle basilan metni esas
alinmugtir. Bu eserden hareketle tarama, tasnif ve tahlil
yontemleriyle hatti ve bu sanat dalinda kullanilan
malzemeleri ele alan siirler derlenmis ve bu siirlerin
serhleri yapilmigtir. Alt bagliklar -hiisn i hat harig-
alfabetik siraya uygun bir sekilde diizenlenmistir. Makalede
yer alan siir metinlerinin yanina bulunduklari sayfanin
numarast verilmistir.

4. Bulgular ve Yorumlar
4.1. Hisn-i Hat

Hat yazi, hiisn-i hat ise glizel yazi demektir. Bu sanat,
kendine has usil ve kaidelerle hoca-talebe iliskisi i¢erisinde
Ogrenilen mesakkatli bir siirectir. Cekirdek sathasindan
meyveye kadar uzun, sabirla ¢aligma ve manevi feyiz
gerektiren zorlu bir yoldur (Bilen, 2010: 128). “Yazmak,
cizmek; aldmet koymak anlamlarindaki Arapga hat
masdarindan tlireyen ve “yazi, ¢izgi; ¢igir, yol” gibi
manalara gelen hat kelimesi, terim olarak “Arap yazisini
estetik Olgiilere bagl kalip giizel bir sekilde yazma sanati
(hiisnii’l-hat, hiisn-i  hat)” anlaminda kullanilmistir.
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Kaynaklarda genellikle “cismani aletlerle meydana getirilen
ruhani bir hendesedir” seklinde tarif edilen hat sanati, bu
tarife uygun bir estetik anlayis cercevesinde yiizyillar
boyunca geliserek siiregelmistir (Derman, 1997: 427).

Islamiyet’ten once sadece Araplarin kullandigi Arap yazi
sistemi, Islamiyet’le tanistiktan sonra gelismeye ve estetik
bir kimlik kazanmaya baglamigtir.Daha sonra Miisliiman
aleminin ortak kullanim unsurlarindan biri
olmustur.islamiyet, hatt1 ve kitabeti zaruri kilan, kullanma
alanlarmi arttiran ve genisleten amilleri de beraberinde
getirmistir. Islamiyet ile yazi, yepyeni bir dsneme girmistir.
[slam'in tesis ettigi ve biitiin maddi, manevi cepheleriyle
yeni i¢ctimai nizdmin en ehemmiyetli tesbit, tescil, telkin ve
nesir vasitasi olarak islenmis ve gelistirilmis ve hicreti takip
eden yarim asir icerisinde, daha once gegen ii¢ asirlik
hayatindakinden biiyiilk bir tekdmiile mahzar olmustur
(Kinli, 2007: 1).

Arap harflerinin sahip olduklart estetik goriinlis ve yazi
sirasinda harflerin aldiklar degisik formlar Islam’mn niifuz
etmesiyle ve hattatin elinde yogrulmasiyla bir sanat haline
gelmigtir. Hattin, islam sanatinin ilki olarak nitelenmesi
miimkiindiir. Hatsanatkarina hattat denir. Hattat, en giizel
yaziy1 yazan kisidir. Hattatin kabiliyeti, sahsiyeti, azimli
olmasi, bilgisi ve tecriibeleri hat sanatini icra edebilmesi
icin gerekli hususlardandir. Kifi hattin piri sayilan Hz. Ali
bu sanata dair sunlar1 soOylemistir:  “Sirri, {stadin
derslerinde; kivami olgunlasmasi ise ¢ok c¢alisip ¢ok
yazmada; devanu da Islamiyet’in siirekli yasanmasinda
gizlidir.”

Tuhfe-i Hattdtin’de hiisn-i hat 6grenmenin zorlugu soyle
tarif edilmistir:

Hiisn-i hat gerg¢i ki sakirde demiir leblebidiir
Aheni miim iden iistad ile seyhiin lebidiir  (s. 526)

(Hiisn-i hat talebe i¢cin demir bir leblebidir. Demiri mum
eden ise tistad ve seyhin dudaklaridr (sozleridir).)

Hat egitiminde, talebenin kabiliyeti ve hocanin ehil olmasi
¢ok dnemli bir husustur. Kabiliyete ¢aligma azmi ve hocaya
tdbi olma, onun sdylediklerine harfi harfine riayet etme
vasiflart da eklenirse bu sanatta biiyiik yol katedilir. Ciinkii
yaz1, hocanin taliminde gizlidir (Yazir, 1972: 147).

Hiisn-i hat redifli bir gazelde bu sanat sdyle tanimlanir:
Merd olan kamil viicuda hos hiinerdiir hiisn-i hat
Ma’rifet emlahdur amma zib 1 ferdiir hiisn-i hat

( Hiisn-i hat, belli bir olgunluga erismis kisi icin giizel bir
maharettir. Hatta maharetin étesinde parlak bir siistiir.)

Bir seyi iyi bilmekten, iyi yapabilmekten gelen iistiin hal,
anlamima gelen hiiner ile belli bir olgunlugu ifade eden
kamil kelimelerinin ayni dizede kullanilmis olmasi hat
yazmanin belli bir olgunluga erismis, isinin ehli olmus
kisilerin yapabilecegi bir is oldugunu vurgulamak igindir.
Hattatin marifeti 6nemlidir fakat hattatin, kendisine
lutfedilen maharet neticesinde ortaya koydugu eser,
marifetini gblgede birakacak parlak bir siis gibidir.

Nigeniin asar-1 mevzi’inda yok hergiz sebat
Dehr-i fanide aceb baki eserdiir hiisn-i hat

(Nice insan eser verir ama bu eserler kalici olmaz. Hiisn-i
hat, fani diinyada oliimsiiz bir eserdir.)

Insanoglu, fani diinyada ortaya koydugu eserlerle baki olur.
Hattatin adini1 yasatacak eseri de yazdig1 giizel yazidir.

Zevk-yab olmak mukarrer dest-res bulsa kisi
Sahge-i Kilk-i safdda bir semerdiir hiisn-i hat

( Kisi erigebilirse, ulasabilirse zevk sahibi olmakta karar
kilabilir. Hiisn-i hat, safa kaleminin dalinda bir meyvedir.)

Hattatin elindeki kalem bir dala benzer. Hattat bu kamis
kalemini miirekkeple suladikca, kalem kagit iizerinde en
giizel meyvelerini verir. Bu eserlere bakan kisinin de gonli
safa bulur.

Dil-giisay-1 nazra-i didarina talib hezar
Kit’a-i bag-1 cindnda verd-i terdiir hiisn-i hat

(Bilbiil, senin giizel yiiziiniin gonle ferahlik veren bakigina
taliptir. Taze bir giile benzeyen  hiisn-i hat cennet
bahgelerinin bir par¢asidur.)

Beyitte s6z edilen biilbiille hattat kastedilmistir. Talip
oldugu cennet bahgelerindeki giil ise hiisn-i hattir. Klasik
edebiyatta biilbiil asigin, giil ise kavusmak istenen askin
sembolii olarak ¢okc¢a kullanilmistir. Beyitte taze giile talip
olan biilbiil, aslinda hiisn-i hatta talip olan hattattir.

Boyle miistesna gazel yazilmaz illa [zziya
Her kimin indinde gayet mu’teberdiir hiisn-i hat (5.197)

(Ey Izzi, hat insanlarin nezdinde kiymet goren bir sanat
olmasaydi, bdyle miistesna bir gazel yazilamazdi.)

Siileyméan-1 izzi, gazelinde hiisn-i hatt1 parlak siise,
meyveye ve taze giile benzetmis, fani diinyada kalict eser
oldugunu séylemis ve gazelinin son beytinde hiisn-i hattin
herkesin nezdinde saygin, deger géren bir sanat oldugunu
dile getirmistir.

4.2. Divit

Divit, sozlitkte hokkali kalemlik, yazi takimi anlamlarinda
kullanilir. Divit miirekkep hokkasiyla birlikte bulunan,
icinde kalem, kalemtirag, makas gibi yazi malzemelerinin
saklandig1 uzun silindir seklinde bir kutudur. Bu sayede
hattatlarin  yaz1i malzemelerini yanlarinda tasimalari
kolaylasir. Divitler boyutlara gore bel diviti, kol diviti ve
battal divit olarak isimlendirilmistir. Madenlerden (altin,
glimiis vb.) yapilan divitler oldugu gibi ahsap ve seramikten
yapilmis divitler de vardir.

Devit ey piser alet-i devletest
Bedi devlet-i tiind-ra ram kun
Cii hahi ki devlet kuni ez-devat

Elif-ra zi-peyvend ta 1am kun (s. 386)



Giines, 0. / Anemon Mus Alparslan Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 2019 (7)5 163-173 166

(Ey ogul, divit baht aletidir, onunla serkes devleti
sakinlestir. Eger kalem sana baht getirsin istiyorsan, elifi
ldm’a bagla.)

Devlet sozliikte siyasi bagimsiz topluluk, iktidar, mutluluk,
baht, saadet ve talih anlamlarina gelmektedir. Cerrdh-zade,
siirinde devlet kelimesini hem iktidar hem de mutluluk ve
baht anlamlarinda kullanmustir. Hokka tasidigi miirekkep
dolayisiyla yazinin tigte biri olarak (diger ikisi kalem ve el)
goriilmiistiir. O,tahtinda oturan bir hiikiimdara benzetilir.
Devlet islerinde hokkanin 6nemini vurgulamak amaciyla
devatla (<15 devlet (s ) arasindaki yazilis benzerligine
dikkat cekilmistir. Divit, mutluluk, baht aleti olarak tavsif
edilmis, onunla dik basl, itaatsiz devletin sakinlestirmesi
istenmistir.

Devat-1 gesm-i stth1 kilk-i miijganin idiip der-kar
Olur ifsa-y1 raz itmekde aym Nergisi-zdde (s. 350)

(O giizelin gozlerinin devdt, kirpiklerinin kalem oldugu
asikdrdir. Nergis gozleri sirrt agiga vurmaktadur.)

Seyyid Vehbi’ye ait olan bu beyitte giizelin gozleri devata,
kirpikleri ise  devatta saklanan kamis  kaleme
benzetilmektedir. Bu sayede sevgilinin nergise benzeyen
gozlerinin sirr1 ifsa olmaktadir.

4.3. Harfler

Arap dilinin seslerini ve yazi sistemini gdsteren harfler
dizisine elif-ba denir. Araplar 6nceleri, Gliney Arabistan’in
miisnet yazisii sonra da Ardmi yazisinin gelismisi olan
Nabati alfabesinden faydalanarak diizenledikleri 22 harfli
alfabeyi kullandilar (Ozdnder, 2003: 45). Arap alfabesinin
gelisimi, Hicretoncesi ve sonrasi olmak tizere ikiye ayrilir.
Ik donemde noktasiz kullanilan bazi harflere noktalar
eklenerek alfabeye dahil edilmis ve alfabedeki harf sayist
yirmi sekize ¢ikmigtir. Daha sonra lam-elif harfi de
eklenerek harf sayis1 yirmi dokuz olmustur. ikinci dénemde
ise sesleri karsilayabilmek ve kolay yazilmasini saglamak
amactyla harekeleme yapilmugtir. Elif-ba, Tiirkler Islam’t
sectikten sonra bazi eklemeler yapilarak kullanilmistir. Elif-
ba harfleri edebi eserlerde sik¢a kullanilmis harflerin
sekillerine bakilarak insana, cisimlere benzetilmis, harflere
farkli anlamlar yiiklenmistir.

Es’ar-1 ab-dar-1 hakikat-me’alden

Her harfe dinse var yiri seftalii-yi huli (s. 344)

(Hakikat mefhumunun parlak, gosterisli gsiirlerinin her
harfine, incecik olmalari hasebiyle seftali tiiyii dense
yeridir.)

Klasik edebiyatta harfler, sekilleri itibariyle cisimlere,
yiyeceklere benzetilmislerdir. Ayrica hattatin hiinerle
yazdig1 harfler de aymi sekilde gesitli benzetmelere konu
olmustur. Bu beyitte ise harfler inceliklerinden dolay1
seftali tiiylerine benzetilmektedir.

Elifler serv-kad mahbiiba benzer sadi ayn-1 hiir
Safé bulsa aceb midiir temasa eyleyen agah (5.74)

(Elif harfleri sevgilinin uzun boyuna, sad harfi ise ahu
gozlerine benzer. Seni seyredenin safd bulmast sasilacak
bir sey degildir.)

Elif, elif-banin ilk harfidir. Dik bir ¢izgiyi animsatan gekle
sahiptir. Sevgilinin boyu, uzunlugu yoniiyle elife benzetilir.
Sevgilinin endamu, elifteki dizgiinliik ile 6l¢iiliir. Huriyi
andiran giizelin gozleri de sad harfine benzer. Boyle bir
gizellige bakmak da elbette kalbe safa verir.Usta bir
hattatin elinden ¢ikmis bir esere bakmanin goénle seving ve
huzur verecegi inancina telmih yapilmistir.

Elfi migabihdiir serv-kadde
S&’ir hurifi ussaki bi-sek  (5.224)

(Elifi uzun boya benzer. Siiphesiz, dsiklarin harfleri harli
atestir.)

Beyitte, hattatin ¢izdigi elif harfi seklinden dolayr uzun
boyun simgesi olarak tavsif edilmistir. Sevgilinin endam
elifteki diizgiinliik ile olgiiliir. Asigin bagrinda olusan
yaralar da elife benzetilir. Bununsebebi ds1gin bagrindaki
yaralarin yukaridan asagiya dogru yariklarolusturmasidir.

Nin1 devat-1 simin-i iistad
Mikraz-1 14s1 inkara gezlek(s.224)

(Nun harfi, iistdadin giimiis renkli devdtina benzer. Makasi
andwan [d harfi ise kalemtirasi inkdr eder.)

Bu beyitte hat sanati malzemeleri ile harfler arasinda bag
kurulmugtur. Nun harfi, seklinden dolay1r hattatlarin
malzemelerini sakladiklart giimiisten yapilmis devata, 13 ise
sekil olarak makasa benzetilmistir.

Hamide kaddile baksan ne hale dondiim ben
Ya niin sekline girdiim ya dala dondiim ben (5.116)

(Btikiilmiis boyuma bir baksan da ne hdle dondiigiimii
gorsen. Bu hdlimle ya niina ya da ddla benzemekteyim.)

Nin, kas hilal, hokka, nal ve biikiilmiis boyu temsil eder.
Dal ise, ortadan ikiye biikiilmus elif, biikiilmiis boy, hanger,
kas, sa¢ ve hilale benzetilir. Beyitte sair, iginde bulundugu
sikintili  durumunu anlatmak igin iki biiklim olusunu,
sekillerinden dolay1 niin ve dal harflerine benzetir.

Naks idersen ebruvan-1 yari resm-i yaya ¢ek
Baska tarh itmek dilersen bak hilal-i aya ¢cek (5.31)

(Yarin kaslarint resmetmek istersen kurulmug yaya bak. Yok
baska bir sekilde tanzim etmeyi dilersen de hildle bak.)

Sair beyitte Arapca ya harfi ile sevgilinin kaslar1 arasinda
bag kurmustur. Klasik edebiyatta, ya harfi seklinden dolay1
kaga ve yaya benzetilir.

4.4, Hattat

Hat kelimesinden tiiretilmis olan hattat, giizel yaz1 yazan
sanatkar, hat ustas1 demektir. Hattat, hat sanatinda 6grenim
gormiis, bilgi ve tecriibesi iist derece olan, bu vasiflari
neticesinde icazetndme almaya layik goriilen kisidir. Hattat
tabiri daha onceleri katip kelimesi gibi herhangi bir sey
yazan anlaminda kullanilirken, hattin hiisn-i hat olarak
sanat degeri kazanmasiyla birlikte bu alana 6zgili bir tabir
olarak kullanilmaya baslanmistir. Hatti, sanat amaciyla
meslek olarak icra eden kisiye muharrir unvani verilir.
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Hattat olmak isteyen kisinin her seyden once bu sanata el
kabiliyeti ve yeteneginin olmast ve bu yetenegin istek,
azim, sabir ve calisma ile giiclendirilmesi lazimdir.
Hattatin yetenegi, becerisi kadar kisiligi de sanati icra
etmede &nemlidir. Islam medeniyetinin saheseri olarak
nitelenen hatti icra eden kisi, sanatin naifligini ve inceligini
kendi sahsiyetine de yansitmalidir. Hattatlar gerek halk
icinde gerekse makam sahipleri arasinda her zaman saygi
gormiiglerdir. Osmanli padisahlarindan hiisn-i hatta ilgisi
olanlar hocalarina hiirmette kusur etmemisler, gerektiginde
hocanin  miirekkep  hokkasin1  tutarak  saygilarim
gostermislerdir. “En  biiylk  hattatlar Tirkler
yetistirmiglerdir. Yakin zaméand kadar Misir, Tunus gibi
birgok Arap iilkeleri, Tiirkiye’den hat {istad: talep ve davet
ederek memleketlerinde eser verip talebe yetistirmelerini
saglamiglardir. Biitiin bunlarin sonucu olarak ‘Kur’an-i
Kerim, Mekke’de nazil oldu, Misir’da okundu. Istanbul’da
yazildi.” sozii, biitiin diinya hat ¢evrelerinde, bir hakikat
olarak kabul edilip benimsenmistir (Ozonder, 2003: 67).”
Seyyid Mir Ali, bir hattatta bulunmasi gereken o6zellikleri
siirinde soyle kaleme almistir:

Cend der-vadi-i hat mikuni ey dil tek i piy

Bisnev in niikte vii ¢iin men binisgin farig-bal

Peng ¢izest ki td cem’ nekerded ba-hem

Hest hattat siiden nezd-i hired emr-i muhal

Kuvvet-i dest i vuk(fi zi-hat u dikkat-i tab’

Takat-1 mihnet U esbab-1 kitdbet be-kemal

Ger ez-in peng kusiirist bigira hakka
Nedihed fa’ide-ger cehd-numayi sad (5.626)

(Ey hat vadisinde nicedir kosturan, bu gonlii huzurla
oturamin soziine kulak ver. Su bes seyi bir araya
getirmedikge, akil katinda hattat olmak imkdnsiz bir istir:
Elde kuvvet, hatta vukufiyet, tabiatta incelik, sikintiya
tahammiil ve yazi malzemesini tedarik. Eger bu besten
mahrumsan, yiizyl da ¢alissan fayda etmez.)

Abdurrahman-1 Bi-zeban’in hattatla ilgili su tespiti dikkat
¢ekicidir:

Elbette her lisana birer terceméan olur

Engiist 1ale harf-ginas zeban olur (5.237)

(Elbette her dilin bir terciimani olur. Harften anlayan
dilsize parmak dil olur.)

Her dilin terciimani vardir. Hat dilinin terciimani da
harflerin dilinden anlayan hattattir. Hattatin parmaklari
onun  dilidir.  Parmaklariyla  kamist  konusturup
gonliindekini, miirekkeple kagida aktarir.

45, Hokka

Arapga bir kelime olan hokka s6zliik anlamina gore kiigiik
kutu olarak tanimlanir. Hokka, hattatlarin i¢ine miirekkep

koyarak kolayca yanlarinda tasimalarini saglayan kutudur.
Miirekkep hokkasi karsiliginda devat, mihbere, furza
kelimeleri de kullanilmigtir (Derman,1998:216). Cam,
porselen, giimiis veya altindan yapilmigs hokkalar
mevcuttur. Hokka tasidigi miirekkep dolayisiyla yazinin
iicte biri olarak (diger ikisi kalem ve el) goriilmiistiir
(Derman, 1998: 218). Hiiseyin Can soyle bir kita kaleme
almustir:

Ug hokka devatunda didi yar ne vardur

Didiim ana ey Hiisrev-i sirin-i seker-leb

Ziilf-i siyehiin la’1-i leblin gesm-i kebudun
Evsafini tahrir i¢iin ti¢ diirlii miirekkeb (s.167)

(Sevgili devatindaki ii¢ hokkada ne var diye sordu. Ey seker
dudakli sirin padigalim, siyah sa¢inin, kirmizi dudaginin,
mavi goziintin vasiflarint vurgulamak igin tasidigim ii¢ ¢egit
miirekkep var dedim.)

Devat Arapca’da miirekkep hokkasi olarak tanimlanir.
Devattan gelen divit kelimesi ise Tiirk¢ce’de kamig, makta,
kalemtiras gibi yazi malzemelerinin konuldugu kalemlik ve
hokkanin bir arada bulundugu yazi takimini tanimlamak
icin kullanilir. Siirde “Devatinda ne var?” diye soran asiga,
sevgilisi, siyah saglari, kirmizi dudaklar1 ve mavi gozlerini
tahrirlemek i¢in {i¢ tiir miirekkep oldugu cevabini vermistir.
Tahrir; hat ve tezhipte, eserin yapraklarindaki yaziyi
gergevelemek icin ¢izilen g¢izgidir. Tezhibin veya
yazilarinin konturu (Ozénder, 2003: 190). Tahrir ¢izilirken
incecik baglanip gerekli yerlere niians verilmesine dikkat
edilir ki bunun amaci tahrir ¢ekilen yeri 6ne ¢ikarip goze
hos goriinmesini saglamaktir. Sair burada sevgilinin ii¢
ozelligini siralamig bunlar1 6ne ¢ikarmak icin de ii¢ farkll
miirekkebi oldugu ifade etmistir.

4.6. Kagit

Arapga’da kirtds, Farsca’da kagiz, kagaz olarak bilinen
kagit, Tirkce’ye kagit olarak gegmistir. Anlami ise
“listiineyazi,sekil resim siis, yapmak veya igine bir seyi
sarmak igin kullanilan ince yaprak” (Ozénder, 2003: 94)
olarak ifade edilir.

Kagit, hat ve tezhip sanatlari i¢in temel malzemelerin
basinda gelir. Kagit zemininin piiriizsiiz olmasi iizerine
yapilacak olan sanatin giizelligini ortaya ¢ikarmada
onemlidir. Hattatlar ve miizehhipler eserlerini giizel
gosterecek olan kagitlar lizerinde ¢aligmak isterler. Bunun
icin de kagit segimine 6zen gosterirler. Farkli kagit tiirleri
bulunmakla birlikte hangi kagidin hangi yazi i¢in uygun
oldugunu bilmek tecriibe ister. Hat iistadlar1 “Yakut, Ibn
Hilal bu konuda, ‘Ka&gidin piiriizlii olmayanini, diiz ve
yumusak olanmi kullan ki, hattin 06ziine erebilesin.’
uyarisinda bulunurlar”’(A.g.e., 2003: 95).

Klasik edebiyatta, kagit renginden ya da tiirlinden dolayi
¢esitli benzetmelere konu olmustur.

Bir yesil garra zer-efsan kagid olmisdur gemen

Yaragur yazilsa ger medh-i edib-i niikkte-dan (s.458)
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( Cimenlik, yesiliyle goz kamastiran, altin sagan bir kdgit
olmus. Bu kdgida, niikteli sozde iistdd olan kiginin methi
yazilmalidir.)

Baki bu beyitte, cemeni, yesil, parlak, altin sagan bir kagit
olarak nitelendirdikten sonra bu kagida niikteli s6z
sOylemede mahir olan kisinin medhinin yazilmasinin
yarasacagini belirtir.

4.7. Kalem

Bilinen genel anlama gore kalem, yazi yazmaya yarayan
alettir. “Bir yazi aleti olan kalem Yunanca’da “sulak
yerlerde yetisen kamis, hasir otu, Hint kamis1” ménalarina
gelen kalamos ile Latince kalamustan Arap¢a’ya ve oradan
Tiirk¢e’ye gegmistir. Pek ¢ok anlami yaninda hatta farkli
yazilar1 da (aklam-1 sitte) ifade etmektedir. Ayrica
Farsca’da gecen kilk ve hame kelimeleri de Tiirkge’de
kalem karsiliginda kullanilmigtir” (Derman, 2001: 245)

Hattin ana malzemesi olan kalemin, hat sanati 1stilahi
acisindan da farkli manalarda kullanildigr goriilmektedir.
Kalemin ¢ogulu aklam olup bu kelime hat sanatinda alt1
yazi ¢esidini ifade etmek icin Akldm-1 Sitte olarak da
kullanilmigtir. Bunun yaninda diger yazi cesitleri ifade
edilirken de yine kalem/aklaim kelimesinden istifade
edilmistir. Her yazi ¢esidinin kendine ozgii kalemi de
bulunmaktadir. Ayrica 6l¢iilii yazi kurallarina da kalem
denilmistir.

Kur’an-1 Kerim’de iizerine yemin edilen kalem, hattatlar ve
hat sanat1 agisindan biiyiik dnem tagir. Hattatin duygu ve
diistincelerini  kagit {izerinde somutlastiran ve Allah’in
kelamini en giizel bigimde yazmak maksadiyla miirekkebe
batirilan kalem, adeta hattatin yoldasidir. Hattatlar, hem
dinimizde miihim bir yere sahip olan hem de hat sanatinin
bas tact olan kalem fizerine siirler yazarak edebi
maharetlerini sergilemislerdir. Siileyman-1 Izzi bin Halil
kaleme dair sunlar1 yazmuistir:

Hilkatte yazdi evvel olup ta ezel kalem
Ser-levha-i hilafet olurdu mahal kalem

(Kalem, baglangict belli olmayan bir zamanda yaradilisi
yazanduw. Yeri de hildfet levhasinin basidir.)

“Kainatin baglangicindan kiyamete kadar meydana gelecek
biitlin nesne ve olaylar1 kaydeden ilahi kalem” olarak
tamimlanan” (Yavuz, 2001: 243) kalemi, Siileyman-1 izzi
bin Halil, naziresinde kalemin 0zellikle dini anlam
iizerinde durur. Hadislerde, Allah’in ilk yarattig1 sey
kalemdir. Allah kalemi yaratinca ona kiyamete kadar vuku
bulacak her seyi yazmasini emretmis o da yazmis ve artik
bir daha yazmamak iizere kurumustur (Yavuz, 2001: 244)
denilmektedir.

Ceffe’l-kalem itd’at fermandur isi
Tig-i kazya sine gerer bi-cedel kalem

( Allah neyi takdir ederse o olur. Bu yiizden kalemin isi
yazili olana itaattir. Kalem, hi¢ tartismasiz kaza kilicina
sinesini gerer. )

Ceffe’lkalem sozliikte takdir kalemi kurumustur, alin yazist
degismez anlaminda olan Arapga bir tabirdir. Dilimizde
mana degistirmis ve hi¢ distiniip tasinmadan, birdenbire,
geligiglizel anlamlarini kazanmigtir. Beyte gore yazilmig
olan1 degistirmek beyhude bir cabadir.

Cism-i huriifa rih gibi nefh ider kelam
Ihyada olsa siira aceb mi bedel kalem(s.197)

(Soz, harflerin cismine ruh iifler -hayat verir- Kalem de
tipka sir gibi o harfleri diriltir.)

Kalem, harfleri yazarken adeta onlara hayat verir. Sair
kalemi, kiyamet giinii dort biiylik melekten biri olan
Israfil’in  Allah’mn  emriyle {ic defa iifleyecegi ve
lclinciisiinde tim insanlarin hesaba ¢ekilmek iizere
diriltilecegi stira benzetmistir. Sézle cisimlerine ruh iiflenen
harfler, kalemle yazilinca tekrar hayat bulurlar.

[lyas bin Ibrahim kalemi su sekilde ele almistir:
Kalem be-yumn-i yemines ¢i germ-rii murgest
Ki hat be-Rtim bered dem-be-dem zi-Hindbar
Ber-dyed ez-zulumat-1 devat her sd’at

Ciinan ki mivered ab-1 hayates ez-minkar (s.120)

(Kalem, onun sag elinin bereketiyle ne yiizii sicak bir kustur
ki zaman zaman onun vasitasiyla hat Hindistan’dan Rum
diyarina gelir. Her an divitin karanhgindan hayat suyu
ddeta gagasindan akar gibi dékiiliir.)

Bu siirde kalem, hattatin mahareti sayesinde hatt1 baska
diyarlara gétiiren kusa benzetilmistir. Divitin karanligindan
¢ikan hayat suyu miirekkeptir. Kusun gagasi ise kalemin
agzidir. Yani hattatin kaleminden dokiilen miirekkep
harflere hayat suyu olup onlara can vermektedir.

Delil-i izzet-i erbab-1 hatta kafidir
Ki hurde-i kalemi zir-i pdya dokmezler (5.544)

(Hattatlarin yiiceligine delili, kalem kirntilarini (hiirde-i
kalem) ayak altina dékmemeleridir.)

Kalem, Kur’an-1 Kerim’de ge¢mesinden dolayr hattatlar
tarafindan hiirmet gosterilen bir nesnedir. Bu sebeple
kullanilamayacak kadar kiigiilen kalemler ve kalemlerin
yongalari asla ¢ope atilmaz. Kalem yongalarini (biirdde-i
kalem) ayak altina veya ¢ope atmamak, biriktirmek, topraga
gommek kaleme verilen degerin gostergesidir. Bazi
hattatlarin ~ kaleme  gosterdikleri  saygidan  dolayi
biriktirdikleri kalem yongalarini, vefatlarinda gasil suyunu
1sitmak i¢in kullanilmasini vasiyet ettikleri bilinmektedir.

Abdurrahméan-1 Bistdm1’ye ait bir beyitte:
Hest der-dide-i men hiib-ter ez riy-i sefid
Rily-1 harfi ki be-nevk-i kalemet gerde siyah (5.232)

(Kaleminin ucuyla siyah bir harf viicuda geldiginde o,
goziime beyaz yiizden daha hog goriiniir.)

Beyaz yiiz, klasik edebiyatta sevgilinin giizelligini anlatan
bir tabirdir. Bu beyitte kalemden ¢ikan bir harfin, sevgiliyi
tasvir eden beyaz ylizden daha giizel goriindiigi
vurgulanmaktadir.
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Lezzetinden iki yarildi zeban-1 hame
Sifat-1 hatt-1 lebiin ta ki getiirdiim kaleme (5.370)

(Senin dudagimin  hattvun  (dudak tizerindeki ayva
tiylerinin)  ozelliklerini anlattigim igin  kalemin  dili
lezzetinden ikiye yarildi.)

Hame, kaleme verilen isimlerden biridir. Kamis kalemler
miirekkebi tutmaz. Ucunun dikine kesilerek sakkedilmesi
gerekir. Sakkedilince, o ince catlaga mirekkep girer,
birikir; yazdik¢a uca miirekkep gonderir (Ozonder, 2003:
99).

Kalem feryad idiip aglar miirekkeb
Beni nadan eline virme ya Rab (5.16)

(“Ya Rab, beni cahilin eline verme” diye kalem feryat eder,
miirekkep aglar.)

Sair kaleme ve miirekkebe insana 6zgii konusma vasfini
vererek konusturmus, bdylelikle intak sanati yapmustir.
Kamus kalem yazi yazilirken ses ¢ikarir ve bu ses hattatlar
tarafindan kalemin feryadi olarak nitelendirilir. Beyte gore
kalem ve miirekkep cahilin eline diismekten korktuklar1 i¢in
feryat edip aglarlar. Cahilden kastedilen ise hiisn-i hattt
bilmeden kalemi eline alan bilgisiz kisilerdir.

Bir kalem kash miirekkeb sagli katib dil-beri
Halki mecniin ideyazdi sahn-1 Kagid-hane’de
Naks-1 vash hakk olunmaz safha-i endiseden
Agsa bin gak gezlek-i hicran dil-i divanede (5.552)

( Kalem kasyla, miirekkep gibi saglariyla goniilleri
baglayan bir kdtip, Kagithane meydanindaki halki az kalsin
delirtecekti. Deliye donmiis goniilde ayrilik kalemtiragi bin
kez de acgilsa kavusma anmmin hayali bir an bile dsigin
fikrinden silinmez, kazinmaz. )

Sair, Seyh Mehmed-i Vahyi bu kitada, giizelin kaglarin
kaleme, saclarmi miirekkebe benzetmis ve bu goniil
baglayan katibin yazdiklari ile Kagithane halkini az kalsin
delirtecegini dile getirmistir. Divane goniilde ayrilik
kalemtiragi ne kadar agilirsa acilsin, asigin aklindan,
fikrinden kavusma aninin resminin asla kazinmayacagini
dilegetiren sair, hat sanatina ait malzemelere (kalem,
miirekkep, katib, gezlek) de dikkat c¢ekmistir. Kalem
acmaya yarayan alet olan ve Fars¢a kalemtrag manasindaki
gezlek, aslinda kalemi degil &asigin gonliindeki yarayi
acmaktadir.

Utarid laf ururmus hiisn-i hatdan asuman iizre
Kalem al deste anun niy-1 kilkin bi-sada eyle (5.75)

(Utarit  (Merkiir), gokytiziinde hiisn-i  hat  hakkinda
yiiksekten atip tutmaktaymis.Onun kamis kaleminin sesini
al, sessiz kalsin.)

Utarit (Merkiir) giinese en yakin gezegen olup, Klasik
edebiyatta yazarlarin piri, giinesin katibi ve hitabet sahi
kabul edilir. Nedim’in III. Ahmed’i 6vmek amaciyla
yazdig1 tarih manzumesinin bu beytinde kamis ile ney
arasinda bag kurulmustur. Benzetmenin sebebi ise hem
kalemin hem de neyin kamistan yapilmis olmasidir. Neyzen
neyine ifleyerek ondan ses ¢ikarirken hattat da yazarken
kalemini konusturur.

Olmada ehl-i sevadun vaz’-1 baht1 baz-gin
Ser-fiirddur kar-1 hdme halet-i tahrirde (5.408)

(Karanlik ehlinin, bahti ugursuz olmakta. Yazunn niteligini
kalemin bas egmesi/itaat belirler.)

Régib Mehmed Pasa’ya ait olan bu beyitte yazinin niteligini
belirlemede kalemin 6neminden bahsedilmektedir. Kalemle
hattatin biitiinlesmesi yazinin degerini arttirir.

Higt-1 kilkim gibi nebtiz bulunmaz arasan
Gezliglim gibi kezalik saf-1 hussad-siken (5.486)

(Benim kiigiik mizragi andiran kamus kalemim gibi goziipek
bulunmaz. Haset edenlerin de iistesinden kalemtirasim

gelir.)

Beyitte, kamig kalem savas aleti olarak diisiiniilmiis ve
mizraga benzetilmistir.

Kalem olsun eli ol katib-i bed-tahririin
Ki fesad-1 rakami srumuzu sir eyler

(Kotii yazi yazan kdtibin eli kalem olsun, bir daha
yvazamaswmn. Kotii yazi yazmast bizim negemizi kagirir.)

Gabh bir harf sukitiyla kilur nésir1 nar
Gah bir nokta kustriyla gozii kor eyler (5.549)

(Kimi zaman bir harf diisiirerek yardim eden anlamindaki
“ndswr’”1 nar (ates) eder.Kimi zaman da bir noktayr unutur
ve gozii kor eder. Goz ve kor Arap alfabesinde bir nokta ile
ayrir.)

Kalem, edebiyatta bir¢ok benzetme icin kullanildig:i gibi
deyimler i¢inde de kullanilmigtir. Bu deyimlerden biri de
“eli kalem olmak” deyimidir. Bu deyim elin odun gibi olup
yazi yazamamasini ifade eden beddua igerikli bir deyimdir.
Fuzili bu deyimi, kétii yazi yazan, yazdig1 yazida nokta ve
harf hatalar1 yapan hattatlar i¢in beddua olarak kullanmustir.
Fuzili’nin  kitasinda boyle bir deyime yer vermesi
hattatlarin yazida yaptig1 hatalarin ciddi anlam kaymalarina
yol agtigin1 gostermektedir.

4.8. Makta

Sozlik anlamina gore bir seyin kesilecegi yer demektir. Hat
sanatt i¢in ise kalemin kolayca kesildigi aletin adi olarak
kullanilmistir. Makta genellikle kamis kalemleri kesmekte
kullanilir. Diger kalemleri kesmekte elverisli degildir.
Maktalar kemikten ve fildisinden yapildigi gibi sedeften
yapilmis olanlarina da rastlanir. Merakli hattatlar,
maktalarin1 {inlii sanatkarlara, kiymetli malzemelerden
yaptirirlar ve 6zel muhafazalarda korurlar. Maktasiz kesim,
kamuisi catlatabilir. Diizgiin kesilmeyecegi gibi, kalemtirasin
agzinin bozulmasina da sebep olabilir (Ozénder, 2003:23).

O hiisn-i hattila yakut-1 leblertindiir iden
Kalem-tirag-1 gama tistithdnumi makta’ (s.541)

“Kemigimi gam kalemtiragina makta eden o yakut rengi
dudaklarinin giizel ¢izgisidir.”

Sair beyitte, gami kaleme benzetirken, kemiklerini ise
kalemin kalemtiras yardimiyla {izerinde kesildigi
cogunlukla kemikten yapilan maktaya benzetmektedir.
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4.9. Mistar

Mistar, cizgisiz kagitlarda satir yapmayi kolaylastiran
aractir. Yazilacak veya tezhiplenecek yerin genel
goriiniimii, krokisi, tasarimi, satir sayisi, uzunlugu, aralig
gibi teknik isler, ince mukavva iizerine kursun kalemle ve
cetvelle belirtilir. Satirlar iki ucundan ince bir igne ile
delinerek, ibrisim gegirilip, gerilmek suretiyle belirlenir.
(Ozonder, 2003: 130).

Ya’ni cendb-1 atifet-aray-1 defteri
Kim diirr-i vasfi tar-1 hat-1 mistarumdadur (s. 484)

(lyilikle, ihsanla bezenmis Defteri nin (sairin) sayginligi,
mustar ipini iyi kullanmasindan kaynaklanir.)

Hattatlar yazinin muntazam olmasi i¢in mistardan istifade
ederler. Yazmin inci gibi tane tane ve diizgiin goriinmesi
onemlidir. Beyitte yazinin mustar ipi sayesinde inci gibi
oldugu ifade edilmistir.

Sevad-1 slizig-i 1skiyla dold1 defteriimiiz
Aceb mi riste-i sem’ olsa tar-1 mistarumuz (. 490)

(Defterimiz askin yakici siyahligiyla doldu. Mistarimizin
ipi, mum ipligi gibi olsa buna sastlir mi?)

Beyitte mustar ipi, askin yakici karanligiyla dolan defteri
aydinlatan mum ipine benzetilmistir. Mistar ipi bos sayfada
yaz1 yazacak hattata, diizgiin yazmasi i¢in yardimci olur.

4.10. Miirekkep

Sozliklerde sekil g¢izmekte ve yazi yazmakta kullanilan
renkli sivi madde olarak gegen miirekkep, hattin baslica
malzemelerindendir. Arapga bir kelime olan miirekkeb
karistirilmig,  birlestirilmis  manalarina  gelmektedir.
Miirekkep ise zamk, is gibi maddelerle karigtirilarak
olusturulur. Karigtirllmis manasma gelen miirekkebe
istinaden dilimizde bu sekilde kullanilmistir. Arapgada
midad, mismag, hazaz, naks, liyak, ikas, sicab, hibr;
Farsca’dasiyahi, zerkdb ve zakab, zekdb denilen ve yazi
yazmak i¢in kullanilan siyah mayie, bizde miirekkep
denilegelmistir (Yazir, 1974: 180).

Miirekkebin tarihinin yazi kadar eski oldugu ve yazidan
once resim ¢izmek i¢in de kullanildig: bilinmektedir. Cin,
Misir, Arap medeniyetlerinin kendilerine 6zgii miirekkep
hazirlama ve kullanma teknikleri olmakla birlikte en kaliteli
ve ¢esitli miirekkepler Osmanli zamaninda yapilmistir.
Miislimanlar yaziya oldugu kadar miirekkebe de layik
oldugu ehemmiyeti vermisler ve 6zellikle Osmanli devrinde
miirekkepgilik ¢ok miithim bir sanat halini almistir(Yazir,
1974:180).

Hattatlar i¢in bilyiikk 6neme sahip olan miirekkep siirlere de
konu olmustur. Tbrahim Tirsi gazelinde miirekkebi sdyle ele
almistir;

Diikkanda satardum koyu yarana miirekkeb
Dirhemciigi bir pareye amma ne miirekkeb

(Diikkdnda dostlara dirhemi bir paradan kaliteli koyu
miirekkep satardim.)

Miirekkepler kivamina gore sulu, koyu, parlak seklinde
simiflandirilirlar.  Yazi yazarken kullanilan miirekkep
kivamli ve kaleme uygun olmalidir. Tirsi, miirekkep
iizerine yazdig1 gazelinin ilk beytinde sattig1 miirekkebin

kivaminin koyu oldugunu ve fiyat1 diisiik olmasina ragmen
kaliteli ve giizel miirekkep sattigini ifade etmistir.

Ciiz’ice miirekkeb yalamig dirler efendi
Agzinda bulagmislara her yana miirekkeb

( Efendi, agzumn her tarafina miirekkep bulasms kisilere
pek az miirekkep yalamus derler.)

Bilgili, okumus yazmis kimseler i¢in kullanilan “miirekkep
yalamig” deyimi, hattatlarin yazida hata yaptiklar1 zaman,
bozuk yerleri yalayarak diizeltmelerinden gelir. Bilgili
kisiler ya da usta hattatlar yazi yazarken az hata yapar zira
artitk islerinin ehli konumundadirlar ve alanlarina
hakimdirler. Dolayistyla diizeltme yapma sayilar1 azaldig
icin az mirekkep yalarlar. Cok yanlis yapanlar ve
diizeltmeye ihtiyag duyanlar ise tam méanasiyla bu
hakimiyete sahip degildir. Bu yiizden agzinin her yanina
miirekkep bulasmis kisilere az miirekkep yalamis denilir
(Ozgeris, 2014: 181).

Hig¢ yazi nediir bilmeyene al diniliir mi
Lazim olur elbet yine yazana miirekkeb

(Yazi nedir bilmeyene miirekkep al denilmez. Ciinkii o, yazi
ehline gereklidir.)

Miirekkep yazinin ne oldugunu bilmeyene ve yazmayana
gerekmez. Yazi ile ugrasana satilir. Eski miirekkepgiler,
kendilerinden miirekkep isteyenlere hangi tiir yazi igin
kullanilacagini sorarlardi. Cilinkii siiliis igin ayri, ta‘lik igin
ayri, nesih i¢in ayr1 kivamda miirekkep bulunurdu (Derman,
2006: 47).

Kar isteyen alurdi sepetli siselerle
Mekteb dolasur satmaga sibyana miirekkeb

(Mektep mektep dolasip dgrenciye miirekkep satmayi
diisiinen kigiler, kdrli olsun diye onu toplu alird1.)

Eskiden saticilar, talebelere miirekkep satmak igin
mektepleri dolasirdi, Tirsi de siirinde bu duruma yer
vermistir.

Hep kara kura diis gibi geldi bana Tirsi
Dokiildii bulagdi hemyana miirekkeb

(Tirsi, miirekkebin dokiiliip her tarafa bulasmast benim i¢in
korkulu bir riiyadur.)

Kara kura diis tabiri korkulu riiya anlamina gelmektedir.
Tirsi i¢in miirekkebin torbaya (hemyan) dokiiliip bulagsmasi
korkulu  riiya kadar tesirlidir. ~ XIX. yiizyilda
Vezneciler’deki Zeynep Hamim Konagi’'nin karsisinda
Miirekkepciler Hani vardi, civarinda da bagka miirekkepgi
diikkadnlar1  mevcuttu. Bu  diikkdnlarda miirekkep,
kirilmamas:1 i¢in kisa ve tombul sekilde Egrikapi’daki
sisehanelerde yapilan miirekkep siselerinde satilirdi. Bu
siseler miirekkepcilerde ipe dizilmis vaziyette dururdu.
Bunlara “miirekkep kumkumasi1” da denilir(Derman, 2006:
47).

Uc hokka devatunda ne var dirse o sahum
Han-u cigeriim diid-1 dilim baht-1 siydhum (s. 167)

(Sahim (sevgilim) hokkanda ne var diye sorarsa; kanli
cigerim, géniil dumanim, kara talihim (var diye cevap ver.)
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Ciger renginden dolay1, edebiyatta kan kelimesiyle birlikte
kullanilir. Kanli ciger, edebiyatta askin cigerde meydana
getirdigi aciy1 da temsil eder. Did-1 dil ve baht-1 siyah ise
goniil gami kederi, kotii talih, kara baht anlamlarinda
kullanilir. Beyitte ise cigerin rengiyle kirmizi miirekkep;
gonill duman1 ve kara baht ile de isten yapilan siyah
miirekkep arasinda bag kurulmustur. “Eskiden ¢ok degisik
renklerde (giilgni, lacivert, asumani, yesil ...) miirekkep
yapilmigsa da en ¢ok kullanilanlarn sar1 (zirnik), kirmizi
(la‘l  ve surh), beyaz (iistibe¢) ve altin (zer)
miirekkepleridir. La‘l miirekkebi: Lotur, sekerci ¢6geni,
sap ve su muayyen nisbetlerde karistirilip kaynatildiktan
sonra suyu alinir ve bunun i¢ine kurutulmus kirmiz bécegi
iyice doviilerek eklenir. Tekrar kaynatilmakla elde edilen
la‘l miirekkebinin cazip kirmizi rengi vardir. Surh
miirekkep: Zincifre (civa siilfiir) ve Arap zamki eriyiginden
yapilan bu kirmizi miirekkeple secavend (tevakkuf)
isaretleri konulur. Osmanli hattatlar1 bocekten yapilan la‘l
miirekkebi yerine Kur’dn-1 Kerim’de surh mirekkebi
kullanmislardir(Derman, 2006: 47).

Dad baht-1 siyehiimden feryad
Ma’rifet gevherin itdi berbad (5.377)

([lim cevherini mahvettigi giinden beri kara bahtimdan
otiirii feryat etmekteyim.)

Edebiyatta miirekkebin baht-1 siyah olarak kullanilmasi
renginden dolayidir. Siyah renkli mirekkeple feryad
arasinda bag kurulmustur.

Harf-i gama devat-ii kalem sekl-i ahdur
Ana miirekkeb dhda diid-1 siyahdur (5.552)

(Ah  kelimesini olusturan harfler sekil itibaryla gam
harfinin kalemi ve hokkasidir. Miirekkep de ah’in siyah
dumanidir.)

Beyitte ah (o) kelimesinin Arap alfabesiyle yazilis sekli
kalem ve hokkaya benzetilmistir. Edebiyatimizda elif harfi,
seklinden dolay1 kaleme he harfi ise hokkaya benzetilir.
Miirekkep de ah’daki siyah dumandir.

4.11. Nokta

Nokta, sozliikte ¢cok kiiciik benek, climle sonu isareti, Arap
alfabesinde sekilleri benzeyen harfleri ayirt etmek igin
konulan kii¢iik igaret gibi anlamlarda kullanilmistir. Hat
sanatina gOre nokta ise, hattin Ol¢li birimi olarak
gegmektedir.Yazi yazilirken harfler nokta baz alinarak
Olciiliir, yaz1 noktaya gore ortaya c¢ikmaya baslar. Yazi
cesitleri benzerlik gdsterse de aralarinda farkliliklar vardir
ve her yazi cesidinin de kendine has bir kalemi vardir.
Kalem agzinin 6l¢iisii noktanin 6l¢iisiidiir. Dolayisiyla her
yazi tirliniin noktas1 ve oOl¢iisii de farkhidir. Nokta, tam,
yarim ve g¢eyrek olabilir.

Nokta, hat sanatinda baslangic1 ifade eder. Yazi bir
noktayla baglar, nokta harfe, harfler de birlesip anlaml
climlelere doniigiir.

Kesret-i hali ider hiisn-i hat-1 riy1 ziyad
Noktadur zib-i hurGfi dahi hiisn-i hattun (s.278)
(Hattin giizelligi ve dahi harflerin giizelligi noktadandir.)

Hal kelimesi Arapca ve Farsga’da viicuttaki esmer benek,
ben demektir. Klasik edebiyatta sevgilinin giizellik
unsurlarindan biri olan ben, beyitte hiisn-i hattin giizelligini
ifade eden bir unsur olarak kullamilmistir. Kelime ve sekil
bakimindan benzesen ben ve nokta siisleyen, giizel gosteren
manalarinda  kullanilmigtir.  Ben, sevgilinin  yliziini
stislerken, nokta da harfleri ve yaziy1 siislemektedir.

4.12. Rih (Rih)

Rik veya rih denir. Miirekkebin ¢abuk kurumasi igin
yazinin lizerine dokiilen ¢ok ince olan 6zel bir kumdur.
Renkli olanlart da vardir. Yazi kuruduktan sonra fazlalik
olan kumlar silkelenerek temizlenir. Hattin inceligini
bozdugu diisiincesiyle fazla tercih edilmemistir. Rik, rik-
dan adi verilen kutuda saklanir. Sanat eserlerini yazmak
tizere kullanilan miirekkep kendi kendine kurumaya terk
edilir. Ancak resmi yazilarin ¢gabuk kurutulmasi i¢in yazinin
iizerine “rth” veya “rik” denilen renklendirilmis bir ¢esit
ince kum, i¢ine konuldugu rihdan yardimyla serpilirdi
(Derman, 2006: 47)

Kanlar aglasun miirekkeb kara geysiin hameler
Bagna rigler sagup diirsiin yiiziinii nAmeler (5.130)

(Miirekkep kan aglasin, kalemler karalara biiriinsiin.
Mektuplar basindan tozlar sacip yiiziinii kapatsin.)

Hattatin vefati {izerine kaleme alinan beyitte, {iziintiiden ve
yastan dolayr miirekkebin kan aglamasi, kalemlerin kara
giyinmesi, mektuplarinsa tozlar sagip diiriilmesi istenir.
Miirekkebin kan aglamasiyla kirmizi miirekkep, kalemlerin
kara giyinmesiyle de siyah mirekkep arasinda ilgi
kurulmustur. Mektuplarin basindan sagilan tozlarla da rth
arasinda bir anlam iligskisi mevcuttur.

Ey Gubari bu cihan igre beniim
Kimse es’aruma toz konduramaz
Meger ol katib-i miista’cil kim
Hatt-1 si’riim kuruyinca duramaz

(Ey Gubari, bu cihan icinde benim siirime kimse toz
konduramaz. Aceleci katipler siirimin hatti kuruyunca
kadar bekleyemez.)

Yazmin kurumasmi bekleyemeyen aceleci ve acemi
hattatlar kolaylik olmasi igin yaziya rih serpistirirler. Ancak
kullandiklar1 rth yazinin bozulmasina sebep olur. Sair hem
aceleci katiplerin durumunu elestirmek hem de kendi siirini
ovmek maksadiyla yazdig kitada rih kelimesiyle baglanti
kurar.

4.13. Tirag Etmek

Tiras etmek iki anlamda kullanilir. Birincisi kalemin ucunu
yazi yazmaya uygun hale getirmek igin kalemi tiras
etmektir. Kalemi tiras eden bicaga kalemtiras denir. Ikincisi
ve burada anlatilacak olan anlami ise yazida yapilan
hatalar1 gidermek ve yazi tashihini yapmak i¢in kullanilan
bigaktir. Yazi tashihinde kullanilan bigaga ise mihfere veya
tashih bicagi denir. Hatta veya tezhipte meydana gelen ufak
boya tagmalar1 gibi hatalar1 kaziyarak diizeltmede kullanilir.
Mustafa Nisani bin Celal’e ait bir beyitte:

Giderme safha-i hiisniinde hattun siinbiil-i terdiir

Zarardur bu muhakkak al evraki tirag itmek (5.470)
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(Giizelliginin sayfasindaki taze ¢izgileri, ayva tiiylerini yok
etme. Sayfalart hile ile tirag etmek zararlidwr.)

Siinbiil-i ter Arapga bir tabirdir. Klasik edebiyatta ayva
tilyli, giizelin ziilfli ve yanakta beliren ince tiily anlamlarinda
kullanilmistir.  Ayva  tiiyleri  sevgilinin  giizellik
unsurlarindan  biridir. Sair sayfa {iizerindeki yaziyi,
yanaktaki ince tiiylere benzetir. Bu tiiyleri tiras etmenin
yaziya zarar verecegini diisiiniir.

Ger bu defterden gide gelmez Mesihi’ye mesil
Yirine ayn1 yazilmaz ger olunsa hat tirs (5.504)

(Mesihi’ye benzeyen bu defterden giderse gelmez. Tiras
edilen hat yerine aynist yazilmaz.)

Beyitte yazi tiraglandiktan sonra yerine ayni yazinin
yazilamayacagindan bahsedilir.

4.14. Yaz1 Cesitleri

Islamiyet’in kabul edilmesiyle hizl1 bir gelisim siirecine
giren Arap yazi bigimi, Osmanli donemindebiiyiik bir ivme
kaydetmistir. Bu gelismelerle hat, Tiirk sanati olarak
anilmaya baslanmigtir. Padisahlarin da ilgi duyduklari hat
sanatinda Fatih Sultan Mehmed zamaninda yeni yazi
cesitleri ortaya ¢ikmis ve ekoller olugsmaya baglamistir.

Elde oldukga asa ses-kalem insaallah
[tmezem havf ger olsa yedi basli evren (s. 486)

(Ses kalem elde asa gibi olduk¢a, yedi bash ejderha olsa
korkmam.)

Sair beyitte alti yazi1 ¢esidini yazan kalemini asiya
benzetmis, karsisina yedi basli ejdarha ¢iksa dahi kaleminin
ondan iistlin oldugunu vurgulamistir.

Ses kalem ey talib-i hiisn-i hat agah ol nediir
Siils i reyhan nesh i tevki’ ve muhakkak rik’adur

(Ey hiisn-i hattin talibi ses kalem nedir diye sorarsansiiliis,
reyhdn, nesih ve tevki, muhakkak ve rik’adir.)

Ses-kalem, alti yazi ¢esidini ifade eden Farsca tabirdir.
Aklam-1 sitte olarak bilinir. Aklam-1 sitteye giren yazi
tiirleri: sulis, nesih, muhakkak, reyhani, tevki’ ve rik’adir.
Biitiin yazilarin kokeni kiifiye dayanir. Yazi gesitleri altiyla
siirlt degildir, bunlardan bagka bir¢ok yazi ¢esidi vardir.

Miisennd

Miisenna kelimesi sozliikte ikili, iki parcali, iki katli, iki
noktali gibi anlamlara gelmektedir. Terim olarak ise
simetrik, ¢ift ve karsilikli yazilan yazidir. Bu yazi bigimine
aynali yazi da denmektedir. Soldaki ikinci kisim sagdaki
asil yazinin ters seklidir. Kaynaklarda miitedkis, miitekabil,
miitendzir, tev’eman adlartyla da gecen bu yazi hakkinda
Ibnii’n-Nedim “te’lim” (bir karinda iki ¢ocuk) kelimesini
kullanir (Alparslan, 2006: 87). Miisennd bir yazi ¢esidi
degildir. Biitiin yazi cesitlerine uygulanabilen bir yazi
bigimi oldugu gibi daha ¢ok siiliis, ta’lik, reyhani, kifi yazi
cesitleriyle kullanilir.

Tev’eman muhteri’-i Mecnin siid
Ki kalem ¢ehre-giisaytha kerd (s.340)

(Mecniin, tev’emdn yazisini icdt etti, kalem onun yiiziiniin
ortiilerini agti.)

Mecniin ve Leyla ask yolunun iki yolcusudur. Kimin asik,
kimin masuk oldugu belli degildir. Bu yonleriyle ikizi
andirirlar.

Tev’em sozlikte ikiz demektir. Tev’eman ise ikizler
anlamina gelir. Kelimenin beyitteki kullanimini hat sanati
istilaht agisindan ele aldigimizda bahsi gegen ikizle hat
sanatindaki yazi bicimi olan miisennd kastedildigini
gortiriz.

Reyhani

Kelime olarak reyhani, reyhana mensup manasina
gelmektedir. Bu yazi tiirii reyhan ¢igegine benzetildigi igin
reyhani adimi aldigi rivayet edilmektedir. Aklam-1 sitte
igerisinde yer alan bir yaz tiiriidiir. Muhakkak yaz: tiiriiniin
ticte bir kiigiiltiilmiis halidir. Hattat Ibn-i Bevvab tarafindan
ortaya konuldugu bilinmektedir. Genellikle yazma eserlerde
tercih edilen reyhani, 16. yiizyildan sonra yerini siiliis ve
nesih yazi tiirlerine birakmustir.

Ey hame var o nev-rakamun benden &6p elin
Yazsun risale-i hat-1 reyhani mii-be-m (s. 262)

(Ey kalem git o yazamn yanmina op elini. Risaleyi reyhani
hatla tel tel yazsin.)

Beyitte reyhani yazinin Ozelliklerine atif yapilmustir.
Reyhani yazi daha ¢ok Mushaf, besmele ve kitap
sanatlarinda kullamlan bir yazi cesididir. Ince ve kiigiik
yazilir. Beyitte yazilmasi istenen risalenin tel tel olmasi
reyhani hattin kiiciikliigiinii ve inceligini belirtmek i¢indir.

Nesih, Ta’lik, Rik’a, Celi

Biiyiik Rz-name halifesi Hiiseyin Efendi, bir naziresinde
yaz1 gesitlerini soyle ele alir:

Ruh-1 dil-dara hatt1 katib-i kudret giizel yazdi
Berat-1 hiisne gliya (hatt-1) neshi bi-bedel yazdi

(Kudret katibi, sevgilinin yanagindaki yaziyr -ayva
tiiylerini-¢ok giizel yazdi. Giizellik beratimi -belgesini- nesih
hatti ile bedelsiz yazd:.)

Nesih yazisinda harfler kiigiltilerek yazilir. Memliikler
devrinde Kahire’de kullanilan nesih hattinin en ince
yazilanma “gubari” hat denilir. Klasikedebiyatta ayva
tiiyleri ile gubarl hat arasinda kiigiik ve belli belirsiz
goriinmeleri yoniiyle iliski bulunmaktadir.

Dili gisti (vii) reyhani semime eyleyen ta’lik
Suttir-1 rik’a-i endiseye thl-i emel yazdi

(Gonlii, sagt ve reyhami giizel kokulu bir hale getiren ta’lik,
fikir rik’asmmin satwrlarina bitmez tiikkenmez hirs ve arzu
yazdl.)

Tevki ve rik’a yazilarindan gelistirilen ta’lik, resmi
yazismalarda, vesikalarda, edebi ve tasavvufi eserlerde
kullanilmaktadir.

O t1fl-1 mektebi dgaz-1 meskinde celi hatla
Beni Mecniin’a kendin zat-1 Leyla’ya bedel yazdi (s.551)

(O, mektep ¢ocugu, meskin baslangicinda celi hatla beni
Mecniin 'un , kendini Leyld’nin yerine yazdi.)

Leyla ile Mecniin’un aski nasil ki agklarin en yiicesi, ulusu
ise, hattin da en biiyiik ebatta yazilani celi hattir.
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5. Sonug¢

Hiisn-i hat Islam sanati denince akla ilk gelen
sanatlardandir.  Islamiyet’ten &nce sadece Araplarin
kullandig1 Arap yazi formu, Islamiyet’ten sonra estetik
kimlik kazanarak sanatsal nitelik kazanmistir. Islam’mn
okuma-yazmaya verdigi Onemle hattin degeri artmus,
Tiirklerin Islamiyet’le tanigmasindan sonra ise bu sanat
zirveye ulagmustir. Derin incelikleri, kurallar1 ve ustlleri
bulunan hat sanatina dair kaynak niteliginde bir¢ok eser
kaleme alinmistir. Bu eserlerin basinda Giilzar-1 Savab,
Mendkib-1 Hiinerverdn, Devhatii’l-Kiittab ve bu makalede
ele aliman Tuhfe-i Hattdtin yer alir. Mistakimzade
Silleyman Sa’deddin Efendi, Tuhfe-i Hattdtin’'de hattin
inceliklerini ayrintili bir sekilde anlatmistir.

Hat, her yoniiyle titizlik isteyen bir sanattir. Hattatlarda
bulunmasi gereken 6zellikler, malzeme se¢imi ve bu sanati
icra edebilmek i¢in zaruri olan kaideler agisindan hat, bir
caba ister. Hatta verilen deger edebiyata da yansimis,
sairleri bu alanda siir yazmaya sevk etmistir. Yalmz sairler
degil, sairlik yonleri bulunan hattatlar da hiinerlerini hat
lizerine siir yazarak gostermislerdir. Sairler, hiisn-i hatta
kullanmlan aletleri, usdlleri ve hatta dair kullanilagelen
terimleri siirlerinde konu edinmislerdir. Metinde yer alan
siirlerde kimi zaman hat malzemeleri ile ilgili benzetmeler
yapilirken kimi zaman hat kurallarina dair bilgiler
verilmistir. Bdylelikle, bibliyografik metinlerin edebi
acidan da zengin bir kaynak oldugu gézler oniine serilmeye
calisilmisgtir.
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