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Belgesel fotografin son yillarda teknolojik, kiiltiirel ve estetik anlamda degisim igerisinde
oldugu goriilmektedir. Bu degisimlerden biri, olay anin1 gésteren “kritik an” fotografinin olay
sonras1 goriintiilerini sunan peyzaj fotograflarima doniismesidir. “Ge¢ fotografcilik” olarak
adlandirilan bu yeni egilim, fotografin estetik yapisini etkilemis ve belgesel fotografi sanatsal
alana dogru yaklastirmistir. Bu ¢alismada belgesel fotografin olayin sicak anim gosteren tekil
an fotograflar1 yerine yeni estetik egilim olarak karsimiza ¢ikan geg fotografcilik incelenecektir.

Calismada ge¢ fotografeiligin olusum kosullari, etkileri, fotografa sundugu yeni imkénlar ve
onun sanatla olan iligkisi kuramsal olarak drnekler Gizerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Late fotografcilik, Belgesel fotograf, Peyzaj fotografi, Ge¢ fotografeilik
AN ALTERNATIVE TENDENCY IN DOCUMENTARY PHOTOGRAPHY: LATE
PHOTOGRAPHY
Abstract

It is seen that documentary photography has changed in technological, cultural and aesthetic for
recent years. One of these changes is the transformation of the “deceive moment” photos that
shows the moment of the event into landscape photographs that present post-event images. This
new trend, called “late photography” influenced the aesthetic structure of photography and
approximate it to the field of documentary photography. In this study, we aim to examine late
photography as a new aesthetic trend instead of snapshots of documentary photography. This
study also consists of the formation of late photography, its effects, new opportunities provided
to the art of photography and theoretical evaluation of its relationship with the art.

Key Words: Late photography, Documentary photography, Landscape photography

1. GIRIS

Fotograf icat edildigi glinden bu yana gercegin temsili olarak goriilmiis ve 19.yy’dan
itibaren bilimsel yoni modern epistemoloji ile karsilik bulmustur. Ozellikle belgesel fotograf,
olgular1 tespit eden ve kayda gegiren yonii nedeniyle bilimin hizmetinde gi¢li bir arag olarak

kabul edilmistir. Ancak zaman icerisinde belgesel fotografin sinirlarinin degistigini, olayin
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gercekligini gosteren kritik ani1 gosterme c¢abasindan olay sonrast mekan fotograflarini
gOsterme egilimine dogru kaydigi gorilmektedir. Belgesel fotografin gergegi gosterme
cabasinda bu ybntem “late photography” olarak adlandirilmaktadir. Late photography,
Turkcede “netice fotografciligi”, “gec¢ fotografcilik” gibi karsiliklarla kullanilmaktadir. Bu
calismada yeni bir kavram olan “ge¢ fotografcilik” ele alinacaktir.

Yeni donem belgesel fotograflarda alisa geldigimiz ve olayin kritik anini gdsteren tekil
fotograflar yerine olayin sonrasinda fotograflanmis mekanin yikintilarin gosterildigi peyzaj
fotograflar1 karsimiza c¢ikmaktadir. Bu peyzajlar, fotograf tarihinin igerisinde Orneklerini
gordiigimiiz estetik yaklagimlara benzeyen sanatsal goruntlleri icerse de gec¢ fotograf hala
belgesel fotografin alaninda kategorize olur. Bu noktada anlasilmaktadir ki; belgesel fotograf
kultarel, sanatsal ve teknolojik degisimlerle birlikte farklilasarak dontismiistiir. Bu degisimin,
belgesel fotografi farkli alanlara dogru tasidigi, estetik, teknolojik, kiiltiirel ve dilsel yapisindaki
degisimlerin de bunu tetikledigi goriilebilir.

2. AMAC

Degisimlerle birlikte dontisen belgesel fotografin uzun yillar haber niteligi ile iletisim
alaninda kategorize edildigini, guintimiizde ise, ayni fotograf karelerinin sanatsal boyutu ile galeri
ve mizelerde de sergilendigini gormekteyiz. Bu durum onemli bazi arastirma problemlerini
ortaya koymayi gerektirmektedir: Gergegin temsili olduguna inandigimiz belgesel fotografin geg
fotograf adi ile anilan turtnin sanat alaninda konumlanmasi, ger¢egin algilanmasinda nasil bir
etki yapmaktadir? Bu anlamda geg fotografin belgesel fotografa olumlu ve olumsuz katkilart neler
olacaktir? Caligmanin ana amaci; belgesel ve sanatsal fotograf alanlarmin sinirlihiginda bu iki
alanin ayrimi Uzerinden, ge¢ fotografi tartismaya agmaktir.

3. SINIRLILIKLAR VE ORNEKLEM SECIMIi

Fotografin sanatsal ve belgesel alanlar1 konumuzun smrliliklarmi olusturmaktadir.
Orneklem segimi, dzellikle 1990’11 yillarda-ilistirilmis fotografe tartismalarin da siirdiigii -korfez
savasl ile baslayan ve 11 Eyliil 2001 saldirilarinda da devam eden sansiir uygulamalarina karsi
fotografeilarin gergegin gosterilmesi adina gelistirdikleri yeni yontem arayislar ile is tireten 2000
yilt sonras1 ¢agdas belgesel fotografcilardan secilmistir. Fotografin sanatsal yonii bir bagka
makalenin konusu olarak diistiniilmektedir.

4. YONTEM

Calisma literatur taramasi ile yazili ve gorsel metinler iizerinden yapilacak, analiz ve
degerlendirmelerle genisletilecektir.

5. BELGESEL FOTOGRAFIN ESTETIiK TARTISMALARI

Belgesel fotografin estetik boyutu 6nemli bir tartigmanin konusu olarak karsimiza
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cikmaktadir: Olgular alanina ait oldugu kabul edilen belgesel fotograf estetik boyutuyla nasil
kategorize edilecektir? Bu kategorilesmenin kuramsal alt yapisini, 18.yy.’da 6zellikle Kant’m Ug
Kritigi’nde® sistematize edilen kategoriler ile sekillendigini gdrmekteyiz. Kant’in simiflandirmasi
baglaminda diisiintildiigiinde; bilimsel ara¢ olarak fotograf ayr1 bir alanda kategorilesirken, sanatsal
ve estetik yonu ile de bagka bir alanin igerisine dahil edilmektedir. Boylesi bir siniflandirma
yontemi, belgesel fotografin estetik alandan olabildigince uzak tutulmasina neden olmustur.
19.yy’da da fotografin estetik ve bilimsel tartismalarinin bu dogrultuda siirdiirildiigi
bilinmektedir. Glinimizde de hala 6zellikle belgesel fotografta estetik yonin one ¢ikarilmasi
nedeniyle gercegin arka plana itildigi goriisiinii savunan soylemler siklikla tartigilmaktadir
(Linfield, 2013: 222). Toplumsal olaylari, sert savas sahnelerini, ac1 ¢eken insanlart gergegi
birebir gostermek amaciyla sunan belgesel fotograf estetik ile yakin temasinda iletisimin alaninda
mi ya da estetik yapisinin 6n plana ¢cikmasi nedeniyle sanatsal yaniyla m1 konumlanacaktir? Susan
Sontag bu anlamda baskalarinin acilarina bakmanin bu sekilde estetik hale doniismesini uygun
bulmaz. Sontag’a gore; “fotograf ahlak dersi vermemeli ve aciy1 betimleyen fotograflar da giizel
olmamalidir”(Sontag, 2003: 77). Sontag’a gore; baskalarinin acilarinin bir sekilde estetikle
sunumu, hem fotografa konu olan magdurlar1 hem de izleyeni olumsuz sekilde etkilemektedir.
Aynm zamanda gorintilerin kamuoyuna siklikla gosterilmesi bu goriintiilere alismamiza ve
beklenen etkiyi saglamak yerine insanlarin apolitik olmalarina neden olmaktadir. Bu nedenle
belgesel fotografcilar fotografin kamuoyunu harekete gecirmesi anlaminda yeni anlatim yollari ve

yeni fotograf dilleri gelistirmeye caligmaktadirlar.

Gorsel 1. Simon Norfolk, 2001, Baskanlik Saray1 Gorsel 2. Simon Norfolk, 2002, Babil

http://www.simonnorfolk.com/ http://www.simonnorfolk.com/

twts

giizel ve estetik Yargi Giiciiniin Elestrisi’nde kategorize olur.
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Anlagilmaktadir ki; belgesel fotografta yeni bir dil arayisi degisen kosullarin da etkisiyle
degismis ve bu degisim, belgesel fotografin estetik dilini ve anlamin1 da degistirmistir. Bu
durumun 6zellikle 11 Eylul saldirilar ile baslayan siirecte fotograf¢inin olayin igine alinmamasi
nedeniyle veya olay sirasinda ¢ekilen goruntllerin basinda kullanima izin verilmemesi ile de
ilgili olarak gelistigi anlasiimaktadir. Ornegin New Yorklu fotografci Joel Meyerowitz teknik
kamerastyla 11 Eyliil saldirilart sonrasinda yikintilari, bos binalari, insansiz sokaklari neredeyse
adli fotografciligi andiracak tarzda statik, rahatsiz edici ve oldukca estetik bicimde
fotograflamistir. Bu fotograflar olayin anlik goriintiilerini gostermekten daha c¢ok sanatsal
peyzaj goriintillerden olusan gucli ve formel bir estetige sahiptir. Dolayisiyla fotograflarin
olaym anlik goriintiilerinin bilgisini vermekten daha ¢ok tarih ve hafiza olusturma anlaminda
daha etkin olduklar1 gortlmektedir. Bu noktada belgesel fotografin estetigin konusu olarak
sanatsal alanda da varligin1 siirdiirdiigii agiktir (Roberts, 2009).

6. BELGESEL FOTOGRAFIN ACMAZLARINDA FOTOGRAFI YENIDEN
DUSUNMEK

Belgesel fotografin tanimi ve sinirlari, kullanildigr ilk andan bu yana doniisiim
icerisinde olmustur. Diinyada yasanan teknolojik kultlrel ve dijital degisim tum goruntiileme
sistemlerini etkiledigi gibi belgesel fotografi da doniistiirmiistiir.

Belgesel fotograf, fotografin kesfinden giliniimiize anin sabit kaydi olarak kabul edilir.
Fotografin, gergekligi bu tekil an ile anlatma ¢abasi -Antik Yunan’dan baglayip giiniimiizde de
devam eden tartigmada- akan zamandaki tek anin gergekliginin temsiline karsilik gelir (Day,
2017). Bu nedenle ozellikle Henri Cartier Bresson' un “Karar An1” fotograf dncesinde olayin
hayal edilen ve zamansal bir yogunluk anmivurgulayan estetik formda bir zirveyi temsil
etmektedir (Bresson, 2006). Bu durumun 6zellikle dénemin modernist elestirmenleri tarafindan
begenildigi ve “giizel fotograf” olarak da vurgulandigi anlagilmaktadir (Roberts, 2009). John
Szarkowski ve Cartier Bresson, iyi fotografin, tam olarak dogru yerde ve dogru zamanda
¢ekilmis, fotograf olduguna inaniyorlardi (Mc Kenna, 1993). Ancak fotografin tekil gorintude
zamansal siirekliligi kesime ugratmasi, tarihsel olarak da o olayin temsilinin tek kare tzerinden
kurmasina neden olmaktadir. Dolayisiyla fotografin gergeklikle kurulan iliskisi bu anlamda
sorunlu bir duruma isaret etmektedir.

Bunun yan1 sira fotograflarin, bir metinle veya baska tekil géruntilerle yan yana gelerek
diizenlenmis hali; olaymn farkli anlam kurgulari yaratmasina neden olmaktadir. Gergekligin
pozitivistlerin iddia ettigi gibi “oldugu sekliyle” temsil edilip edilemeyecegi uzun bir
tartismanin konusudur. Sonugta fotografin olgular ve degerler arasinda gergegin oldugu gibi

temsil edilme sorunu ile karsi karsiya oldugu anlasilmaktadir (Celikel, 2015: 61).
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Gorilmektedir ki, olay anlarinin tekil ve anlik goruntlleri her turli manipilasyona agik

konumdadir.

Gorsel 3. Paul Seawright, 2003, Hidden, Afganistan Gorsel 4. AnthonyHaughey, 2006,
RedCoffinsKosovo, DisputedTerritory
http://www.paulseawright.com/hidden http://anthonyhaughey.com/wp-
content/uploads/2011/04/Press-releases.pdf

Belgesel fotograftaki bu dil ve anlam degisiminin bir diger nedeni; fotografin
teknolojik bir aygit olarak smirlarinin kiltirel anlamini da degistirme potansiyelidir. Olay
aninin  stirekliligini kayit altina alabilen goruntu aletleri olayin gergekliligini yakalama
anlaminda artik fotografin yerini almisgtir (Faulkner, 2014). Bugiin tim haber fotograflarinin
yarisindan fazlasi, video ve dijital kaynaklardan alinan goruntleri igerir. Olay anmim canl
olarak aktarilmasi gorevi hareketli goriintii araglari ile saglanirken, tekil kare ile fotograflar
treten foto muhabirleri, olay sonrasi1 goriintiileri ¢gekme gorevini iistlenmiglerdir. Sonucta,
belgesel fotograf, duraganligi yakalama ve andaki gergege yaklagma konusundaki glculni

yitirmistir (Campany, 2003).

Gorsel 5. JoelMeyerowitz, 2011, Aftermath, https://www.joelmeyerowitz.com/publications-/aftermath


http://anthonyhaughey.com/
http://www.paulseawright.com/hidden
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Ayrica tretilen goriintiiler, medya kuruluslarinin politikalar1 dogrultusunda veya
editorlerin araciligi ile fotografcidan bagimsiz olarak degerlendirilmekte ve anlamlarinin
doniistiigli disiiniilmektedir. Bu nedenle belgesel fotografin yola ¢iktigi gergeklik iddiasindan
gittikce uzaklastigi ve manipiilasyona ugradigi soylenebilir. Bu anlamda izleyicinin de
anlatilan hikayenin tim gergekligine ulagma gibi bir imkan1 bulunamaz (Roberts, 2009).
Sontag tekil an fotograflarinin, bize ne hissedecegimizi ve ne diisiinecegimizi soyledigini ve
bunun etik bir durum olmadigini aktarir (Sontag, 2003). Fotograf elestirmenleri, boylesi bir
belgelemenin olusturdugu “gergeklik™ fikrini egemen ideolojiler tarafindan yeniden iiretilen
toplumsal bir yapimin iriinii olarak gormektedirler. Objektiften gorilen dunya, gergekligin
tersine ¢evrilmis ya da yansiyan sekli ile sunulan bir diinya algis1 sunmaktadir. Althusser’e
gore, “ideoloji her zaman aygitlarin iginde ve onlarin calismasinda ya da calismalarinda var
olur” (Burgin, 2013: 134). Anlasilmaktadir ki, gergekligi sunmak c¢abasindaki belgesel
fotograf, olay aninin goriintiilerini de igeren ¢oklu tartigmalari iginde tagimaktadir.

Bu anlamda ge¢ fotografin, olay sonrasi goriintiileri, izleyicinin olayla iligkisini yeniden
konumlandirmaktadir. Cesitli politik kaygilar ve fotograf¢ilara gelen kisitlamalar geg fotografcilik
thrintn gelismesine neden olmustur. David Campany fotografcilarin savas sonrasi goriintiilere
yonelmesinin, biraz da savaslarin farklilagmasindan dogan zorunluluktan oldugunu, Vietnam
Savasi’nin politik ve askeri diizensizliginin fotografcilara savasmn igine girmelerine olanak
tanidigimi ama korfez savasi ile birlikte siregelen diger savaslarda fotografeilarin olay alanina
girmelerine izin verilmedigini bunun sonucunda ise sert siddet fotograflar1 yerine, melankolik ve
siirsel olay sonrasi yikim goriintiileriyle karsilastigimizi aktarmaktadir (Campany, 2003).
LucDelahaye ve Simon Norfolk'un fotograflari olay yerine ge¢ girmeleri nedeniyle cesetlerin
kaldirilmasiyla tretilmis ve bu nedenle ge¢ fotograf tanimlamasi ile karsihik bulmustur.
Zorunluluktan dogan bu tarz sonrasinda belgesel fotografta bir egilim olarak yeni estetik bir dil
olusturmustur.

Roland Barthes belgesel fotografin sok goriintiilerinin asir1 yapilandirilmis oldugunu
ve fotografcinin baskin varligir nedeniyle etkisini yitirdigini aktarir. Barthes’a gore belgesel
fotografin sok yaratan goriintiileri asir1 tamamlanmig goriintiiler olup izleyiciye yorum
yapacak veya katilim gdsterecek bir alan birakmazlar (Barthes, 2003). Ornegin sanat¢1 Eva
Leitolf ¢ektigi trajik olay sonrasi, insansiz mekén fotograflarinda acilar nesnelestirilmez. Bu
bir sekilde sugun etik sekilde fotograflanmasi olarak da goriilebilir. Onun fotograflarinda

magdur ve fail yoktur ve bunun sonucu olarak kliselerden armmustir (Haeckel, 2015).
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Gbr;el 6. Luc;,DeIahaye, 001; us Bomig on Taliban www.tate.org.uk/art/artworks/delahaye-us-bombing-on-
taliban-positions-103070

7. GEC FOTOGRAFIN ORTAYA CIKISI VE GELIiSiMi

Gec fotograflarin, olay sonrasi, durgunluk anlarinin goriintiilerini igerdigini belirttik.
David Campany (2003) terérizm ve siddet alanlarinda felaketin izlerini siiren ve olaymn
sonrasini aktaran fotograflart “late photography” olarak adlandirmistir. Yeni bir estetik
yontem olarak tarihsel olaylar, slrecler peyzaj fotografina benzer estetik igerisinde
sunulmaktadir. Fotograf tarihinde bu estetik anlayisla olusturulmus gorintilerin ilk 6rnekleri
ile karsilasmak miimkiindiir. Ornegin Roger Fenton'un 1850'lerden kalma Kirim Savasi
goriintiileri, Alexander Gardner’in ve Matthew Brady’in hareketsizce yerde yatan ceset
goruntdlerinin de goriildiigii peyzaj fotograflari, ge¢ fotografin ilk 6rnekleri gibi goriilse de
bunlarin fotograf makinesinin sinirhiliklari ile ilgili oldugu unutulmamalidir.

Campany, ge¢ fotograflart estetik yapidan ziyade bellek sorunlariyla
iliskilendirmektedir. Bu fotograflar ge¢misle simdi arasindaki iliskide bir metafor gibi
calisarak duygusal iligkiler kurmamizi saglar. Campany’e (2003) gore ge¢ fotograf, modernist
belgesel bir egilimden daha ziyade bu tiiriin yeniden bir yapilanmasi olarak goriilmektedir.

Burada belgesel fotografin neo liberalizm ve dijitallesme karsisinda kendine yeni bir
alan agmaya ¢alistigi soylenebilir. Roberts (2009), bunun tam olarak belgesel fotografi
sonlandiran bir durum olarak gérmedigini ancak fotografin alt kiiltiirel bi¢cimiyle yeniden
degerlendirilebilecegini diistiniir. Roberts’a gore; bu durum fotografin da bagli bulundugu

politik sorunlardan kaynaklanmaktadir.


http://www.tate.org.uk/art/artworks/delahaye-us-bombing-on-taliban-positions-l03070
http://www.tate.org.uk/art/artworks/delahaye-us-bombing-on-taliban-positions-l03070
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Gorsel 7. LucDelahaye, 2001, JeninMiilteciKampiwww.tate.org.uk/art/artworks/delahaye-us-bombing-on-
taliban-positions-103070

Ge¢ fotografin dnemi, olay sonrasi goriintiilerinin belgesel fotograf pratigi ile tarih ve
bellek arasinda kurdugu kiiltiirel islevden kaynaklanmaktadir. Belgesel fotograf i¢in ilk basta
kagirilmisg bir firsat olarak goriilebilecek bu durum izleyicinin ilgisinin artmasi ile
sonuclanmistir. Norfolk’un fotograflarindaki insansiz manzaralar, o6lii bedenler ile
tetiklenecek bir endiseyi bertaraf ederek izleyici ile fotograf arasinda sorgulayici iligki
kurmasina olanak tanir. Fotografta insanin olmamasi izleyicinin zamansiz bir siirece tanikligi
ile karsilik bulurken, siddet fotograflari nedeniyle kaybolan merakini da tekrar uyandirmaya
yardim eder (Faulkner, 2014).

8. GEC FOTOGRAFCILIGIN CALISMA PRENSIPLERI

Geg fotograf, belgesel fotografin kagirilmis bir an1 gibi goriilebilecegini belirttik fakat
ge¢ fotografin farkli olanaklar1 ve bakis acilart igerisinde barindirdigi anlagilmaktadir.
Belgesel fotograf ¢ercevelenmis anin bize bir yorumunu vermektedir. Ge¢ fotografeilik ise
yoruma ag¢ik belge niteligi icermektedir. Campany hareketsiz goriintiinin bilince daha uygun
oldugu diisiincesini vurgulamakta ve olay sonrasi c¢ekilen statik bos alanlarin donmus
goruntdlerini daha tamamlanmig goriintiiler olarak degerlendirmektedir. Campany’e gore
(2003: 126); gec fotograf, “miikemmellik agisindan radikal bi¢imde agik bir imaj” olarak
vurgulanir. Burada imajin acikligi, konunun yorumlanmaya agik olmasi anlamini igerir. Bu,
izleyiciye fotograflar iizerinde bir kesinlik vermez fotograf belirsizliklerle sekillenmistir. Geg
fotografin sagladigi bu anlam belirsizligi hizlica kodlar1 ¢6zmeye izin vermediginden kapali
politik bir anlam dongust ile sonuclanmaz. Norfolk’'un ¢alismalari bu anlamda
degerlendirildiginde izleyicinin fotograflariin sundugu hizli ve kolay kod ¢O0zUimune

girmesine izin vermemektedir (Lisle, 2011). Ge¢ fotografi dnemi kilan nokta fotografin olayla



3314 MANAS Journal of Social Studies

ilgili gosterdikleri ya da gostermedikleri degil; izleyicinin dikkatini cekerek olay ile ilgili
diisinmeye agtig1 alandir. Agilan bu alan, izleyiciyi bir goriiste soka ugratmayan ancak
izleyici ile izlenen arasinda kurulacak yaratici, elestirel ve aktif bir iletisimin yolunu
acmaktadir. Campany, Sontag’in belgesel fotograflarin politik ve elestirel bir harekete yol
acmadigi konusundaki fikirlerini desteklese de ge¢ fotografin yeni bir olanak sundugunu

vurgulamaktadir (Lisle, 2011).

Gorsel 8. Eva Leitolf, Vendicari Nature Reserve Gorsel 9. Eva Leitolf, OrangeGrove, Rosarno,

Italy 2010 https://www.images.ch/en/espace-quail-en/exhibitions/eva-leitolf-3/

Ge¢ fotograf, fotografcinin ahlaki ve politik anlam agisindan niyetlerini agikga
gostermez. Boylesi bir tutum, fotograf¢inin ¢ergeve igerisinde neyin gosterilecegi konusunda
tek otorite olarak yer almasina da imkan tanimaz. Burada amag, fotografcinin politik, kiiltiirel
ve psikolojik alt yapisini geri plana gekerek izleyiciyi olayin kendi gergekligine daha da
yaklastirarak aktif kilmaktadir. Bu noktada ge¢ fotograf, yaratilmak istenen kliselesmis ac1 ve
vahget sahneleri yerine izleyenin kendi duygular ile empati kurabilecegi alanlar1 agabilir. Bu
bir donem Linfield ve Sontag gibi kuramcilarin 6zellikle karsi ¢iktiklari, magduriyet igerikli
fotograflar1 kullanarak Uretilen, hayirseverlik temasiin yaratilmasina karsi bir alternatif
olarak gorllebilir. Burada amag, izleyicinin ilgisini, merhametten beslenen tekil bakis agisi
yerine, arka planda kalmis minér okumalara ¢evirmektedir.

Geg fotograf sadece savas ve siddet sonrasi anlarindan olusan mekanlari konu almaz.
Gegmiste yogun sekilde kullanilarak terk edilmis politik alanlar1 da konu edebilir. Ornegin
Simon Norfolk'un “Bleed” serisi ve Angus Boulton'in, Sovyet Miras1 serileri harap olmus
eglence merkezi, bos ve eskimis ylizme havuzlar1 vb. konular1 islemektedir. Debie Lisle, bu
fotograflarin esitlik ve dayanigma duygusu yarattigini belirtmekte ve izleyicilerin hepimizin

giinliik rutinlerinde gerceklestirdigimiz aktivitelerin, magdur olanlarinda bir zamanlar ayni
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gunlik rutinleri yapiyor olmasi duygusunun bir esitlik alani yaratabilecegini ve bunun da
digerleri ile empati kurmayi kolaylastiracagini belirtmektedir. Lisle’ye gore (2011); geg
fotograf, acima anlamlari iireten yardimseverligi ¢agiran ve silahlara ¢agri yapan anlama karsi

bir durus sergilemektedir.

Gorsel 10. AngusBoulton, 1999, SovietLegacy. http://www.angusboulton.net/a-soviet-legacy/

Bu anlamda 6rnegin, Boulton’un fotograflari ayni zamanda glinlimiiziin siyasi ve
askeri diizenini sorgulayan metaforlar olarak da islev gorebilirler. Terkedilmis bos yikinti
fotograflarin1 goren izleyici gecmiste yasanan olaylarin bu giinkii siyasi diizende de
olabilecegi algisin1 fark eder. Faulkner (2014) Boulton’un g¢aligmalarindaki mesajin, higbir
seyin kalict olmadigini ve gecmisin sonug fotograflarin1 géstermesinin yani sira gelecekle de
ilgili itiraz etme potansiyelini de i¢erdigini belirtir. Bu tam da Campany’in agikladig: sekli ile
bizi, egemen goriislerin siyaset ve etigi hakkinda sorular sormaya yonlendirmektedir.

Geg fotografin farkli fotograflama siirecleri ile olustugunu belirttik. Ornegin, belgesel
fotografci Eva Leitolf, serisinin yapim siirecinde olayin gergeklestigi yerlerde uzun siire
yasayarak konuyla ilgili bilgi toplar. Cevreyi gozlemleyerek, kosullar hakkinda farkli
insanlarla konusarak, fotografin gosterdigi mekanda daha 6nce yasanmig olay ile ilgili derin
bir arastirma yapmaktadir. Fotograflarin sergilenme asamasinda ise; topladig: bilgileri kisa
metinler halinde sunmaktadir. Sanatg¢1, uzun siireli arastirmasinda, foto- 6ykii anlaticiliginin
elestirel anlatim bi¢imini de kullanmaktadir. Boylece c¢alismalar1 belgesel ve kavramsal bir
yeni yap1 olusturarak olayin hafiza ile ilgili hatirlatmasini da sunmaktadir. Ornegin sanat¢inin,
Vendicari Nature Reserve, Italy, 2010 ¢alismasinda fotografin altinda sunlar yazmaktadir:

27 Ekim 2007'de, Vendicari'debir plajda wslanmis birka¢ ayakkabiyla karsilasildl.
Takip eden ginlerde orada on yedi ceset bulundu. Cift, kendi inisiyatifleriyle
vetkililerden oliilerin isimlerinin bir listesini aldi, Misir ve Filistin'deki akrabalarla
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temasa gecti ve bir Misliiman cenazesinin diizenlenmesini istedi. Olilerin ve yerel
polisin akrabalari da dahil olmak iizere 1 Kasim 2008'de yaklasik yiiz kisinin
katildig1 Catania imamu tarafindan yonetilen toren diizenlendi. Bu olay Borderline

Sicilia'mn kurulmasina neden oldu. RagusaNews.com, 24 Ekim 2008; gazeteci
Roman Herzog ile réportaj, Noto, 23 Ocak 2010 (Lisle, 2011).

Leitolf’un manzara estetigi ile iiretilen islerini sergi salonunda goren izleyici 6nce kisa
bir sagkinlik yasamis, metnin okunmasindan sonra peyzajlar ile farkli empatiler gelistirmistir.

9. GEC FOTOGRAFTA SANATSAL YAKLASIM

Fotografta glinimizde en ¢ok tartisilan sorunlardan biri belgesel fotografin sanat ve
estetik ile kurdugu iligkidir. Bu iliskide tartisilmasi gereken U¢ onemli nokta vardir: ilki
yukarida da bahsettigimiz gibi bir temsil araci olarak fotografin estetik goriintiilerle diinyay1
nesnel olarak dogru bir sekilde kayit edilmesini saglayip saglamadigi (Sontag, 2003); ikincisi
sanatin propaganda araci olarak kullanilmasi nedeniyle fotografin gergekliginin etkilenip
etkilenmedigi sonuncusu ise; estetik Olcitlerin ideolojik degerlerden kolayca ayristirilip
ayristirilamayacagi sorunudur (Clark, 2011: 15).

Bu sorulara, c¢alismanin simirliligt nedeniyle cevap aranmayacaktir. Ancak gec
fotografin estetik olarak degerlendirilmesi anlaminda sorularin temellendirilmesi oldukca
onemlidir. GUnimuzde artik belgesel fotografin faydaci yani ile estetik yoniin birbirinden ayri
diistiniilmesi neredeyse imkansiz olarak kabul edilmektedir. Basin fotograflari, birgok miize
ve galeride estetik yapist nedeniyle sanatsal bir nesne olarak kabul gorebilir. Yukarida
ozellikle birtakim kuramcilarin konuyla ilgili tartismalarindan bahsetmistik. Ancak siddet ve
ac1 fotograflarinin, sanatsal begeni almak tartigmalari daha derinlere uzanmaktadir.

Fotograf tarihinde fotografcilarin, 61imi ve siddeti estetik a¢idan 6n plana ¢ikardiklari
sahneler, Bati Hiristiyan dlsiincesindeki sanatsal vurguda karsilik bulmaktadir. Stephen F.
Eisenman (2007), “Bat1 Sanatinda Siddetin Kokenleri” isimli kitabinda; Amerikali askerlerin
isgal altindaki Irak’ta yer alan Ebu Garip Cezaevi’nde uyguladiklar1 iskencelerin
fotograflariyla giindeme gelen olaylarin basitce bir sonu¢ olmadigini;  karsilagtirmalar
esliginde aslinda kokii yiizyillara dayanan, sanat tarihinden gelen bir mirasin {irlinii oldugunu
soylemektedir. Eisenman (2007)“pathos formula olarak adlandirdig: terimle tanimlanan bu
sahnelerin aligkanligini, siddetin sanatsal temsiller barindirmasinin kokenini sanat tarihindeki
goriintlilerde bulmaktadir. Siddet sahneleri bat1 izleyicisi i¢in sanatsal bir konuma taginmis ve

normallestirilmistir.

%pathos Formula: Bedeni, kendisine zulmedenin hazzi ya da yiicelmesi igin kurbanin bilingli olarak yabancilagtirdigi bir sey
olarak betimleyen, Alman sanat tarihcisi Aby Warburg tarafindan ilkel toplum ve kiiltiirlerde siklikla rastlandig: ileri surlilen
mistik motif.
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Siddetin ve yikim fotograflarinin estetik yonii ne yazik ki izleyicinin konunun énemini
g0zden kagirmasia neden olmaktadir. Bu anlamda ge¢ fotografin yeni estetik bakis agisi,
izleyiciye alternatif ve daha acik yorumlama olanagi sundugu anlasilmaktadir. Yikim
goriintiileri tizerine ¢alisan Tim Edensor (2016) bu yeni bakis agisini “alternatif estetik”
olarak adlandirmaktadir. Geg¢ fotograf¢ilikta, karsilastigimiz bu bos ve olay sonrast anlar
belirli bir fotografik yaklagimla yeniden sunulur. Boylelikle farkli ve agik yorumlamaya izin
veren goriintiiler olusturur. Yerlesik diisiinme ve gérme bi¢imlerini yikarak izleyicide merak
ve sorgulama uyandirir.

Gec fotografin bu “uzak bakis agisi”’(Kemp, 1990: 102) bir gesit pitoresk estetigin
belirsizligi nedeniyle fotograf¢inin siddet goriintiileri ile harekete gegiremedigi kamuoyunun
ilgisini uyandirabilir. Fotograflarin belirsizlik {izerine kurulmus estetik yapisi, politik
yonlendirme niyeti olan fotograf¢inin da ideolojisini diglamaktadir (Lisle, 2011). Daha da
onemlisi ge¢ fotografeilik belirsizlik ve agikligin imkani ile politik bagliliktan kagmanin bir
yolunu sunabilir.

Bu estetik yenilik belgesel fotografin ana anlatimini destekler ve onun gerceklik
olgusunu aktarma anlayigma da ters diismez. Ornegin Norfolf’'un Afganistan'daki savasta
zarar goren binalar1 bir ressam ifadesiyle fotografladigi, Chronotopia serisi, hem bilgi
saglayan hem de estetik yoniini ile 6ne ¢ikan 6nemli seri calismadir. Campany'e gore (2003);
Norfolk un fotograflari, agik goriintiiler olup hizli ve kolay kod ¢dziimlerine izin vermez.

Geg fotografin sakin tutumu bu egilimin fotograf sanatinda diger disiplinleri de 6zellikle
kurgusal fotograf tarzi bile fotograflarin kurgusal olarak da tiretilmesini tesvik etmistir.

10. SONUC

Belgesel fotografta yeni bir estetik yapi olarak ortaya ¢ikan gec fotografcilik, olay
sonrast mekanlarin yikik, harap, insansiz fotograflarim1 gosteren peyzaj fotograflarindan
olusur. Ik olarak David Campany tarafindan tanimlanan bu tiir, ge¢ fotograf olarak
adlandirilmis ve modern belgesel bir egilimden daha ziyade belgesel fotografin yeniden
yapilanmasi olarak kabul edilmistir.

Belgesel fotografin alaninda kategorilesen ge¢ fotograf belgesel fotografcilar icin de
yeni bir alternatif olarak gorulmektedir. Belgesel fotografin kritik an ile 6zdeslesen bakis
acisinin kuramcilar ve elestirmenler tarafindan gercekligin aktarilmasi anlaminda elestirildigi
bilinmektedir. Ayrica degisen teknolojik, politik ve sanatsal iklim belgesel fotograf¢ilart da
olay anmin goriintiilenmesi konusunda yeni bir gorsel dil olusturmaya yoneltmistir. Bazi
zorunluluklardan da kaynaklanarak sekillenen ge¢ fotograf belgesel fotografin icerisinde yeni

bir estetik egilim olarak degerlendirilmektedir. Calismada belgesel fotografin Kkritik an
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kavrami tartisilmis ve buna karsi gelisen ge¢ fotografin sundugu yeni olanaklar ortaya
konmustur. Ge¢ fotografcilifin bos peyzajlarimin belirsizliginin izleyiciyi empati kurma
anlaminda olaya yaklagtirmakta oldugu tespit edilmistir. Bu anlamda ge¢ fotograf ile birlikte
belgesel fotografta asilamayan 6zne ve nesne ikiligi daha demokratik bir anlayisa imkan
sagladig1 anlasilmaktadir. Ayrica kurulan yeni dil ile izleyicinin daha kolay empati kurdugu
ve konuyu igsellestirdigi anlasilmaktadir.

Bu ¢alismada vurgulanmak istenen diger tespit, belgesel fotografin sanat ve estetik ile
kurdugu tartismali iliskinin ge¢ fotograf ile asilma olanagidir. Sanat ile agilan bu yeni yol,
yorumlama anlaminda izleyiciye daha genis bir imkan tanidigi, anlagilmaktadir. Geg
fotografin olay aninin gostermeme durumu, siddetin estetize edilmesi, tartismalarmni da

ortadan kaldirmis ve izleyiciye estetik ontolojik bir yolu agmustir.
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EXTENDED ABSTRACT

Technology changes everything by leaps and bounds. Particularly, photography can be
considered one of the areas affected by this transformation. Such technological production
and utilization of photography also have significant effects on the perception of its meaning.
Regarding this fact, we witness that the photograph of the moment, which is accepted as a
representation of reality, is reproduced by manipulations and the separation of the concept of
“real” from the object. By the post-modern processes, the reality is now transformed into
events and speculations that vary from person to person. This situation influences the
relationship between photography and reality. In this discussion, the categorizations of art
photography and documentary field have lost their sharpness.

The instant identification of truth, which has been categorized in the field of documentary
photography, has long been accepted as an important criterion in documentary photography
and particularly in press photography. Since the photographer as an objective witness has to
convey the uninterrupted view of the moment to the viewer. Therefore, documentary
photography was tried to be kept away from aesthetic and artistic tendencies.

However, the effective power of photography over the crowds has positioned it at the center
of political debates. After the Second World War, the photographers were no longer as
objective, autonomous and free as they were used to be. Some photographers who want to get
rid of this situation have tried to develop new styles of photography in order to reflect the
truth in an objective way. The tendency named “late photography” emerged from such an
interaction. Late photography briefly includes artistic photographs of landscape images that
convey the post-event to the audience. Late photography consists of post-event images taken
to present the reality of the event when the photographer is not involved in the event at that
time. Late photography was born out of necessity since photographers were not allowed to
take photographs outside the dominant discourse after World War Il. However, this style was
sculpted by taking post-event images instead of snapshots depending on the photographer's
preference. Although such a point of view was initially seen as a photograph of a missed
moment, photograph theorists agreed that it opened up more interrogation space by avoiding
the audience from a hierarchical point of view and empathized with the victim. The late post-
event photographs, which are seen as artistic landscape photographs at first glance, introduce
into the art photo with the aesthetic structures into the documentary photography. Thus, it
eliminates rough limitations such as artistic or documentary in photography and directly

charms the audience. The main purpose of this study is to define late photography, to reveal
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its positive and negative aspects and to investigate contemporary photographers who produce
work with late photography method.

In this study, we also aim to propose that a new perspective of the late photography ameliorates
deadlocks where documentary photography is stuck. Since, photographers cannot take part in the
events as much as in the past, and they cannot find free channels to present their images. The
objective view of late photography is thought to open up a new space for photographers. Another
suggestion is the potential for new space where the audience can empathize more easily against
the style that always faces violence photographs and normalizes violence.

Currently, postmodern photographs are produced frequently without discrimination of artistic
or documentary photography in the era of contemporary photography. These works are
mostly presented in the galleries for informational purposes along with the texts written by the
photographer. Consequently, the audience will encounter documentary photographs in the
gallery rather than they were accustomed to seeing in the press and emphasize “the others”
through the way that art opens.



