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AHLAT AGACI: TASRADA DONUSUMU IZLEMEK

Mehmet Guiven Avci
Elif Kiran

Oz

Tasgra, sosyoloji, siyaset bilimi ve tarih alaninda, dzellikle Tirk modernlesmesi
¢alismalarinda oldugu gibi edebiyat ve sinemanin da siirekli ilgi odaginda olmus
bir olgudur. Sosyolojide 6zellikle toplumsal ve siyasal degisimi anlamak igin tize-
rinde durulan tasra, edebiyat ve sinemada mekénsal olarak toplumsal bir yapiy1
ifade etmek igin kullaniminin 6tesinde 6zellikle son dénemde bireyi anlamanin
bir araci olmustur. Edebiyat metinleri tagray: kimi zaman aydinlatilmasi gere-
ken bir yer olarak goriirken kimi zaman da eskiye 6zlemin ifade edilme arac:
olarak kullanmiglardir. Turk edebiyatinda tagrada bireye yonelen temel metin-
ler ise en net bigimde Yusuf Atilgan'in eserlerinde gorilmektedir. Son dénem
sinemamiz da benzer bigimde, tasrada bireye yonelmis ve birey tizerinden tas-
ra, tagralilik, tasranin agmaz ve gikmazlar: tartisma konusu yapilmigtir. Tirk
sinemasinda bu konuda birgok 6rnek géstermek mimkiin olmakla birlikte Nuri
Bilge Ceylan sinemasi, merkezine tagrayi almasi anlaminda énemli bir 6rnektir.
Nuri Bilge Ceylan'in 2018 yili yapimui Ahlat Agaci filmi de tagra merkezli bir tar-
tismay1 yurttmekte ve ozellikle tasrada yasanan dontisime odaklanmaktadir.
Bu galismada Nuri Bilge Ceylan'in son filmi Ahlat Agaci'nda tagra, tagra-merkez

iligkisi ve tagranin déniigimi temalar: incelenmektedir.

Anahtar Sozciikler: Nuri Bilge Ceylan, Ahlat Agaci, tasra, merkez, modernlesme.
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AHLAT AGACI: WATCHING TRANSFORMATION OF THE
PROVIENCES

Abstract

The provinces have always been an area of interest for researchers in social
sciences. Sociology has instrumentalized the provinces with the aim of analy-
zing social and political change. Recently, literature and cinema have turned to
the provinces not only for understanding social structure in general but also
for understanding individual experiences. Literary works sometimes look at the
provinces as a place to be enlightened; sometimes they use the provinces to rep-
resent a longing for the past. Yusuf Atilgan's works are the liveliest examples in
Turkish literature that concentrate on the individual. Recently, Turkish cinema
has also focused on individual experience in the provinces, which provide the
location for Bilge Ceylan's films. This study analyzes provincial themes, relati-
onships, and transformation of the provinces in Ahlat Agaci (The Wild Pear Tree)

Keywords: Nuri Bilge Ceylan, Ahlat Agact, Province, Modernization.
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Giris

Tasray: anlamak ve tanimlamak ancak tasranin bir olgu olarak ortaya
¢ikisina neden olan TUrkiye'nin modernlesme stirecini okumakla miim-
kiindiir. Bu streg ile birlikte belirgin bir bigimde glindeme giren tasra,
sosyal bilimlerin, edebiyatin ve sinemanin en ¢ok incelenen ve tartisilan
konularindan birisi olagelmistir. Tagra ve tagranin merkezle iligkisi, Tr-
kiye'nin sosyal, ekonomik ve siyasi yapisini agiklama gabalarinin, kimi za-
man kavram dogrudan kullanilmasa da temel konusudur. Osmanli devlet
aklinin Bat1 karsisinda gerilemeye bir ¢éztim olarak gordigi modern-
lesme, daha dogrusu modern Bat1 gibi yapilanma g¢abasinin yolu olarak
ortaya gikan Batililagma, kendisini Bati'nin tagrasi olarak géren bir an-
layis1 da beraberinde getirmistir. Osmanlida modernlesmenin itici gicii
olan bilirokratlarin bir kismi igin Batili hayat, “tarz-1 hayat, zengin hayat,
renk, ihtisam, giizel cins bahgeler ve artik hoslanmaya basladiklar: Bati
musikisidir. Batililar ¢ok gey bilir; tip bilir, astronomi bilir, mekanik bilir
hatta Ibn Haldun'u dahi duymuslardir” (Ortayli, 2008, s. 394). Kendisini
Bati karsisinda bu sekilde konumlandiran biirokratlar benzer bir konum-
landirmayi, kendilerini merkeze alarak, kendi tagralarina doniik olarak
yapmislardir. Bu anlayisa gore tagra geri kalmig ve geligtirilmesi gereken
bir mekandar.

Osmanl geleneksel idare yapisi igerisinde merkezin sinirh bir ilis-
kide bulundugu tasra, modernlesme siireci ile birlikte merkezi idarenin
faaliyet alanina girmistir. Osmanl Imparatorlugunun klasik idari yapisi-
nin siyaseten yuruttiga ve bu sekilde diinya siyasetinin iginde bulundu-
gu merkezi yap: (Sezer, 1988, s. 73) modernlesme stireci ile birlikte Batili
ulus devlet modeline dogru bir déniisiim siirecine evrilmistir. Osmanl
birokrasisi igin bu durum imparatorlugun hayatta kalmasi i¢in zorun-
lu bir déntugtimdur (Ortayly, 2008, s. 362). Bu dontigumin geredi olarak
ortaya gikan merkezilesme, geleneksel merkezi idarenin tagra ile sinirh
iligkisinin tersine, tagraya dogrudan midahale eden ve tasray: dontiis-
tirmeyi hedefleyen bir anlayis: ortaya gikarmistir.

Bu gabalarin sonuglarindan biri olarak ortaya ¢ikan Tanzimat Fer-
manit ile merkezde bulunan blirokratlar padigahin geleneksel otoritesini
kendileri lehine genigletmeye basladilar ve idari yap: bu biirokratlarca
Batili bir model ile tekrar diizenlenmeye baslandi. 1871 yilinda yayimla-
nan Vilayet Nizamnamesi ile Osmanli yonetiminde klasik donemden beri
"idarenin en alt ve temel unsuru” olan mahalle ve kdy "yeniden merke-
ziyetgi bir dizenleme ile ele alinmigtir” (Ortayli, 2008, s. 433). Bu yeni
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diizenleme ile Tanzimat sonrasinda “Osmanli yonetimi, hiyerarside yu-
karidan asagiya vilayet, liva, kaza, nahiye ve koy olarak teskilatlandi. Bu
hiyerarsideki her iist kademe astlarinin tim karar ve icraatinin miessir
ve siki bigimde denetlemekte, Osmanh vali ve yoneticileri de devletin
otokratik yetkilere sahip temsilcileri olarak gérinmektedirler” (Ortayls,
2008, s. 498). Osmanl biirokrasisi gerileme kargisinda olusturdugu bu
yeni yap1 ile Misliman ve gayrimiislim tim tasrasini merkezi ulus dev-
let igerisinde butinlegtirme ve " ‘ulusal topraklardaki’ bu ‘birbirinden
ayr1 6geler'in 'siyasal sisteme anlamli bir katilimda bulunacak’ duruma
getirilmesi“ni hedeflemekteydi (Mardin, 1990, s. 40). Osmanli modernleg-
mesinin idari anlamda Batili tarzda merkezilesme cabalar: Imparatorluk
dagilana kadar, kimi zaman sertlegerek kimi zaman kopukluklar yasana-
rak sirmustir.

Cumhuriyet modernlesmesi, Osmanli modernlegsmesinin idari ya-
pidaki degisim ve doniisimuniin 6tesinde, Bati tarzi bir hayat yasayan
yeni bir toplum ortaya gikarma hedefindedir. Bu anlamda toplumsal ha-
yati diizenleyen ve giindelik yagsamda énemli degisikliklere yol agmasi
hedeflenen kanunlar arka arkaya gelir. Siyasal hayati dizenleyen kanun-
larin 6tesinde egitim, harf, giyim, ibadet, mizik, aile gibi gtindelik hayata
dair eylem ve iligkiler kanun ve yaptirimlar ile diizenlenir. Bu kanunlarin
disinda tasranin merkezin kabul ettigi batili degerlere riza gostermesi
igin, halkevleri 6rneginde oldugu gibi, ciddi ve 6rgtitli kiiltirel hamleler-
de bulunulur. Tasra, bu sekilde modernlesme projesine dahil edilmistir.
Ancak bu dahil olusta tasra modernlesme siirecinin bir ¢znesi degildir.
Ozne konumundaki merkez, tasrayl nesnelestirmekte, kendisini model
olarak kabule zorlamakta ve siirekli miidahalede bulunmaktadir. “Hig
stphe yok ki, burada sézkonusu olan, tagranin dogal siikGinetini, gelenek-
sel huzurunu bozan radikal bir miidahale stirecidir. Tagra bu stireg iginde
sadece merkezin varligin1 tanimakla kalmaz; ayn1 zamanda, kendi varli-
ginin ona bagl oldugunu da kavrar” (Argin, 2005, s. 280,281). Merkez ile
tagranin iligkisi merkezin yeni Batili degerleri dogrultusunda tasray: bir
nesne olarak gérmesi ve bu dogrultudaki miidahaleler, bu miidahalelele-
re agik ya da gizli tepkiler ve bu iligkinin yarattidi gerilimlerle stirmistir.
Bu gerilim “Osmanlidan Cumhuriyet'e intikal eden Dogu-Bat1 karsitligi-
nin sekil ve yer degistirmis bir devamindan baska bir sey degildir. Buna
gore gatigmanin bir tarafinda merkez ve ona ait dederler; diger tarafinda
da tagra ve tagra degerleri bulunacaktir” (Solak, 2015, s. 54). Toplumsal
stiregte degisimler ile birlikte bu gatigma gesitli alt gatigmalar geklinde
kendisini gésterecektir. I¢ gog ile birlikte olusan kent merkezleri ve ce-
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perleri arasinda gatigma ile kent-kasaba ve koy-kent arasinda yasanan
gatigsma bu noktada degerlendirilebilir (Solak, 2015, s. 54).

Tirk siyasi ve sosyal hayatinda hep giindemde olan bu gatigma
strecinde, Serbest Firka deneyimi tagranin kendisini merkeze tasima
¢abasinin ilk adimi olarak goérilebilir. Nitekim merkeze muhalif grupla-
rin parti etrafinda toplanmasi, partinin kendini feshi ile sonuglanmistir.
Ancak 1946 yilinda ¢ok partili hayata gegilmesi ile birlikte tasra siyasette
yerini almig ve gintimiize kadar gesitli siyasi aktorlerle merkezde var ol-
maya galigmistir. Bu nedenle tagra, “1946'dan bu yana gicd, etkisi degis-
mekle birlikte, bash basina bir faktor olarak ele alinmasini gerektirecek
kadar ilging ve 6nemlidir. O nedenle tasra, tagrali olma kavramsi, Turki-
yenin siyasal-toplumsal tarihinin seyrini, bu stirecin baz1 6zgullikleri-
ni analiz ederken bagvurulmasi gereken anahtarlardan biridir” (Laginer,
2005, s. 14-15). Toplumsal, siyasi ve ekonomik tarihimizde énemli bir yer
tutan tasra kavrami, bir ¢6zim olarak ortaya ¢ikan, Osmanl blrokrasi-
nin devlet katinda yuriittigl, Cumhuriyet biirokrasisinin ise toplumun
tamamini dontstirmeyi hedefledigi modernlesme silirecinde, merkezin
Batili manada aldid1 bigim ve degisimle birlikte anlamli hale gelir. Merke-
zin degisimi ve bu degisimi kendi digina yukaridan asagiya dogru yayma
¢abasy, bu ¢abanin yarattig: gerilim, klasik koy ve mahalle mekénlarinin
disinda farkli bir anlam tasiyan, farkl davraniglar ortaya koyan, iginde
yasayan bireylerin diinyaya iligskin farkl anlamlar gelistirdigi yeni bir
toplumsal mekanin, tagranin ortaya ¢ikisi ile sonuglanmastir.

Toplumsal bir sitirecin sonucu olarak ortaya ¢ikan tasra olgusu-
nun bireysel boyutunun ve giindelik hayata etkilerinin en iyi izlendigi
yer edebiyat ve sinemadir. Kendisi de tasra gibi modernlesme siirecinin
urtind bir tir olan romanciligimizin tasraya ilgisi Tanzimat ile birlikte
baslar. Osmanli aydini igin tagra milli hayat demektir. Milli hayat denildi-
ginde ise "Osmanl zihniyeti ile biylimis aydinin aklina ancak Anadolu
koyleri gelmektedir” (Narli, 2013. s. 295). Cumhuriyet romanciliginin ilk
donemi ise devrin ideolojik yapisina paralel olarak tasraya aydinlatilma-
s1 gereken bir yer olarak bakar. Yakup Kadri Karaosmanoglu, Resat Nuri
Glntekin ve Halide Edip Adivar gibi bu dénemin romancilarinin tagray:
ele aliglarinda Cumhuriyet modernlesmesinin hedefleri ve bu hedeflerle
gidilen tasradaki hayal kirikliklar: agik¢a izlenir. "Ciinkil Yaban'in, Yesil
Gece'nin Vurun Kahpeye'nin tasraya giden aydinlari hem ‘“ilkici'dirler
hem de yodun acilar yasarlar. Ulkiileri tasray1 aydinlatmaktir; acilarinin
kaynag ise deg@istirmek istedikleri tasrada gordikleri geleneksel direng

sinecine | 2019 Guz Autumn | 10 (2) 245



M. Giiven Avcl & E. Kiran | Ahlat Agact: Tagsrada Dontisimii Izlemek

ve cehalettir” (Narly, 2013, s. 313). Romanciligimizin sonraki dénemlerin-
de de tagra stirekli gindemde olmustur. Merkezin tasraya modernlestir-
meci bir gozle bakisina elestirel metinler 6zellikle Tarik Bugra ve Kemal
Tahir'den gelir. Gintimiize kadar da edebiyatimizda tasra farkh bakis
aglilariyla ele alinmistir. Tasrada dogrudan bireye ve bireyin agmazlari-
na yonelmesi, bu konuda son dénem Tiirk sinemasinin tagraya bakisina
kaynaklik etmesi agisindan Yusuf Atilgan énemli bir isimdir; bu konuda
bir kilometre tasi olarak sayilir. Anayurt Oteli romaninin yam sira Oyki-
lerinde de tasrada bireye yonelir Yusuf Atilgan. “Hemen hepsi, kesin si-
nirlarla kusatilmig dar diinyalarin, bu diinyalar iginde daralan insanlarin
dykiileridir. Oykii kahramanlari hep darhiin 6tesindeki diinyanin hayali-
ni kurar” (Gurbilek, 1994, s. 79).

Turk edebiyati gibi Tlirk sinemasinda da baslangicindan itibaren
tagra ve tagralilik bir bigimde yer almistir. Tiirk sinemasinin hemen her
tirinde tasra ve tagralilifa ait simge ve karakterler, tagral kentli ayrimi
ve gatigmasi izlenebilmektedir. Bir durgunluk déneminin ardindan 1996
yilinda Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) filmi ile hareketlenen Tirk sinema-
sinda tasra, 2000'li yillardan sonra Vizontele (Yilmaz Erdogan, Omer Fa-
ruk Sorak, 2001), Dondurmam Gaymak (Yuksel Aksu, 2006), Eyvah Eyvah
(Hakan Algil, 2010), Entelkéy Efekéy’e Karst (Yiksel Aksu, 2011), Hitkiimet
Kadin (Sermiyan Midyat, 2013), Diigtin Dernek (Selguk Aydemir, 2013), If-
tarlik Gazoz (Yuksel Aksu, 2016) gibi komedi tiird ile genis kitlelere ulagan
filmlere konu olmustur. Bu filmlerde genelde tasra, tartisilmasi ya da he-
saplasilmasi gereken bir yer degil daha ¢ok mutluluk mekéni olarak res-
medilmigtir. Ancak yeni donem Tirk sinemasinda tagrayl mekan olarak
segen tiir sadece komedi olmamugtir. Tagray: farklh bir bakis agisiyla ana-
liz eden kimi zaman masallagtiran ama ¢ogu zaman bir hesaplasmanin
oldugu, birey ve bireyin agmazlarinin 6n plana gikartildid: filmler de si-
nemanin glindeminde olmustur. Kasaba (Nuri Bilge Ceylan, 1997), Mayis
Sikintist (Nuri Bilge Ceylan, 1999), Babam ve Oglum (Cagan Irmak, 2005),
Bes Vakit (Reha Erdem, 2006), Yumurta (Semih Kaplanoglu, 2007), Vavien
(Yagmur Taylan, Durul Taylan, 2008), Siit (Semih Kaplanoglu, 2008), Ta-
til Kitab1 (Seyfi Teoman, 2008), Gélgesizler (Umit Unal, 2008), Kiz Karde-
sim Mommo (Atalay Tagdiken, 2009), Bir Zamanlar Anadolu'da (Nuri Bilge
Ceylan, 2011), Tepenin Ardi (Emin Alper, 2012), Yozgat Blues (Mahmut Fazil
Cosgkun, 2013), Kig Uykusu (Nuri Bilge Ceylan, 2014), Mustang (Deniz Gam-
ze Ergiiven, 2015) bu alanda 6nemli 6rneklerdir. Edebiyatimizda, Yusuf
Atilgan ile baglayan tagranin dar hayatinin anlatilmas: ve bu dar hayata
iligkin bir dil gelistirilmesi son donem sinemamizda devam etmistir.
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Nuri Bilge Ceylan sinemas: bu anlamda en 6nemli drneklerden
birisini olusturmaktadir. Ozellikle Kasaba (1997), Mayis Sikintist (1999),
Uzak (2002), Bir Zamanlar Anadolu‘da (2011) ve Kig Uykusu (2014) filmleri
tasra, tagralilik, tagranin tek diizeligi ve darlig ile tagra merkez gerilimi-
nin tartisildid: filmler olarak éne gikmaktadir. Ahlat Agact filmi, tagrada
merkezle hesaplagma, tagrada merkezi arama ve tasrada yasanan donii-
slim temalarinin iglenmesi anlaminda bu tartigmaya yeni bir boyut getir-
mektedir. Bu ¢alismada Ahlat Agac filmi Gizerinden Nuri Bilge Ceylanin
tasrada yasanan donisim baglaminda tagradaki yeni iligkileri ve tasra
merkez gerilimini ele alig bigimi inceleme konusu yapilacaktir.

Tasray1 Tanimlamak

Tasra, karsisinda konumlanan merkez kavrami olmaksizin bir anlam ta-
simayan ancak merkez kavrami ile birlikte kullanmildiginda anlamli hale
gelen bir kavramdir. Diger taraftan merkez igin de ayni durum gegerli-
dir. "Merkezin 6zne oldugu durumda merkezi tanimlayan &teki de tasra
olmaktadir” (Isik, 2015, s. 33). Turk Dil Kurumu'nun yayimladid: Giincel
Ttirkge Sézliik'te yapilan “bir ilkenin bagkenti veya en énemli gehirleri di-
sindaki yerlerin hepsi” (TDK, 2019) tanimi en dar anlamiyla tagray: cogra-
fi ve idari bir birim olarak tanimlar. Ancak yapilan tanimin devamindaki
"digarlik” (TDK, 2019) kelimesi tagray: tek bir kelime ile en genig anlamda
tarif eder. Tagra her anlamda disarda olandir. Ekonomik, sosyal, kiiltiirel
ve bireysel anlamda disarda olmay: simgeler. Digarda olmak, bagimsiz,
kapali ya da kendi halinde olmak anlamina gelmez. Merkezin digindadir
ancak merkeze bagl bir gekilde tanimlanmaktadir, “[...| yani mevcudiye-
tini kendi disindaki bir merkezin mevcudiyetine bor¢ludur. [...] Tasra igin
en uygun niteleme, onun paradoksal bir bigimde ‘igerideki digar:i’ oldu-
gunu soylemektir. ‘'Tayin edilmisg) yani ayrilmis ancak ayn1 zamanda da
vazifelendirilmis bir statiiye sahiptir tasra. Deyis yerindeyse, 'boyun eg-
dirilmig’, ‘evcillegtirilmis 6teki'dir” (Argin, 2005, s. 278).

Merkezin tagradaki simgeleri mekanin tasralastiginin ve merkeze
bagliginin géstergesidirler. Tanzimatla birlikte tagrada kurulan redif ta-
burlari, askerl garnizonlar, tasra blirokrasisinin degisen demografik ve
kiiltirel yapisi merkezin tagradaki ilk simgeleri ve alanlari olarak goriile-
bilir (Alkan, 2005, s. 69). Osmanli modernlesmesi ile baglayan bu durum
Cumbhuriyet Modernlegsmesi ile devam etmis ve yeni mekéanlar ile tagrada
merkez daha gii¢li bir bigimde temsil edilmistir. Meydanlar, heykeller,
halkevleri, sehir kultpleri, 6gretmen evleri, askeri gazinolar merkezin bi-
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rer temsili olarak tagrada yerlerini almiglardir. Merkez, tagrada kendisini
sadece burokratlari ile degil mekan ve yapilarla temsil etmekte ve tagra-
ya tagraligini stirekli hatirlatmaktadir. Bugin bunlarin yerini merkezin
taklidi aligveris merkezleri, marka magazalar ve kafeler gibi kiiresel tem-
siller almaya baglamigtir.

Tasranin diger temel 6zelligi, merkez karsisinda hep ikincil du-
rumda bulunmasidir. “Merkez neyi ifade ediyorsa, tagra ona ikincil ol-
manin kabusunu yasar” (Cigdem, 2005, s. 104). Erken saatlerde basilip
son haberleri icermeyen tasra baskis: gazeteler tagranin bu ikincil olma
durumunun gegmisteki en giizel 6rneklerinden birisidir. Haberlesme ve
ulasimin gelismesi, kiiresel sosyal aglarin her alana erigsmesi yeni tas-
ra tanimlarina yol ag¢sa da bu ikincil olma durumunu degistirmez. Ayni
anda haberdar olma tagrayi merkezin tahakkiimiinden kurtarmaz. Ctink
merkez degisen degerleri, simgeleri, mekanlari vb. ile merkez oldugunu
stirekli vurgular ve bu degisim dogrultusunda tagray: taklide zorlar. Tag-
ra slirekli olarak merkezin hizli degisen yapisini yakalama gabasindadir.
Tiketimin hizla hayatin her alanina yerlestigi gintimiiz toplumunu nes-
neler ¢adn olarak adlandiran Baudrillard bu ¢agdi "ge¢mis uygarliklarin
timiinde dayanikli nesneler, araglar veya binalar kusaklarca insandan
daha uzun yasamigken, bugin onlarin dogmasini, gelismesini ve 6lme-
sini izleyen" (Baudrillard, 1997, s. 16) bir ¢ag olarak tanimlamaktadir. Za-
manin yavas aktigi imgesinin hakim oldugu tasrada merkezi yakalama
gabast, nesnelerin dogumunu ve 6limuni oldukga hizlandirir. Merkez ya
da tasra, toplumun tamamina yayilan tiiketime dayali ekonomi tiiketici
ile tiiketim nesnesi arasindaki doyum iligkisinin hizli olmasina dayanir.
“[...] tiiketilecek mallar, uzun hazirlik galigmalarini, bir beceri 6grenmeyi
gerektirmemeli, aninda doyum saglamalidir; ama doyum da son bulma-
lidir; hem de tiiketim mallarinin tiketilmesi igin gereken zaman ‘dolar
dolmaz™ (Bauman, 2006, s. 92). Modas! gegmisg bir nesnenin kullanimi ise
kisinin toplumsal kimligini zedelemektedir. Bu zedelenme giigli bir bi-
¢imde takip edende, ikincil olanda yani tagrada yagsanir. Hemen her seyin
bir tiikketim nesnesine doniistigl giniimiizde nesnelerin modasi merkez
tarafindan belirlenmekte ve tagra siirekli bunu takip etmektedir.

Tasra modernlesme streci ile birlikte merkezle yasadign gerilim-
li iligki igerisinde gesitli degisimler gegirmistir. Ilk yasanan farklilagma
mekéansal bir degisimdir. Modernlesme ile birlikte merkezi idarenin di-
sinda kalan ve gogu zaman {icra olarak nitelendirilen tasra 1950'lerden
itibaren ig¢ gogle birlikte kente de taginmig ve merkezin hemen yanibasin-
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da konumlanmistir. I¢ gécle birlikte ayni yillarda baslayan yurt disina isci
gocl tagranin merkezle, merkezin imkéanlariyla ve kendi yoksunluguyla
tanismasini saglamigtir. "Yoksunluk” kavrami, tasrayr tanimlamakta
Uc¢lincl bir anahtar kavramdir. Turkiye 6zelinden bakildiginda 1980l yal-
lardan itibaren tiketimin zirveye ¢iktigi neoliberal donem, yeni iletisim
teknolojileri ile birlikte ortaya giktardig: yoksunluk duygusunun mekan
sinir1 tanimaksizin her alana yansimasina ve boylece tasra olgusunun bi-
reysel bir davranis ve diisiniis bigimi haline gelmesine yol agmis ve "bire-
yin tagras1” ya da “insanin tagrasi” olarak ifade edilen bu durum edebiyat
ve sinemanin temel konularindan birisi haline gelmistir. Biitiin bu degi-
simler tagranin ne oldugu ve neresi oldugunu tartigmali hale getirmekte-
dir. "Zamana bagli olarak gelisen ve dedisen inangclara, siyasal goriislere,
felsefi kuramlara gére de" (Narly, 2013, s. 287) degisen ve anlam kazanan
bir tasra olgusu s6z konusudur. Merkez bir bagka yerin tasrasi olarak di-
stinilebilirken ayni sekilde tagranin da bir bagka yerin merkezi oldugu
diistiniillebilmektedir. "Bu iligkinin yarattig: toplumsal gerilim, mekéansal
baglamini yitirip, bireysel boyuta tasinmstir. Bugiin Istanbul'un bir soka-
g1 merkezse, arka sokag tagradir. Merkezin iginde tagra adaciklari, tagra-
nin iginde merkez adaciklar: olustu” (Erbag & vd., 2015, s. 13).

["Ig temel kavram, "disarlik olmak, ikincil olmak ve yoksunluk” mo-
dernlesme stireci boyunca degisimler yasayan ve farkl anlamlara ulagan
tasra ile ilgili genel bir tanimlama yapmamaizi saglar. Tasra en genel bigi-
miyle bir merkeze gore disarida olan, ikincil bir sekilde merkezini takip
ve taklit eden, merkezin imkanlarindan yoksun olan bir olgu olarak ta-
nimlanabilir.

Tasrada Tasrali Olmamak ya da Olamamak

Tagra ve tagralilik {izerine diisinmek ve tasrada olma duygusunu yasa-
mak tagraya disaridan bakmakla ilgili bir durumdur. Bu durum ya tasra
insaninin merkezle karsilagmasi ya da merkez insaninin bir gekilde yolu-
nun tagraya diismesi ile miimk#n olmustur. Her iki durumda da bireyin
yasadi§i ortama yabancilagmasi ve oraya digsardan bakmasi s6z konusu-
dur. Clinki “ 'tagra’ kavramyi, tagraya digarliklidir. Disaridan bir dil, ancak
bu kavramla konusabilir tagra, kendisine ‘tagra’ demeyecektir” (Cigdem,
2005, s. 103). Tagralilik durumu merkez tarafindan tanimlanmaktadir. Bu
nedenle bir sekilde merkeze temas etmis ya da tagraya merkezden gelmis
birey, yoksunluk duygusuyla birlikte, tagranin kendi igleyisinin ve rutini-
nin disinda kalacaktuir.
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Modernlesme siirecimizde tagranin merkezle, tagradaki brokrat-
lar ve merkezin adaciklari olan mekanlar disinda dogrudan karsilagmasi,
bir aktor olarak siyaset sahnesine gikmasiyla ayni dénemde gergekles-
mistir. 1946 yilinda ¢ok partili hayata gegis ve ardindan gelen 1950 se-
¢imleri, her ne kadar Demokrat Parti de merkezin aktoérleri tarafindan
kurulmussa da tasranin bir aktor olarak siyaset sahnesine ¢iktig: yillar-
dir. Ayn yillar, kente goégiin yogunlastig: yillardir. Bu gog ve bu gogin
tagra ile iligkileri tagsranin merkezi, tim imkan ve olanaklari ile tanima-
sina yol agmistir. Sonraki déonemde yasanan yurt disina isgi gogii de tas-
ra agisindan 6nemlidir. Tagra bu kez gonderdigi gurbetgiler araciligiyla
uluslararasi bir merkezle, kendi merkezlerinin "Avrupa” diye yere gége
sigdiramadiklari bir merkezle temas kurmaktadir.

Modernlesme stirecinde merkezilesmenin, daha genis bir alana
nufuz etme gabasinin bir Girind olarak ulagim ve iletisim araglarindaki
hizli gelisme tasra-merkez karsilagsmasimi hizlandirmistir. Bir tarafta
posta ve telgrafla baglayip radyo ve televizyonla devam eden giinimiizde
ise sosyal medya ile bireyi kusatan iletisim; diger taraftan modernlesme-
nin 6nemli bir simgesi olan demiryolu ile baglayip ginimiiz ugak tekno-
lojisine kadar gelen ulagim imkanlari, tasra ile merkez arasinda zaman
ve mekani asan anlik bir temas saglamaktadir. 1950lerde basglayan tasra
merkez karsilagsmasinin yogunlugu iletisim ve ulasimdaki gelismelerin
her gegen giin daha da artmasi ile bugiine gelmistir. Gelinen noktay: Da-
vid Harvey zaman ve mekan sikigmasi olarak kavramsallagtirmakta ve
"mekénin, zaman araciligiyla yok edilmesi” (Harvey, 1997, s. 327) olarak
tanimlamaktadir. Harvey'e gore, 1500-1840 arasi yillarin atli arabala-
rindan buharli lokomotife, pervaneli ugaklara ve 1960larda jet ugaklara
dogru hizla gelisen ulasim teknolojisi mesafeleri yakinlagtirmis, 1970'li
yillardan itibaren kullanilmaya baglayan uydu iletisim sistemleri ise za-
man1 mesafeden bagimsiz hale getirmistir (1997, s. 327). Iletisim ve ula-
sim hizi ile ayni zamani, ayni anda, mekansal baglaminin disinda yagsama
olarak ozetleyebilecegimiz bu durum tasra ve merkezlerin ortadan kalk-
tig1 anlamina ise gelmemektedir. Artik tagra digarlikhigini, ikinciligini ve
yoksunlugunu daha hizli hissetmekte ve merkezi taklit etme hizini art-
tirmaktadir. Bireysel agidan ise bireyi mekandan koparmakta ve digarlik-
11 olarak yasadig: mekana bakmasina yol agmaktadir.

Bireyin, kendisinin yoksun oldugu; bagka bir yasantinin farkina
varmasini ve bu farkindaliin kendi yagsamina yabancilagmay: getirmesi-
ni tagra konusu baglaminda kisaca; tagrada tasrali olmamak, olamamak

250 sinecine | 2019 Gz Autumn | 10 (2)



M. Gitven Avcl & E. Kiran | Ahlat Agact: Tagrada Déntigimii Izlemek

olarak tamimlamak mimkindir. Merkezle kargilasma tasraya yeni bir
yasam ufku agmakla beraber, bu ufuk tagrali bireyin sadece 6zlem duy-
dugu, kendisini eksik ve yoksun hissetttigi bir ufuk olmustur. Bu 6zlem,
eksiklik ve yoksunluk ise en iyi bigimde edebiyat ve sinemada ifade edil-
migtir.

Tasranin merkezle karsilasmas: tasrada bireyin kendi baglamin-
dan kopmasini, yasadig: mekana disarlikli olmasini, ona ikincil oldugunu
stirekli hatirlatan merkezin farkina varmasini ve merkez karsisinda giig-
14 bir yoksunluk duygusunu beraberinde getirmektedir. Yasadig: meka-
nin gunlik rutininin disina ¢ikan, digsardan bakan, yabancilagsan bireyin
¢tkmazini ise Nurdan Gurbilek'in literatiire kazandirdig: “tasra sikintist”
kavrami net bir bigimde karsiliyor. Giirbilek, Yusuf Atilgan 6ykd ve ro-
manlarini degerlendirdigi Tasra Stkintist makalesinde bu kavramsi;

Tagra sikintisy, adini verelim buna; tagra sézciigiine yalnizca mekana
iligkin bir anlam yiiklemeden, yalnizca koéyl ya da kasabay: kastetme-
den; onlari da, ama onlarin Gtesinde, sehirde de yasanabilecek bir de-
neyimi; bir digta kalma, bir daralma, bir evde kalma deneyimini, béyle
yaganmig hayatlar: ifade etmek igin. ..Ancak tagrada bulunmusglarin,
hayatlarinin su ya da bu agsamasinda tasranin darligini hissetmislerin,
hayat: bir tasra olarak yasamiglarin, kendi iglerinde bir geyin daral-
digini, benliklerinin bir pargasinin sapa ve gidiik kaldigini, giderek
bir tagsradan ibaret kaldigini hissedenlerin anlayabilecegi bir sikinti
Tagrada her giin yasanan, sehirlilerinse en ¢ok pazar 6gleden sonrala-
rindan taniyacadi bir sikint1 (1994. s. 80)

sozleri ile tanimliyor. Kendisini ve yagamini bir merkezin goziiyle
gormeye baslayan, bu gozle baktiginda kendisini yoksun ve eksik hisse-
den birey igin tasra, artik onu kusatan, yasamindaki darligin sebebi olan
bir nesne haline gelmektedir (Gurbilek, 1994, s. 81). Tagrayi, tagra ola-
rak tanimlayan "“disarlik, ikincil ve yoksun olma" durumunun bireydeki
karsilign “tasra darligi, tasra sikintisi” olarak ortaya gikmaktadir. Tasra
uzerine yapilan degerlendirmeler tagranin bir mekéan olmanin yani sira
bir durumu tanimlayan kavram olarak da kullanildigini géstermektedir.
Ulasim ve iletisimdeki gelismelerle birlikte tagra artik sadece merkezin
uzagindaki mekani degil ayni zamanda merkezin iginde yasanan bir du-
rumu ifade etmektedir.
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Ahlat Agac:: Uyumsuz, Yalniz, Sekilsiz

Daha 6nce de belirtildigi tizere Turk sinemasinin tasraya bakisinda do-
nemsel farklar oldugu gibi konuyu ele alanin bakis agisindan kaynak-
lanan farklar da bulunmaktadir. Bu sebeple, tagra konusunun isglendigi
eserlerde, mutluluk ya da masalsi hikayelerin yani sira yoksunluk ve yok-
sullugun resmedildigi hikayelere de rastlanmaktadir. Nuri Bilge Ceylan
sinemasi ise gerek tasrayi mekan olarak kullanmasi gerekse tasrali bi-
reyin agmazlar: ve merkezle iligkisine yonelmesi bakimindan 6énemli bir
ornektir.

Nuri Bilge Ceylan'in Ahlat Agact filmi, tagrayy, tagrada yaganan do-
nisimle beraber degisen tasra-merkez gerilimini, tagsra insanin kendi-
ni bulma, kendi olma gabas1 "Edebiyatin Tagradan Manifestosu’nda “[...]
edebiyatin merkezi, tagras: yoktur. Olsa olsa, tim varlifiyla, kagidin yi-
zeyidir; kalemin ki@ida degdigi yerdir edebiyatin merkezi. Clinkli masa-
siin basinda, kelimelerin arasinda yagar durur yazar” olarak (Erbag vd.,
2015, s. 15) cimlelerinde belirtilen tema gergevesinde konu edinmektedir.
Ceylan, edebiyatin merkezi tartigsmasi izerinden insanin merkezi tartis-
masina girmekte, "kalemin kagida degdigi yer" ifadesi tizerinden insanin
hayata degdigi yere odaklanmaktadir. Bu tartismanin arka planim ise
tasrada yasanan doniisim olusturmaktadir.

Filmde tasrada olup kendisini oraya ait hissetmeyen, digarlik, ikin-
cil olma ve yoksunluk duygularini yasayan ve bagka hayatlar umut eden,
Gurbilek'in “tagra sikintis1” olarak adlandirdigi daralmayi Sinan, Asuman
ve Hatice olmak tizere ui¢ karakter yagsamaktadar.

Filmin merkezinde yer alan Sinan, sinif 6gretmenliginden yeni me-
zun, atama bekleyen ama 6gretmenlikle ilgili soru isaretlerini kafasinda
tastyan bir 6gretmen ¢ocugudur. Daha sonra da deginilecedi gibi, mer-
kezin tagradaki onemli sembollerinden biri olan 6gretmen figirinin
bilingli bir se¢im olarak filmin merkezinde yer almasi s6z konusudur.
Sinan'in tagradan kopan bir tagrali oldugu 6ncelikle gorsel olarak vurgu-
lanmaktadir. Filmin basinda Sinan'in iginde oldugu GCanakkale’den Can'a
giden otobiisin Can'a girisi sirasinda verilen, cazibesi olmayan, itici ve
cirkin, Can gorintlsi birkag farkli zamanda daha kameraya yansimakta
ve Sinanin yasadig: yeri nasil gordigi bilgisini seyirciye vermektedir.
Nitekim Sinan'in arkadasiyla telefon goriismesinde yasadig ilgeye yone-
lik kiiftrleri ve "diktatér olsam buraya atom bombasi atarim sevabina”
sozleri verilen goruntliyll pekistirmekte, okumus, merkeze temas etmis
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ve bu nedenle yasadig: yere yabancilagmis Sinan'in duygularinmi ortaya
koymaktadir. Anne ile evlilik iizerine gegen diyalogda "evlenecek olsam
buralardan biriyle evlenecek halim yok herhalde” ve arkadasina yasadidi
yer ile ilgili “sevmiyorum buralari, dar kafaly, hoggoriisiiz, bezelye tane-
leri gibi birbirine benzeyen bir siirii insan” sézlerinde de bu duygu yan-
sitilmaktadir. Ulagmak istedigi yazarlik hedefinde de yereli agsma gabas:
oykiide stirekli vurgulanan temalar arasindadir. Yerele ait, yasadig: yerle-
ri tanitici seyler yazmadigini siirekli vurgulamakta, bu tip yazin kiigim-
semekte ve daha merkezden bakmaktadir. “Tagrali bir yazarla” konusma-
sinda “zihnimi ve emegimi o denli yerele saplayacak biri degilim"” diyerek
kendisini merkeze tasima gabasindadr.

Sinan'in bu duygulari, kullandig: dilde de kendini géstermektedir.
Yazar olarak merkeze ulagsma gabasindaki Sinan, yasadigi mekana ve top-
luma ait olmayan bir dili, okumus oldugunu belli eden bir dili, zorlayarak
kullanmaktadir. Aile ici iligkilerde de, kitabina sponsor arayisiyla bagvur-
dugu belediye bagkani ve yerel bir isadama ile olan diyalogunda da, agk
acisl geken tagra gencine doéniik sézlerinde de, kdy imamlari ile yaptig:
konusmada da bu dil agikga kendini belli eder. Sinan, kullandig: bu dil ile
oralara ait olmadigini igneleyici bir bigimde vurgulamaktadir. Ayni sekil-
de iligki kurdugu insanlar da Sinan'in oraya ait olmadigini tasdik etmek-
tedir. Can'a gelen Sinan'a yerel esnaf kuyumcunun "Ne var, ne yok ora-
larda hayat var m1?” sorusu, lise arkadasi Hatice'nin “Peki o zaman soyle
bakayim o kadar kitap okuyorsun madem?” seklinde baslayan sorusu ve
"Sen de baya ukala olmusun” ¢ikisi ve en agik bigimde ise anne Asuman
ile yayimlanan kitap tizerine aralarinda gegen diyalogda Sinan'in, yasadi-
g1 toplumsal gevreye olan yabancilig: ve farklihigi vurgulamaktadar:

Anne: Oyle sevindim ki. Her zaman senin bir geyleri bagaracagini bi-
liyordum zaten. Buna inancimi higbir zaman kaybetmedim hicbir za-
man. Bazen ileri geri konusanlar oldu senin hakkinda. Ama bunlara
higbir zaman kulak asmadim. Senin igin normal degil diyenler hatta
deli oldugunu ima edenler bile oldu. Bilmiyorsun sen neler ile ugras-
tigim ben?

Sinan: Anlasilmayana deli demek adettir zaten. Bog versene...

Anne: Allah belalarini versin inanmadim higbirine. Biliyordum ¢iinki

biliyordum 6zel oldugun igin senin bazi 6yle degisik huylarin seylerin

oldugunu.

Filmin merkezinde yer alan Sinan karakteri tavir, davranig ve soy-
lemlerinde goérilen bu farkliliga ragmen merkezde de yer alamamakta-
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dir. Ne tamamen tagralidir ne de merkezdedir. Bu gerilim filmin tama-
minda Sinan karakteri tizerinden yansitilmaktadir. Yasadig: ortamy, tas-
ray1 ve yerelligi kiicimseyen Sinan, merkez karsisinda kendisini giigli
bir bigimde eksik hissetmektedir. Evlenme {izerine gegen konugmada kiz
arkadasi olmamasinin gerekgesini "Koyliyum, fakirim, igsizim daha ne
olsun?” seklinde agiklamasi ve filmin final bélimiinde babasi ile arala-
rinda gegen konusmada “Seni de kendimi de hatta bazi agilardan dedemi
bile bu ahlat agacina benzettigim oluyor bazen. Boyle ne bileyim uyum-
suz, yalniz, sekilsiz..” sozlerinde bu eksiklik hissi gligli bir bigimde vur-
gulanmaktadir.

Filmin 6nemli karakterlerinden anne Asuman da yasadigi ortama
yabancidir ve kendisini oraya ait hissetmemektedir. Anne karakterinin
yabancilign 6zellikle mekansal olarak vurgulanmaktadir. Anne filmin ta-
maminda sadece ev igerisinde goériintillenmektedir. Ne kasabayla ne de
kasabaya bagli kéyle bu anlamda higbir iligkisi yoktur. “Buralarda herkes
koylt zaten" sozleri ile ait oldugu tabakay: kabul etse de kendisini geri
cekmis ve yabancilagmistir. Annenin tagradan kopusu, Sinan ve Baba ka-
rakterinden farkli olarak, merkeze temas etmekle degil tasradaki merkez
temsilinin 6nemli figirlerinden biri olan 6gretmenle evliligi ile gergek-
lesmistir ve bu evliligi yapma gerekgesi 6gretmenin farkliligidir. Bu du-
rumu “Ya ne yapsaydim? Bagka birine vermek istiyorlard: beni. Babansa
gengti, yakisikliydi, giizel konusuyordu. Okumus da tstelik. O kadar gii-
zel konusuyordu ki, 6yle bakakaliyordu insan. Herkes paradan puldan sz
ederken mal miilk hesabi yaparken o topradin kokusundan, kuzulardan,
cayirlarin renginden falan bahsediyordu” s6zleri ile agiklar anne. Tasrali
gibi olmadigs, farkh oldugu, “tistelik okumus” ve bu nedenle onu da mer-
keze tasimasini bekledidi esin igine distiigt durumun, borg bataginin ve
tasraya saplanmasinin gerilimini, eski giinlerin 6zlemi ile birlikte yasa-
maktadir. Annenin géziinde okumak, okumus olmak tasradan merkeze
ulagmanin yoludur. Nitekim kizinin da filmde stirekli ders galigsan bir se-
kilde gorintilenmesi bu durumu pekistirmektedir.

Filmin bir diger kadin karakteri, Sinan'in liseden arkadas: Hati-
ce'dir. Hatice'nin liseden sonra okumamis olmasinin getirdigi ikincil
olma duygusu, zaman zaman, okumus Sinan'a kars: tepkiye déniismek-
tedir. Filmin tamaminda gorilmese de filmin bltind igerisinde buyik
bir éneme sahip olan Hatice karakteri, Sinan ile diyalogunda tasrada
sikismig kadin profilini net bir bigimde ¢izen bir karakter olarak goral-
mektedir:
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Hatice: Insan neden illa en yakinindaki hayat1 secip onu yagsamak zo-
runda ki?

Sinan: Boyle bir sey yok. Gergekten isteyen, bir sekilde gider istedigi
hayati yasar yani.

Hatice: Halbuki hayatta o kadar gtizel seyler var ki.

Sinan: Ne var?

Hatice: Ne mi var? Ne bileyim? Ne demek ne var? Bir siiri sey var.
Sinan: Mesela?

Hatice: Mesela kalabalik 151kl caddeler, riizgarl tepeler, giizel yemek-
ler...

Sinan: Ben hepsini gérdiim bir numara yok higbirinde. Bagka?

Hatice: Uzaklara giden gemiler, ik aksamlar, agklar, sarhosluklar,
yagmurun altinda islanmalar. Mesela simdi yagmur bastirsa birden
bizi 1slatsa. Sonra da bir yildirim diistp bizi 6ldiirse ne giizel olur.

Hatice, hayalleri ile tagranin gergekleri arasinda gidip gelmekte-
dir. Bir kuyumcuyla evlendirilmesi s6z konusudur ve bu durum ile ilgili
"altinlar, gimiusler, falan filan 6yle bir yerlere iste” diye tamimladig: ku-
yumecuyla evliligi i¢in "Peki, o zaman sdyle bakayim o kadar kitap okuyo-
sun madem? Akrep makrep var midir o altinlarin iginde?” sorusu Hatice
karakterinin yasadig ikilemi ve gerilimi gostermektedir.

Nuri Bilge Ceylan; Sinan, Anne Asuman ve Hatice karakterleri tize-
rinden verdigi sikisip kalma, daralma duygusunun arka planina ise tas-
rada yasanan degisim ve dontisimi yerlestirmektedir. Bu ti¢ karakterin
yasadidi gerilim tasranin degisen yapisindan kaynaklanmakta ve bu nok-
tada karsimiza Ogretmen Idris karakteri 6§retmen baba, égretmen es
olarak ¢ikmaktadir. Yaganan degisimin toplumsal sonuglari bu karakter
ile somutlagmaktadar.

Tagranin Dénligiimii: Piyasalasma ve Merkezin Eski Temsilleri-
nin Coékist

Filmin basinda seyirciye borg batagina ve kumara diismus, ailesiyle ilgi-
lenmeyen ve higbir seyi umursamayan égretmen bir baba profili ¢izen 1d-
ris karakterinin, filmin sonunda aslinda toplumsal degisimin bir sonucu
oldugunu, tasradaki merkezin en 6énemli temsillerinden okumus, aydin,
O6gretmen figiriniin piyasalagma, para ve milk karsisinda ¢okiisii temsil
ettigi gorilmektedir.
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Kéyde bilimsel bir bilgiye, kurbaga varsa su da vardir bilgisine da-
yali olarak kuyuda su arayan 6gretmenin kuyudan su ¢ikmamas: tizeri-
ne soyledigi "Bu sefer koyliler hakli ¢ikt: galiba, gikmads su falan. ...tabii
hakl giksak, hi¢ olmazsa bu konuda hakli gikabilsek bayadi iyi olacakt: da
ne yapalim olmadi, gene onlar hakl ¢ikt1 yani” sézlerindeki "hi¢ olmaz-
sa bu konuda hakl ¢ikabilsek” seklindeki bilgiye yapilan vurgu yasanan
degisimi gostermesi agisindan oldukga 6nemlidir. Bu sézleri kum ocag:
sahibi yerel bir isadaminin sézleri ile birlikte okudugumuzda yasanan
degisim ve 6gretmen karakterinde ifadesini bulan ¢ézilme daha net go-
rllebilmektedir:

Bak delikanli ben okumadim. Lise birden terkim. Ama boyle oldugu
icin de hicbir zaman pisman olmadim Neden? Ctinki ben hislere gok
deger veririm. Yolumu hep hislerle sezgilerle gizmisimdir. Higbir za-
manda yanildigimi hatirlamiyorum bugiine kadar. Ama Universite
okuyan o dénem arkadaslarimin hepsi git bir bak. Orada burada si-
riniiyorlar simdi. Kimi benim yanimda galigiyor. Kimi i¢ kurus ma-
asla bir yerlerde. Kiminin ailesi parcalandi. Hatta kendini 6ldiiren bile
oldu ya. Egitim giizel tabii de buras: Tirkiye bu tlkede ayakta kalmak
istiyorsan degisime ayak uyduracaksin. Okulda bir seyler 6grenirsin
tamam ama sokak Oyle degil kipir kipir. Bugin 6grendigin yarin ise
yaramiyor. Onun i¢gin sahaya gikinca dut yemis biilbiil gibi kalakaliyor
bunlar uyum saglayamiyorlar. Halktan uzaklar onlar: agad: goériiyor-
lar. Piyasa acimasiz. Kimsenin goéziiniin yasina bakmaz. Simdi yillar
gegti ne oldu. Onlar savruldu, yok oldu gitti ama ben buradayim hala.

Higbir seyi hazir bulmadim ben. Ne yaptiysam tirnaklarimla, kanla,

terle, gozyasiyla yaptim.

Daha 6nce merkezi temsil eden, tagralidan farklh olan, farkl ko-
nusan, farkh diigtinen, farklh yasayan ve bu farklihidiyla sayg: duyulan,
merkeze ulagma ve tagrada olmayanlara sahip olma imkani olan okumus,
aydin, 6gretmen profilinin ¢6kiist filmin toplumsal arka planini olustur-
maktadir. Diger karakterlerin olaylar karsisindaki tavir ve davraniglarin-
da ise bu ¢okiis kimi zaman eskiye 6zlemle kimi zaman ise yeni toplumsal
kosullara uyum saglayan davraniglarla ortaya ¢gikmaktadir.

Sinan'in, okulu bitirip ilgesine dondiiginde ilk karsilastigi kisi olan
kuyumcu ile aralarinda gegen diyalogdaki para vurgusu filmin genel aki-

sinin yani sira Sinanin davraniglarini agiklama konusunda da 6nemli
ipuglar: vermektedir:
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Kuyumcu: Ne var ne yok oralarda hayat var m1? Onu séyle sen.
Sinan: Hayat yok abi. Parasiz adama hayat nerde ya?

Kuyumcu: Tabi. Para olmadi m1 hayat olmaz. Higbir yerde hayat ol-
maz zaten. Parasiz hayat olmaz diistincesi Sinan'in gelecege donik
umutsuzlugunun da sebebidir. Ya 6gretmen olup senin gibi dogu go-
reviyle gencligi yakacadiz ya da iste buralarda alakasiz bir ige girip
gene gengcligi yakacagiz. diyerek okumus olmanin gegersizligini be-
lirtmektedir.

Tasrada yasanan donlisim tasra karakterlerine iki farkh kusagin
bakisi ile daha net verilmektedir. Baba ile ilgili anne odul arasinda gegen
konugma doniisimi ortaya koymasi agisindan oldukga garpicidir. Anne-
nin "Eskiden ne kadar énemli sahsiyetlerle gorisiiyormus, ediyormus.
Simdi bakinca ¢ok eskilerde kalmis bir hayal gibi geliyor” sézlerinin de-
vaminda Sinan'in sorusu izerine bu 6nemli sahsiyetleri "Ne bileyim iste,
okul muidirleri, milli egitimden memurlar sunlar bunlar...” olarak siralar.
Sinanin “Bunlar mi 6nemli dedigin gahsiyetler?” sorusu ve tepkisi ise
tagranin 6nem verilen karakterlerindeki dontisimi agisindan onemli-
dir. Annenin 6nemli kisi algisi ile Sinanin 6nemli kisi algis1 arasindaki
fark tagrada yasanan dontisiimden ve merkezi temsil eden eski figiirlerin
¢okiisinden kaynaklanmaktadir. Anne eski giinleri, evlilik ile yaklastig:
merkezin ona sundugu imkanlar1 6zlemekte ve anmaktadir. "Kéyun ba-
tiin gocuklar: dolusurdu eve senin oyuncaklarinla oynamak igin. Bolluk
icinde rahat bayudiniz. Her istedigin alindi” sézlerinde eski statii ve bu
statiintin getirdigi maddi imkanlara ¢zlem gorilmektedir.

Tasrada doniisimun vurgulanmasi agisindan énemli bir nokta da
biri geng kusak digeri ise daha 6nceki kusaga ait iki kadin karakterin
evlenme tercihleridir. Anne Asuman'in evlenme tercihi, kagma gibi bir
bagkaldiriyla birlikte, 6gretmen olurken geng kusad: temsil eden Hati-
ce'nin tercihi kuyumcu olmustur. Tagrada; okumus, aydin, farkli ve mer-
kez olmay1 simgeleyen 6gretmen figiiri gerilerken, zenginligi simgele-
yen kuyumecu, isadamu gibi figiirlerin ylkselisi s6z konusudur. Filmde bu
degisimin sancilari ve gerginligi daha gok anne tizerinden verilmektedir.
Annenin yasadidi yogun gerginligin nedeni ise 6gretmen esin degisme-
sinden degil, 6gretmen esin eski statiisiini ve maddi imkanlarini kaybet-
mesinden kaynaklanmaktadir. Nitekim anne, evlilik gerekgesini anlatir-
ken esinin aslinda degismedigini “"Herkes paradan puldan séz ederken
mal milk hesab1 yaparken o topragin kokusundan kuzulardan, ¢ayirlarin
renginden falan bahsediyordu. Hala da &yle ya. $Simdi kiziyoruz sinir olu-
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yoruz boyle konusmalarina belki artik ama. O zaman o kadar glizel ge-
liyordu ki!” sozleri ile belirtmektedir. Anne karakteri tagrada egitimden
maddi varhiga dogru gerceklesen degerler dontisiminden etkilenmis
olup esinin “para getirecek” mesgaleleri olmamasindan dolay: duydugu
uzunti ve kizginlig agikega ifade eder hale gelmistir. Annenin davranis ve
olaylar karsisindaki tavirlarini belirleyen statli ve maddi imkanlardir. Ni-
tekim bu noktada, Sinanin yazdi§: kitap kargisinda yasadig: mutluluga
ragmen kitab1 okumamais olmasi ve esin emekliligi sonrasi evdeki egyala-
rin yenilenmesini mutlulukla anlatmas: dikkat ¢ekicidir.

Tasrada yasanan bu déniisim ve dontisimin getirdigi gerginligin
ortasinda uiniversite okumus, 6gretmen aday: Sinan karakteri gelgitleri
icinde barindiran bir karakter olarak goériilmektedir. Ogretmen statii-
stiniin déniisimiini goren ve bundan dolay: umutsuz olan, yazar olma
¢abasini kurtulusu olarak goren karakter bu ugurda birgok seyi feda et-
meye hazirdir. Kitabini bastirmak igin belediye bagkanina ¢opciilik bile
yapabilecegini soylemesi, ailesindeki yasglilarca kutsal gorulmiis ama
unutulmus eski bir kitabi ve babasinin baglandid: bir képedi bu ugurda
satig), Sinanin yazarlik hedefine nasil baglandigim1 gostermektedir. Si-
nan bir yandan hedefe ulagmaya galisirken bir yandan yaptiklarinin ge-
rilimini yagiyor olarak resmedilmektedir. Gérdigu kdbuslarin yani sira
yazar Stileyman'a sordudu soru izleyiciye bu noktada kendisini strekli
sorgulayan bir karakteri sunmaktadair:

Sinan: Mesela sizin artik gézden cikardiginiz bir esyaniz var. Insan-
larin gogu ona kutsal goziiyle bakiyor ama neticede o bir egya. Simdi
sizin artik gozden g¢ikardiginiz bu esya birinin 6yle isine yarayacak
ki belki insanligin bir adimecik ilerlemesine bile katk: saglayabilecek.
Simdi amacina ulagabilmek igin sahibinin farkinda olmadid o esyaya
el koymak algaklik midir, degdil midir sizce?

Diger taraftan yazar olma gabasi da Sinan'a tagraya ait bir gerilimi
yuklemektedir. Sinan karakteri piyasanin ve merkezin tagrali yazardan
beklentisi olan yereli yazma, tanitma ve otantiklestirmeye direnen ama
sonuca ulagsamayan bu anlamda da piyasalagma karsisinda kaybeden bir
karakterdir. Tagrada doniisimi arka planina alan ve bu déniisimun ya-
rattid1 gerilimi karakterler izerinden igleyen film, 6éykiintin 6nemli bir
kismini olusturan ve metaforlagtirilan kuyu ile son bulmaktadir. Oku-
mus 6gretmen Idris'in “Kurbaga varsa su vardir” bilgisine dayali olarak
kendini adadidy, koyliler tarafindansa ondan su ¢ikarmaya ugragmanin
bos bir gaba olarak gérialdigi kuyu, filmin sonunda Sinan'in segecedi iki
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yolun da giktign yerdir. Birinci yol, Sinan'in kuyudaki intihari; ikinci yol
ise, babasinin basgladi§1 ise devam etmesidir. Sinan ikinci yolu segerek
babasinin verdigi miicadeleyi devam ettirip, bilginin ispat1 igin kuyuda
suyu aramaya devam eder. Bir anlamda yasanan piyasalagmaya karsi ve-
rilen muicadeledir bu bilgiyi ispatlama gabasi. Bu durum ahlat agaci ol-
may1 kabullenme olarak da okunabilir. Béyle bir okuma agisindan Ogret-
men Idris'in ahlat agaci ile ilgili sézleri énemlidir: "Herkesin bir tabiat
var tabii ondan kacis yok. Is onu kabullenip sevebilmekte ahlatin meyvesi
de sekilsiz mesela dedigin gibi cok. Ama bazen onunla kahvalti ediveriyo-
rum burada o kadar giizel geliyor ki Diger taraftan kuyu metaforu tasra
edebiyat1 tartismalarindaki "kalemin kagida degdigi yer” cimlesine de
bir gondermedir. Bu anlamda filmde de insanin merkezinin "kazmanin
topraga degdigi yer” ya da "insanin hayata degdigdi yer” olarak gorildi-
guna yorumlamak da mumkindir. Filmin genelinde topraga, dogaya,
hayvanlara yapilan vurguyla birlikte distuntldiginde bu yorumlama
anlaml hale gelmektedir.

Sonug

Modernlesme siirecimizin bir tirtinii olan tasra kavrami ancak karsisina
merkez kavrami konularak tanimlanabilen bir kavramdir. Tasra, kir ya
da koyden farkl bir anlama sahip bir mekan ve bu mekana ait davranig
bicimleri olarak ortaya gikmaktadir. Sosyal bilimlerdeki tim kavramlar
gibi tagra kavraminin igerigi de zamanla degismekte farkli anlamlar ka-
zanabilmektedir. Ancak genel bir tanimlama yapildiginda tagranin g
ozelligi 6ne gikmaktadir: Digarlikli olmak, ikincil olmak ve yoksun olmak.
Tagra en genel bigimiyle merkeze gore disarlikly, ikincil ve merkezin im-
kanlarindan yoksun olunan yerdir. Tagrali davranis: da bu 6zellikler dog-
rultusunda sekillenmektedir.

Turk sinemasinda tagra farkli bigimlerde stirekli yer almigtir. Fark-
11 bakis agilar: ile olsa da Tirk sinemasinda tasranin, tasraya ait simge
ve degerlerin ve tasra- merkez iligkisinin stirekli yer aldigimi gérmek
miumkindir. Ahlat Agaci filmi tasra ile merkez arasindaki gerilimli iligki
turtini ele alan bakis agisina 6nemli bir 6rnektir. Diger taraftan filmin
tagradaki doniisime odaklanmasi ve merkezin eski temsillerinin bu doé-
niugsumle birlikte yasadiklar: siireci resmetmesi, tasranin ginimuizde
geldigi noktanin tartigilmas: bakimindan 6énemlidir.

Ceylan'in Ahlat Agact filmi genel olarak toplumsal degisme ile bir-
likte tasrada yasanan doniisiime ve bu dénlisimiin sonucunda tasrada
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merkezi temsil eden figirlerin ¢okiistine odaklanmakta ve bu doniisi-
mun tasrada yarattigi gerilimi islemektedir. Modernlesme stireci igeri-
sinde merkezin tasrada olusturdugu adaciklar tasrada digarlikli, ikincil
ve yoksunluk duygularini pekistirmistir. Sehir kultipleri, askeri gazino-
lar, 6gretmenevleri, meydanlar ve heykeller gibi mekansal adaciklarin di-
sinda ozellikle okumus burokratlar tagrada merkezi simgeleyen figiirler
olmustur. Ceylan, filminin merkezine bu figlirlerin en 6énemli temsille-
rinden biri olan 6gretmeni almakta ve tagsrada degisimi ve eski figirle-
rin ¢oklistini 6gretmenlik izerinden vermektedir. Bu ¢okiis piyasalasma
mantiginin tagraya yerlesmesi ile gergeklesmekte ve okumus, aydin 6g-
retmen, piyasalasma karsisinda gerilemektedir. Bu doniisimn merke-
zinde yer alan Ogretmen Idris karakterinin yasadiklarinin zaman zaman
gegmisine ait bilgilerle birlikte verilmesi yasanan degisimi gosterme ga-
basidir. Ge¢gmise ait bilgilerle birlikte degerlendirildiginde aslinda degi-
senin karakter degil, toplumsal durum oldugu gorilmektedir. Ailesinin
ve toplumsal gevresinin Ogretmen Idris'e bakisini, yasanan toplumsal
degisim etkilemektedir. Bu durum okumus olmanin tartisildign diger
karakterlerle desteklenmekte ve 6zellikle yerel is adamu ile Sinan karak-
teri arasinda gegen uzun diyalog ile garpici bir bigimde ortaya konul-
maktadir. Sinif 6gretmenligi mezunu Sinan karakterinin 6égretmenlige
bakisi, 6gretmenlik ile ilgili s6zleri ve 6gretmenlik disindaki arayislar:
da 6gretmen figirinin tasrada geldigi noktay: gostermesi bakimindan
6nemlidir. Diger taraftan bu konu ile baglantili olarak degerlendirildigin-
de filmde harabe halini almig ve artik depo olarak kullanilan koy okulu
betimlemesi dikkat gekicidir.

Piyasalagmanin tasraya bir diger yansima bigimi yerel olanin pa-
zarlanabilir olmasi ile ilgili olarak ortaya konulmaktadir. Sinan karakte-
rinin baglica amag edindigi yazar olma gabasinin filmde yer alig bigimi
tagranin ancak otantik bir hale getirilerek maddi bir deger kazanabildi-
gini, merkezin onu bu pazarlanabilir hali ile gérmek istedigini goster-
mektedir. Yazar olma hayalindeki Sinanin 6éntine stirekli yereli yazmak,
yereli masalsi hale getirmek gibi hedefler gitkmaktadir. Tagrali bir yazar-
dan beklenenin, tasrasini pazarlamak oldugu mesaji giigli bir bigimde
verilmektedir.

Filmin ylriattigt bir diger tartisma ise edebiyatin merkezi tizerin-
den insanin merkezinin neresi oldugu tartigmasidir. Bir sempozyumun
sonu¢ metnindeki “kalemin kagida degdigi yerdir edebiyatin merkezi”
(Erbas & vd., 2015, s. 15) ciimlesi tizerinden Ceylan, insanin hayata deg-
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digi yere, insanin merkezine odaklanmaktadir. Bu noktada filmde zaman
zaman topraga yapilan vurgu ve filmin merkezine yerlestirilen kuyu ve
kuyudan su ¢ikarma gabas: insanin merkezi konusunda filmin genel an-
layigini gostermektedir. Filmin hemen basindaki Yunus Emre'nin "Hor
bakma sen topraga / Toprakta neler yatar? / Kani bunca evliya / Yuz bin
Peygamber yatar” dértliguniin kullanilmasi, 6gretmen Idris'in kendisini
dogada, hayvanlarda ve toprakta bulmas: ve umutsuz bir karakter olan
Sinan'in filmin sonunda kuyuda su arama gabasi ile insanin merkezi iga-
ret edilmektedir.

Sonug olarak Nuri Bilge Ceylan'in Ahlat Agaci filmi piyasalagma-
nin tagrada ortaya gikardigi doniisim sonrasinda, ginimuzde, tasra,
tagralilik, ve tagrada insanin merkezini aramasi konularini irdeleyen bir
tartigma yurtitmekte ve tasranin ginimuzde aldig1 bigimi ve bu bigimin
ortaya gikardigi davraniglar: garpic bir bigimde gostermektedir. Bireyin
mekanla iligkisinin farkli boyutlarini merkez-tagra ikilemi gergevesinde
mercek altina alan bu eser, literatirde genis yer bulan merkez-tagra tar-
tismalarina énemli bir katki sunmaktadar.
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