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oz

18. yiizyilda Aydinlanma ile birlikte séz konusu olmaya baslayan aklin
tistiinliigti, bilim, deney wve bilginin onemi, Avrupa'da doniisiimlerin
yasanmasinda etkili olur. Cagin en miihim gelismelerinden biri olan Sanayi
Devrimi, ona eklemlenen Endiistrilesme ve Makinelesme, kentlerin cehresini
ve yasam kosullariny/bicimlerini degistirirken bu vesileyle modern ve ¢agdas
bir toplum yapisimin olusmas: yoniinde de temeller atilir. Modern ve ¢agdas
olma yolunda Mz kazandiran gelismeler, bazi sanatgilarn  iizerinde
farkindalik olusturarak cagdas konulara sicak bakmalarina sebep olur.
Gelisimin tamiklar: olan bu sanatgilardan bazilar, ¢aga damgasini vuran
gelismeleri resim planmina aktarirken, bazilar: da somiirgelesme emellerinin
solugunu hissettirdigi farkli cografyalar: tuvallerine yansitirlar. Cagdas
yasamm yabancilasma ve yalmizlik gibi insan psikolojisi tizerindeki sarsici
etkileri de zaman zaman Avrupali ressamlarin resmettigi konular arasinda
yer alir. Gelisimin varacag: noktaya kayguyla bakan sanatcilar, bir siire sonra
Avrupa'dan uzaklasarak diger medeniyetleri/kiiltiirleri tanimaya yonelir ve
bu sanatcilar, modernlesmenin Tiizerlerinde yaratti§r baskidan kacarak
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"primitif" kiiltiirlere sicak bakmaya, endiistrilesmenin ve modern yasamin
kusattig1 cagdas diinyalarinda eksik olan "saf enerjinin" kaynagina ulasmaya
koyulurlar. Gelisimin varacagi noktaya kaygiyla bakan, bununla yiizlesen
sanatgilar ise "gelisim kiiltiiniin" geri tepen bir silaha doniismesine,
kitlelerin yikimina sebep olmasia sahitlik ederler ve sanatlarina yanswyan da
saf korkunun kol gezdigi vahset ve kabuslar olur.

Anahtar Kelimeler: Endiistrilesme ve Sanat, Sanat ve Cagdaslasma,
Primitif Sanat, Kiilt, Gelisim.



Aydinlanmadan Modern Zamanlara:
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FROM ENLIGHTENMENT TO MODERN TIMES:
THE CULT OF PROGRESS AND ITS REFLECTIONS
ON PAINTINGS

ABSTRACT

The supremacy of reason, science, experiment and knowledge that determined
the Enlightenment in the 18th century, were effective in transforming
Europe. While the Industrial Revolution and Mechanization articulated in it
changed the cities' faces and the living conditions, the foundations were also
laid for the formation of a modern and contemporary social structure.
Developments of being modern and contemporary, create awareness for some
artists and make them look at contemporary issues. Some of these artists,
transferred developments/progress that marked the era to the painting plan,
while others choose to paint the different geographies of colonization. The
shocking effects of contemporary life on human psychology also painted by
European painters in that time. In the 19th century, artists who were
uncomfortable with the power of progress, left Europe and set out to look
closer to the primitive cultures, paint them and reach the source of pure
energy missing in their contemporary world. And in the 20th century, some
artists, whom witnessed the transformation of the cult of progress into a
backfire, causing destruction of masses by wars, reflected the savagery and
nightmares of pure fear in their artworks.

Keywords: Industrialization and Art, Art and Modernization,
Primitive Art, Cult, Progress.
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GIRIS

18. yiizyildaki Aydinlanma ve Endiistri Devrimi ile baglantili olarak
bilim, teknoloji ve endiistri alanindaki yeniliklerle 6nemli gelismeler
kaydeden Avrupa, 19. yuzyilda kendini diger cografyalarda
yasayanlara kiyasla '"distin" ve "zirvede" konumlandirmistir. Bu
gelismeler kimilerinde daha aydinlik, daha parlak bir gelecege ulasma
istegini dogururken, kimilerinde de ‘sonu nereye wvaracak?"
diistincesiyle bir karabasana dontisme kaygisini da beraberinde
getirir. Sanatcilar, gelisimin taniklar: olarak tiim olan biteni anlamaya
ve eserlerinde anlatmaya calisirlar.

Bu calismanin amaci, gelisim kiiltiintin, aydinlanma ile birlikte s6z
konusu olmaya baslayan endiistrilesme, makinelesme, modernlesme
ve cagdaslasmanin 18. yiizyildan itibaren farkli cografyalardaki yapict
ve/veya yikici etkilerinin resim sanatina yansimalarini tespit etmektir.

Bunun icin calismanin baslangicinda Yeni Cag'in sonuna dogru
Sanayi Devrimi ile 6ne c¢ikan 1ngiltere'den bahsedilerek o6rnekler
verilmis, sonrasinda Fransa'min, -gelisim kiiltii baglaminda- bulundugu
noktayr farkli bir cografyada, Oryantalizm soylemiyle Dogu
tizerinden nasil tekrarladig1 6rneklendirilmistir.

Calismanin devaminda 19. yiizyilda Ingiltere'de Sanayi Devriminin
olumsuz etkilerinin tuvale nasil yansidigina, kesifler ©ncesinde
Amerika yerlilerinin stirdiigti yaban ve dogal yasamin huzurlu
etkilerine, kesifler sonrasinda yerlesik hayata gegcis, "yeni" bir diinya
kurma amaciyla Bati'dan gelen "beyaz adamin"! kitay1 istilasi, bu
istilanin dogal yasam ve yerli irk tizerinde neden olabilecegi/oldugu
yikimlara 6rnekler verilmistir.

Gelisim kiiltiintin farkli cografyalardaki etkisi, 18. ve 19. yiizyilda
Yeni Zelanda ornegiyle stirdurtilmiis; Amerika yerlilerinden farkl
olarak Maorilerin "medeni" Bati'y1 reddetmek yerine kabullendikleri
ve melez bir kimligi nasil igsellestirdikleri gosterilmistir.

1 Beyaz adam: Somiirge tilkelerinde yerlilerin, somiirgeciler i¢in kullandig:
s6z. www.tdk.gov.tr (Erisim: 09.04. 2019)
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Yakin Cag'daki gelisim kiltti ve etkileri calismanin devamim
olusturmus; bu kapsamda 19. yiizyil sonlarinda Fransa/Paris
orneginden yola c¢ikarak degisen/gelisen kent c¢ehresi, modern
yasamla birlikte s6z konusu olmaya baslayan yeni yasam bicimleri ve
bu yasam bicimlerinin Empresyonist ressamlarin tuvallerine nasil
yansidig1 orneklendirilmistir. Bununla birlikte modern yasamin ve
gelisimin kaosa neden oldugunu diisiinen sanatcilarin bu diinyadan
kacarak primitif kultiirlere yonelmesi, bu kiiltiirlerden beslenerek
modern sanatin baglamasina vesile olmasi da orneklerle alti ¢izilen
diger bir konu olmustur.

Calismanin sonunda '"gelisimin sonu nereye varacak?" sorusunun
cevabi, sanat tarihinden carpici orneklerle verilmistir. Bunun icin
savas olgusu {iizerinden yola c¢ikilmis, gelisimin taniklar1 ve
kahramanlarinin  kendi yarattign top ve tiifegin, geri teperek
kendilerine nasil dondugli, savas temali yapitlar {izerinden
anlatilmistir.

Bu makale, konuyla ilgili sanat eseri {ireten sanatgilarin eserleri
tizerine genis kapsamli yapilan bir calisma olmamakla Dbirlikte,
iceriginde "gelisim kiiltiiniin" kitalararasi etkilerinin resim sanatindan
orneklerle tespit edildigi genel bir bakis agis1 yansitilmustir.

1. DEVRIM RUHUNUN SANATTAKI YANSIMALARI:
INGILTERE'DEN JOSEPH WRIGHT DERBY ORNEGI

18. ylizyilda Avrupa’da yeni bir ¢igir acan ve bu ytiizyila damgasm
vuran en 6nemli gelisme, Ingiltere'de gerceklesen ve biiyiik oranda
makinelesmenin iiriinii olan Sanayi Devrimi'dir.2 James Watt'in buhar
makinesini icadi, Abraham Darby'nin eritme firinlarinda odun
komiirtt yerine kok komiirtinii kullanmaya baslamasi, John Kay,
Richard Arckwright ve Edmund Cartwright'in tekstil sanayiindeki
makine uygulamalar1 bu devrimin baslica olaylar1 arasinda yer alir
(Hangerlioglu, 2001: 343).

2 Orhan Hangerlioglu, Avrupa'da tic kez Sanayi Devrimi oldugundan
bahsetmektedir. Bunlardan birincisi, 1774'te Buhar Makinesinin
bulunmasi, ikincisi 1869'da Gramme Makinesinin icadi, tigiinciisii ise
fkinci Diinya Savasi sonunda bilgisayar ve otomasyon sisteminin
kullamilmastyla gerceklesmistir (Hangerlioglu, 1995: 355).
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18. ytizyilla damgasini vuran bu gelismeler, zaman zaman resim
sanatinda da yerini bulmustur. Ornegin Iplik Biikme Makinasini icad
eden ve 1770'lerde Derbyshire'de kurdugu fabrikayla dokuma
sanayiinin kurulmasina éncii olan Richard Arckwright, Ingiliz ressam
Joseph Wright Derby'e fabrikasinin resmini yapmasi i¢in siparis
vermistir (Olusoga, 2018). Joseph Wright Derby'nin resimleri, tiretimle
alakali olmayip arka planda dokuma fabrikalarmin yer aldigi, kirsala
ait huzur duygusu uyandiran manzaralardir (Gorsel 1-2).

1. Joseph Wright Derby, Gece 2. Joseph Wright Derby,
Arkwright'in Koton Fabrikalar;, =~ Arkwright'in Koton Fabrikalari,

1782, tiiyb, 99.7x125.7 cm, Ozel 1796, tiiyb, Boyutlar1 (?),
Koleksiyon Derby Museum and Art Gallery

Joseph Wright Derby, bilim ve teknolojinin yeni bir diinya
yaratmadaki etkisinin, aydinlanma felsefesi ile baglantili olarak aklin
usttinltigtiniin, bilimsel metoda duyulan inang ve sarsilmaz giivenin
farkindadir. Yasadigi cagda bilim, bilimsel metot, yeni bir diinya
yaratmaya olan inancin vazgegilmez bir unsurudur. " Vakum Pompas:
I¢inde Bir Kus Deneyi", Derbynin bu mevzular {izerine ne denli
yogunlastiginin gorsel bir ornegidir (Gorsel 3). Resimde bir bilim
adami, papagani cam bir fanusa koyar ve yavas yavas fanusun
icindeki havay1 pompalayarak bosaltmaya baslar. Azalan oksijenle
birlikte kus yavas yavas bogulur. Odada bulunanlardan bir kismi
deneyi dikkatle ve hayranlikla izlerken bir kismi da korku dolu bakis
ve jestlerle takip etmeye calisirlar. Resim, yiizyiin yeni inang
sisteminin, bilimin yasam tizerindeki tartisilmaz tistiinltgtinti kanitlar
(Morgan, 2018).
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3. Joseph Wright Derby, Vakum Pompast Icindeki Bir Kus Deneyi,
1768, tiiyb, 1,83x2,44 m, National Gallery, London

Ote yandan resim, cagin korkularindan birine de gonderme yapar;
"bilim, makinelesme ve gelisim, bunlar fanus icinde 6len kus gibi
hayati bir bedel karsiiginda mi var olacaktir?" Gelisime ket
vurduranlar, feda mi edilecektir? (Gorsel 3)'teki resim detayinda
deneye bakmaya korkan gen¢ kizi gercekleri gérmesi icin uyaran
baba, dikkat ceker. Kizini sakinlestirmek yerine deneyi isaret ederek
etrafinda olup bitenlere gozlerini kapamamasini, bakmasini, bakarsa
ogrenebilecegini  ogiitlemektedir. Bilgiye ancak bu sekilde
ulasabilecektir. Joseph Wright Derby, dénemin bilimsel ve teknolojik
gelismelerine gonderme yapan benzer resimleriyle? Sanayi
Devriminin ruhunu sanat alaninda yansitan ilk isimlerden biri olarak
tarihe gecer.

2. GELISIM KULTUYLE PARALEL BiR MiSYON: FARKLI
COGRAFYALARDA BILGININ PESINDE

18. ytizy1l sonlarinda, Avrupa'da aklin tsttinliigtine duyulan giiven,
bilimin, bilginin git gide artan 6nemi, Batimin gozlerini Dogu'ya
cevirmesinde de etkili olur. Dogu, tim gizemiyle merak edilen bir
yerdir. Medeniyetlerin besigidir. Napolyon 1798'de Misir'a sefer

3 '"Giines Sistemi Uzerine Ders Veren Filozof (1766)", "Fosforu Kesfeden
Simyaci (1771)" ve "Simyaci (1795)" sanat¢inin bilim alanindaki gelismelere
151k tutan resimleri arasindadr.
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diizenlerken yalmizca siyasi emellerine ulasmay1 hedeflememis,
yanina bilim adamlar1 ve sanatcilari da alarak burada bilimsel,
sanatsal calismalarin baslamasimi saglamistir. Bilim adamlari,
Kahire'de kurulan enstitiide Dogu'yu arastirarak Oryantalizmin ilmini
yapmus, Arkeologlar antik yerlerde kazilar gergeklestirmis ve paha
bicilmez degerdeki kiiltiirel varliklar1 su yiiziine cikarmiglardir.
Ressamlar ise Dogu'nun insanini, iklimini, cografyasini, kiiltiirel
mirasini, arkeolojik kazilarda ¢ikan eserleri resimlemis, bu
resimlerden yaymlar* yapilmis ve Dogu'yla ilgili gorsel kaynaklar
Avrupalilarin bilgisine sunulmustur (Gorsel 4-5).

= =

4-5. Description de I' EQypte'ten Misir'daki Arkeolojik Kazilar Sonucu
Bulunan Eserlerin Ciziminden 6rnekler

Dogu'ya yapilan seferlerin amaglarindan bir digeri de Bati'min, bir
zamanlar medeniyetlerin besigi olan ama sonradan "yolunu kaybeden"
Dogu'ya tekrar medeniyeti gotiirme istegidir. Misir Seferi
basarisizlikla sonuglanir, Napolyon tilkesine geri déner ancak Dogu
meraki hizm1 almistir. 19. yiizyilda Dogu, ozellikle Avrupali
ressamlarin akinina ugrar. Bu ressamlar, Avrupa'daki ¢agdaslarinda
oldugu gibi yeni ve degisen diinyayi, buluslari, endistrilesmeyi,
fabrikalari, makineleri, bilimsel deneyleri resmetmemislerdir. Onlarin
tuvallerinde Avrupalilar'in hayallerini siisleyen ve bu mekénlara
girmeleri imkansiz oldugundan c¢ogu da hayal triinii olan harem,
hamam ve esir pazari sahneleri yer alir. Avrupalilar tarafindan talep
goren bu tirdeki resimlerde sanatcilar, Dogulular1 vahsi, tembel,
kosntil, zevk ve sefa diiskiini, kiiltiirel mirasina sahip ¢ikmayan, cahil
bir toplum olarak gosterirken (Bayer, 2007) aslinda Batinin medeniyet
agisindan "dtekiden" ne kadar ileri olduguna vurgu yapmus olurlar.
Aydinlanma ve Endiistrilesmeyle birlikte cigir agan Avrupa'yt

4 Edward William Lane, Description de 1'Egypte, 1809, Impr. impériale,
Paris.


https://digitalcollections.nypl.org/search/index?filters%5Bpublisher_mtxt_s%5D%5B%5D=Impr.%20imp%C3%A9riale&keywords=&layout=false
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zirveye, bir bakima Dogu'da geriye dogru isleyen statik zaman
oturtmustur. Bilim ve teknoloji sayesinde gelisen ve ilerleme
kaydeden dinamik zamanli Batt'min "istiinliigii", Eugéne Delacroix,
Jean Leon Gerome, Ingres gibi Oryantalist ressamlarin resimlerinde,
dolayli olarak bir kez daha soylenmistir (Gorsel 6-8).

6. Eugene Delacroix, Cezayirli 7. Jean Leon Gerome, 8. Henri
Kadinlar, tiiyb, 1834, 180x229 Harem Havuzu, Regnault,
cm, Louvre Miizesi, Paris 1876, tiiyb, 74x62 cm, Granada'da
Hermitage Miizesi, Yargisiz Infaz,
St. Petersburg tuyb, 1870,
302x146 cm,
Musée d'Orsay

3. GELISIM KULTUNUN ETKILERI VE FARKLI YERLER:
AVRUPA, AMERIKA VE YENI ZELANDA'DAN
ORNEKLER

Oryantalist temal1 resimler yapmak, 19. ytizyilin baz1 ressamlarimna,
Sanayi Devrimi ile makinelesmenin dogal sonucu olan girtltiilii ve
karmasik ortamlardan uzaklasma imkani saglarken, kimi sanatcilar da
s6z konusu devrim siirecini yasayan sehirlerin degisen cehrelerini
tuvallerinde yansitmay1 cazip bulurlar. Bu stirecte kentlerde kurulan
fabrikalar, sehirlerin siluetini degistirir ve yeni olusan "sanayi kenti
silueti", ressamlarin yapitlarindaki yerini almaya baslar. Bu konuya
egilenlerden biri de Ingiliz ressam William Turner’dir. Sanatcinin
Dudley kenti manzarasinda, dénemin Ingilteresinde endiistrinin
kalbinin attig1 yeri gortirtiz (Gorsel 9). Resmin arka planinda, harabe
halindeki kalesi ile eski kent, bununla birlikte gelenek ve inancin
sembolii olan kilise gorulir. Yakin planda ise hizim1 almis
endiistrilesmenin modern diinyasina ait, dfkeli alev ve dumanlarini
etrafa sagan bacalar yer almaktadir. Turner yapitinda, fabrikalar ve
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makinelerin, ge¢mise gomdiigii eski yasam tarzim1 ve modern
diinyanin ¢atismasini gozler oniine serer. Dudley gibi endiistrilesme
yarisina katilan kentlerin ¢ogalmaya baslamasi, toplumda felaketler
silsilesini de beraberinde getirmistir. Turner, Dudley manzarasinda
"sanayi kentinin" olumsuz etkilerini yansitirken, diger resimlerinde 19.
yiizyilda endistriyel ilerleme ve makinelesmenin neden oldugu isci
smnifindaki asir1 kalabalik, issizlik, fuhus, yoksulluk ve salgin
hastaliklar gibi endise verici sonuglara yer vermez.

9. William Turner, Dudley, Worcestershire, 1832, Kagit Uzerine
Suluboya ve Guvas, 288x430 cm, Tate Museum

19. ytizyilda Amerika kitasinda ise sanatcilarin resimlerindeki ilham
kaynagi, endiistrinin heniiz ulasamadig1 ve yozlastiramadig: bakir
yerlerdir. Bir grup sanatci, bu el degmemis ugsuz bucaksiz dogayi,
manzaralarinin ana temasi yapar ve bu manzaralar:1 kutsal bir 1sikla
yikarlar (Gorsel 10-12). Tanri’min gizli elinin dolastigi bu
manzaralarinda, bir ulusun dogal tarihini, daglarmi, yamaclarm,
selalelerini, vadilerini betimlerler.
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10. Thomas Cole, 11. Frederic Edwin Church, 12. Harriet
Schroon Dagy, Firtina Niagara Selaleleri, 1857, tiiyb, Cany Peale,
Sonrasi, 1838, tiiyb, 180x230 cm, National Gallery Kaaterskill'de

99x160 cm, Clevalend of Art, Washington Karanfil Agaci,
Museum of Art 1858, tiiyb,
Ozel
Koleksiyon

Hudson River Okulu?® olarak taninan bu sanatc1 gruplasmasinin basini
ceken Thomas Cole, manzaralarinda ozellikle figiir kullanimiyla
dikkat ceker. Cole, manzaralarina siklikla Amerika'nin yerli halkini
dahil eder. Manzaranin azameti altinda ezilen bu figtrler, adeta
doganin bir parcast haline doniisiirler (13-15); ancak Cole'un
manzaralarindaki dogaya bagimli, onunla biitiinlesen, saf ve dolaysiz
bir yasam stiren yerli halk, bir siire sonra "beyaz adamin" yeni bir ulus
yaratma, gelisme ¢zlemiyle kaginilmaz olarak yok olma tehlikesi ile
kars1 karsiya kalacaktir. Yeni bir ulus yaratma cabasinda dogal olam
yok etmenin asama asama ters tepecegi, sonun baslangici olacagi
gercegi ise sanatqi tarafindan seri halindeki bes manzara resminde
alegorik olarak etkili bir anlatimla temsil edilmistir.

5 Hudson River Okulu: 1820-1880 yillar1 arasinda, gercek¢i manzara temast
tizerine yogunlagsan Amerikali ressamlar grubudur. Ozellikle Hudson
Irmag1 ve gevresini betimlemeleri nedeniyle bu adi almislardir (S6zen ve
Tanyeli, 1992: 106).

449

1JSI 12/2
Aralik
December
2019



450

1JSI 12/2
Aralik
December
2019

Zehra Canan BAYER

13. Thomas Cole, 14. Thomas Cole, 15. Thomas Cole,

Kaaterskill Selalesi, Mohikanlarin Sonundan Bir Niagara Selaleleri
Detay, 1826, tiiyb, ~ Sahne, Detay, 1827, tiiyb, Uzaktan

109x92 cm, Ozel 64.5x89.1 cm, Wadsworth ~ Gortintimii, Detay,
Koleksiyon Atheneum Museum of Art, 1830, tityb, 48x61
Hartford cm, Art Institute of
Chicago

Cole, manzara serisinde sirasiyla Yaban Evre, Arcadia olarak
adlandirilan Yerlesik Yasama Gegis Evresi, imparatorlugun kuruldugu
Ideal Evre, ardindan imparatorlugun Cokiis Dénemi ve sonrasinda da
harabe haline gelisi temsil edilir. Serinin ilk resminde, "ilkel" yasam
temsil edilmistir (Gorsel 16). Resmin sol alt kosesinde, bir geyigi
avlamak i¢in kosan avei figiirti yer alir (Gorsel 16a). Resmin orta
boliimiinde de yine av hadisesini gerceklestiren yerliler temsil
edilmistir. Arka planda ise, sag kosede avcimin kabilesi, hayvan
postundan yapilmis cadirlarinin oniinde ates yakmislardir ve dans
etmektedirler (Gorsel 16b).

16. Thomas Cole, 16a-16b. Thomas Cole, imparatorluk

Imparatorluk Siireci: Yaban Stireci: Yaban Evre, Detay
Evre, 1834, tiiyb, 99.7 x
160.6 cm, Metropolitan
Museum

Serinin ikincisinde, pastoral bir manzara esliginde yaban hayattan
kopus ve yerlesik hayata gecis temsil edilmistir (Gorsel 17). Tarim ve
hayvancilik baslamistir. Resimde, tarlasini siiren bir ¢iftci, koyunlarim
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otlatan bir ¢oban betimlenmis, ideal bir diinya yaratilmistir ve bu
huzurlu ortamda miizik, dans ve siir kesfedilmistir (Goérsel 17a).

17. Thomas Cole, imparatorluk 17a. Thomas Cole, 1mparatorluk
Stireci: Arcadia, 1834, tiiyb, Stireci: Arcadia, Detay
99.7x160.6 cm, Metropolitan

Museum

Resim, bu toplulugun alacag yonle ilgili ipuglar1 da barindirmaktadar.
Resmin arka planinda, sag kosede yapim asamasindaki kayik, yoniin
belirleyicisi olacaktir (Gorsel 17b). Bu kayig1 yapanlar, ona binecek ve
medeniyete dogru yol alacaklardir. Bilinmeyen yerler, tilkeler
kesfedilecektir. Gelisim, kagimilmazdar.

17b. Thomas Cole, Imparatorluk Siireci: Arcadia, Detay

Insanoglunun kazanabilecegi en biiytik basarilardan biri sayilabilecek
imparatorluk kurmak, serinin tglincii resminde gorsellesir (Gorsel
18). Antik diinyaya ait mimari formlar resmin dortte tigtinii kaplar.
Tapinaklar, heykeller, imparatorluga ait hem ticaretin hem de savasin
sembolleri olan yelkenliler, borazan calan askerler, zengin dekoratif
unsurlar, demokrasinin dogdugu uygarlig1 temsil eder. Ote yandan
resimde, Cumhuriyetci degerleri yansitan bu ortami tersine geviren
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bir figiir de yer alir. Bu figir, filin tistiinde sahneye dahil olan
imparatordur (Gorsel 18a). Imparator, bir demagogdur, bir
"halkavcisi"dir.6 Halkinmi yikima siirtikleyecektir. Serinin dordiincii
resmi de iste bu yikimui tiim carpiciligy ile gozler 6niine serer (Gorsel
19). Imparatorluk Cehenneme dénmiistiir, resim planma ¢okiis ani
yansir. Her yerde yangin ve yangindan kagan insanlar vardir.
Uygarligin/ gelisimin sembolii olan Antik unsurlar, mimariler yerle
bir olmaktadir. Sehir, kusatilmistir ve saldir1 altindadir. Saldiranlarin
kimligi belli olmamakla birlikte gtiglii bir baska toplumu -ki giic
kazanmis kirsala gonderme yapiliyor olabilir- koleleri ya da i¢ savas
kahramanlarimi temsil ediyor olabilirler. Ahlaki yozlasma, bu ideal
uygarligin sonunu getirmistir, medeniyet tepetaklak olmustur ve bu
manzarada tek bir eksiklik vardir, o da dogadir.

18. Thomas Cole, imparatorluk 18a. Thomas Cole, imparatorluk
Siireci: imparatorluk, 1835-36, Siireci: imparatorluk, Detay
130.2x193 cm, tiiyb,
Metropolitan Museum

Serinin son resminde harabeye dénen uygarlig goriiriiz. Bir tane dahi
insan figiirti yoktur. Uygarhigm temsili Antik yapilar yikint
halindedir. Zenginlik, gorkem, yerini 1ssiz, harap bir manzaraya
birakmistir. Doga, yeniden somiirgelesmistir (Gorsel 20). Sanatci
aslinda bu resimlerle, izleyenlere Antik Yunan ya da Roma dénemini
yansitma cabasinda degildir. Sanat¢inin baktigi nokta, 19. yiizyil
Amerikasi'dir. Yuizyil ortalarinda Amerikan toplumu, bir kesisme
noktasindadir; ya kurulusundaki degerler, prensipler devam
ettirilecektir ya da gittikce daha fazla alan kaplayan ana karasiyla
ticari, endiistriyel ve kentlesmis bir topluma evrilecektir. Amerika'nin
dogal tarihini gorsel olarak belleklere kaziyan Thomas Cole, bu

6 www.tureng.org (Erisim: 09. 04. 2019)
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serisinde aslinda bir yandan da oziiyle baglarmi koparan tiim
topluluklarin, pusulalarini nasil yitireceginin mesajini vermektedir.
Amerika'nin dogal tarihi ve onun vazgecilmez bir pargas:i olan
yerlileri, yasadiklar1 topraklardan zorla c¢ikarip acimasiz yasam
kosullarinin hiikiim stirdtigi topraklara stiren, gitmekte direnenleri
ise acliga mahkam edip katleden "Beyaz adamin" yaptig1 gibi.

19. Thomas Cole, hnparatorluk 20. Thomas Cole, imparatorluk

Siireci: imparatorlugun Cokiisti Stireci: Harabe, 1836, tiiyb,
1836, tityb, 99.7x161.3 cm, 99.7x161 cm, Metropolitan
Metropolitan Museum Museum

Yeni bir ulus yaratma giidiisiiyle hareket eden "Beyaz adam", 19.
yiizyil ortalarinda Amerikali yerli halka karsi acimasiz bir tistiinliik
saglamustir. Bu acimasizliga maruz kalanlar, Amerikali ressam George
Catlin'in eserlerinin ana konusunu olusturarak belleklere kazinmistir.
Catlin, Amerikamin Bati simirina yaptigt bes gezi sonunda, bugiin
neredeyse kaybolmus bir kiiltiire ait ytizlerce kadin ve erkek yerlinin
portresini yapar (Gorsel 21). Sanat¢inin 1830'larmn ilk alti yilinda,
Kizilderililere ait gerceklestirdigi portrelerin sayist 600t agkindar.
Catlin, portrelerde St. Louis'de, Missouri Nehri civarinda yasayan
Mandan, Crow, Blackfeet, Cheyenne kabilelerinin de dahil oldugu elli
Kuzeyli kabileden kabile seflerini, savascilari, kahramanlari, kadinlar:
ve cocuklar1 gercekci bir anlayisla betimler (Eisler, 2013: 1). "Kizilderili
Sanat Galerisi"” ismini verdigi bu portreleri, 6nce Amerika'da sonra da
ingiltere, Fransa ve Belcika'da tarmitir. Catlin'in kizilderilileri, birkag
kabilenin tiplemeleri degil, her biri, mensup olduklar1 kabileleri temsil

7 George Catlin'in "Kizilderili Sanat Galerisi", 2002 yilinda Smithsonian
American Art Museum, Renwick Gallery'de sergilenmistir. Sergi katalogu
ve sergiyle ilgili detaylt bilgi i¢in
Bkz.https:/ /americanart.si.edu/books/ catlin-indian-gallery;
https://2.americanart.si.edu/exhibitions/online/ catlinclassroom/cl.html
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eden ve kimlikleri olan bireylerdir (Gorsel 22). Catlin, portreler
disinda  Kizilderililerin =~ yasadiklar1  yerlerden  manzaralari,
yasamlarini, yasantilarini, ritiiellerini de resmetmistir (Gorsel 23-24).
Soyu tiikenme tehlikesi ile kars1 karsiya kalan bir irkin gorsel kaydim
yapmus, bu irki imgede korumus ve saklamistir. Ote yandan sanatg,
bu resimleri Romantik bir ruhla yapmis ve Avrupa'da ticret
karsihiginda gezilen bir galeride, "gelisimin kahramanlarimn"
begenisine sunmustur.

21. George Catlin, "Kizilderili Sanat Galerisi" Enstalasyon, Renwick
Gallery, Smithsonian American Art Museum

Gorsel 22. George Gorsel 23. George Gorsel 24. George
Catlin, Stu-mick-o-  Catlin, Olmekte Olan  Catlin, Fort Union,

sucks, Kan Kabilesi Adam Icin Ritiiel Yellowstone Nehir
Sefi, 1832, yb, Gergeklestiren Sifaci,  Agzi, St. Louis, yb.,
73,66x60.96 cm, Blackfoot Kabilesi, 1832 28 x 36 cm.,
Smithsonian 1832, yb, 73,66x60.96 Smithsonian
American Art cm, Smithsonian American Art
Museum American Art Museum

Museum
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Amerikalr yerliler ise "beyaz adamla" ilk temaslarmi, kendi
perspektiflerinden yansitmislar; geleneksel sanatlarindan tasinabilir
esya ve giysiler tizerine Dbetimledikleri figiirlii sahnelerde
kaybettiklerini degil, "beyaz adama" karst kazandiklari zaferleri
resmetmislerdir. Cheyenne kabilesi sanatcilar1 tarafindan bizon derisi
tizerine renklendirilen figtirlu bir sahnede, 25 Haziran 1876
tarihindeki "Little Big Horn" ya da "Custer's Last Stand" savasi tasvir
edilmektedir (Gorsel 25). Savas, Amerikain Montana bolgesinde
gecer. Yarbay George A. Custer'mn onderligindeki bir boliik, Siular'la
savasir. "Oturan Boga"nin basinda bulundugu Siular'dan elli kisi
olurken, Custer ve bolugii tamamuyla katledilir
(https:/ /www.britannica.com/event/ Battle-of-the-Little-Bighorn).
Kizilderililer, Avrupa'da yayginlasan "beyaz adamin" ustunlugi
olgusuna, onlar1 katlettikleri savas sahneleriyle karsilik vermislerdir.
Bu resimlere gore yok olmakta/kaybolmakta olan, "Beyaz Adamin"
kendisidir (Gorsel 26).

S, :.’F’&%ic

& by e
A o

Gorsel 25. Little Bighorn Savasi,  Gorsel 26. Little Bighorn Savasi,
1878, Bizon Derisi, 116x87 cm, 1878, Savasin sahitlerinden "Beyaz

George Gustav Heye Center of Kus" tarafindan yapilan bir
the National Museum of the piktograf detay1, West Point
American Indian Museum, New York

Catlin'in yaptigr gibi yok olmaya yiiz tutan bir ki kanvasta
olumstizlestirmek, Amerika'dan ¢ok uzak diyarlarda, 1874 yilinda
Yeni Zelanda'ya giden Cekoslovak asilli sanatci Gottfried Lindauer'in
da misyonlarindan biri haline gelir. Baslangicta resimlerin siparisini
veren kesim Avrupali go¢menlerdir. Maorilerin gelecek kusaklar
tarafindan taninmasinda, kayit altina alinmasinda portrelerin ne denli
onemli oldugunun bilinci ve duyarliligindan hareketle bu portreleri
siparis etmislerdir (Gorsel 27-28). Ciinkii aynm1 Amerika yerlileri gibi,
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Maorilerin de soyunun tiikenmekte oldugu diisiincesindedirler. Ote
yandan gergekler farklidir; zira senelerce yasanan diisiisiin ardindan,
Maorilerin niifusu 1890'lar itibariye artmaya baslar. Go¢menlerin
aksine yok olmaya ytiiz tuttuklari icin degil atalarindan kalan mirasi,
kilttird, dili, gelenekleri ve anilar1 canli tutmak, yasatmak igin portre
siparisi verirler ve bunu yaparken de kurallar1 kendileri belirlerler.

Gorsel 27. Gottfried Lindauer, Gorsel 28. Gottfried Lindauer,
Tohunga-ta-moko, 1900 baslars, tiiyb, Tawhiao Matutaera Potatau
Auckland Art Gallery Toi o Tamaki =~ Te Wherowhero, 1882, tiiyb,
Auckland Art Gallery Toi o
Tamaki

Portrelerini, goriinmek istedikleri sekilde betimletirler. Avrupalilar,
siparis ettikleri Maori portrelerinde, resmi yapilan kisinin geleneksel
kiyafetleriyle betimlenmesini talep ederken, Maoriler "hibrit/melez" bir
anlatim ister. Yani kiyafetleri Avrupali'dir ama aym zamanda
geleneksel unsurlar1 da barindirir. Bu portreler, iki kiiltiir arasinda
gecis saglayabilen bir irkin portreleridir ve yalnizca birer ani objesi
degil ama ruhun imgede yasadig: birer ikondur ayn1 zamanda (Gorsel
29-30).
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Gorsel 29. Gottfried Lindauer, Gorsel 30. Gottfried Lindauer,
Tomika Te Mutu, Ngaiterangi Kabile Maori Kizi, y. 1874, tiyb
Sefi, Yeni Zelanda, y.1880, tiiyb, Museum of New Zealand
Avustralya Ulusal Kiittiphane

Maoriler tarafindan siparis edilen portreler, Yeni Zelanda'da
degisimin, degisime olan egilimin bir gostergesidir. Ayni egilim es
zamanli olarak Aydinlanma ve Endiistrilesmenin itkisiyle 19. ytizyil
Avrupasinda da ivmelenerek devem etmektedir. 19. yiizyil
Avrupasinda ve ozellikle de sanatin uzun bir siire besigi olarak kabul
edilen Paris'in ¢ehresindeki degisim ise en net bicimde c¢agmn yeni
teknolojik bulusuyla, fotografin icadiyla belgelenir. Yeni bir ifade
bicimi olarak diger sanat tiirlerine adeta meydan okuyan fotograf
sayesinde, cagin degisim gostergeleri aninda yakalanir ve kadraja
hapsedilir. Dar sokaklarin yerini, halkin ragbet ettigi genis meydanlar,
kalabalik bulvarlar alir. Paris'in degisen cehresini fotograflayan ilk
sanatcilarindan Louis Daguerre'in ¢ektigi fotografta insan figiirtintin
ilk yansimasini goriiriiz. Bu figiir, ayakkabilarin1 boyatmakta olan bir
erkek figtirdiir (Gorsel 31-31a). Ote yandan Parisin kalabalik
meydanlarini ve bulvarlarini olusturan diger insanlar fotografta yer
almaz. Bunun nedeni Daguerre'm tekniginde (daguerreotype)
pozlama stiresinin en az 10-15 dakika olmasidir. Bu nedenle kalabalik
kaldirimlarda, bulvarlarda aceleyle bir asagi, bir yukari yurtiyen,
hareket eden hicbir sey hentiz bu teknikle yakalanamaz.

Daguerre'in fotografinin yakalayamadigi bir baska sey ise Paris'teki
hizli endiistrilesmenin yikict etkileri; gittikce artan kalabalik, gevre
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kirliligi ve hastaliklardir. Buna ragmen fotografin icadi ve siireg
icindeki gelisimi, sanat¢ilara yeni ufuklar agar, yeni bir bakis

Gorsel 31. Louis Gorsel 31a. Louis Daguerre, Paris
Daguerre, Paris Boulevard, Boulevard, 1839, Detay
1839, daguerreotype

acis saglar. Modern yasamin ressami, Akademik sanatin dayattigt
tarihi, dini ve mitolojik konular1 bir kenara birakarak giinliik, siradan
yasamu resimlemeye baglar. Buna yaparken de fotografin yetkin
olamadigini;  siibjektif = deneyimlerini, 15tk ve renk gibi
duyumsadiklarini, insana o6zgii olam:t katarlar. Empresyonistler
modern yasami kutlarlar; Renoir Moulin de la Galette'y1 betimlerken,
izleyenlerle modern yasamla birlikte moda olan yeni eglence
bicimlerini  gosterir  (Gorsel 32). Renoirin ya da diger
Empresyonistlerin resimlerinde, degisen c¢agdaslasan Paris'i ve
Parislileri izleriz. Ornegin Monet, Paris'in ilk tren istasyonunu
resminde oldugu gibi manzara resimlerinin yani sira hayranlikla
izledigi modern yasamin icatlarin1 da resmeder eserlerinde (Gorsel
33).

Gorsel 32. Pierre-Auguste Gorsel 33. Claude Monet,
Renoir, Moulin de la Galette, 1876,  Saint-Lazare Gari: Trenin Varis,
tiyb, 131 x 175cm, Musée d’Orsay, 1877, tiiyb, 83 x 101.3 cm,
Paris Harvard Art Museums
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Empresyonistler, degisen cehresiyle kalabalik meydan ve bulvarlari,
Sen Nehri kiyisinda ya da deniz kenarinda gezip hoscavakit
gecirenleri, eglenen, dans eden, piknik yapan Parislileri, modern ve
cagdas yasamla birlikte gelen yasam coskusunu/atilimini betimlerler;
ancak Edgar Degas'nin "Apsent" resminde oldugu gibi "yabancilasma,
ait olamama, yalmzlik" gibi modern yasamin siradan insan tizerindeki
olumsuz etkilerini de tuvale aktarirlar (Gorsel 34).

Gorsel 34. Edgar Degas, Gorsel 35. Exposition Universelle

Apsent, 1875-1876, tityb, (Paris Uluslararasi Sergisi),
92x68.5 cm, Musée d'Orsay, Paris 1889
Paris

19. yiizyil Avrupasi'nda gelisim kiiltiiyle birlikte s6z konusu olmaya
baslayan Modernlesme/Cagdaslasma, Degas orneginde oldugu gibi
resim sanatma siradan insanlar tizerindeki olumsuz etkileriyle de
yansirken, Bati resminin ytizyil sonu ve 20. ytizyil basindaki ileriye
dogru yapacag: atilim, manidar bir seklide "gercek ilkeller" vasitasiyla
miimkiin olur.

4. GELISIMIN AVRUPA RESMINDEKI DINAMOLARTI:
"GERCEK ILKELLER"

1889 Paris Uluslararasi Fuari, insanoglunun simdiye kadar yapmay
basardig1 en yiiksek kulesi ve Fransamin endiistriyel tstiinlugiini
gosteren yoniiyle tarihe geger (Gorsel 35). Ay fuar, kolonilerin
pavyonlarinin  da  temsil  edilmesi  dolayistyla ~ Fransa
Imparatorlugu'nun  genisleyen sinirlarim  yansitir.  Asya'dan,
Afrika'ya, koloni iilkelerine mensup Kkisiler "gercek ilkeller" sifatiyla
yaftalanarak sanatlar1 ve mimarileriyle bu fuarda yer alirlar. Fransiz
kolonilerinde yasayan insanlarin kiiltiirel varliklar: ve temsil ettikleri
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kimlikler, Paris'in kalbinde, Fransammin gelismisligiyle tezat
olusturacak sekilde bulunmaktadir (Gorsel 36-37).

Gorsel 36. Cava Adasindan Gorsel 37. Exposition Universelle

Yerliler, Exposition (Paris Uluslararasi Sergisi), Afrika
Universelle (Paris Uluslararast  Yerlileri ve Fransiz Askerleri, Paris
Sergisi), Paris 1889 1889

Paris uluslararas: fuari, Fransa'min seckinligini, sofistikeligini gosterir
ve bu durum Fransa s6z konusu oldugunda Aydinlanmadan,
Ronesans'a, oradan da Klasik diinyaya kadar uzanan bir 6zelliktir. Bu
durum da Fransamin kolonileri tizerindeki ustiinliigiinii ve onlar1
yonetme yetkisini beraberinde getirir. Fransa'min kolonileri/yaban
toplumlar1 tizerindeki bu yonetim tstiinltigli, medenilesme, cag1
yakalama, gelisim kiiltii ile ilgili misyonlarma da katki saglar. Ote
yandan, kolonilerde yasayan Afrikali ve Asyalilar ve burada yasayan
topluluklarmn sanatlari, gelisen kiiltiirlerden, gelisimle birlikte gelen
baski ve kaostan kacmak isteyen sanatgilar1 kendine ceker. Modern
diinyanin yapaylig: ile kirlenmemis bir yer arayan bu sanatcilardan
Paul Gauguin, 1889 Paris Uluslararas: sergisinde Fransa Kolonilerinin
koyliilerini goriince medeniyete sirtini donerek, Cennet'e, saf ve
dolaysiz yasamlarin oldugu Giiney Pasifige, Tahitiye gitmeye karar
verir. Ancak, Gauguin'in gittigi dénemde (1891) Tahiti, Diinya'daki en
trajik yerlerden birine doniismiistiir. Avrupalilar'in bolgeyi kesfinden
sonra Tabhitililer, savastan, hastaliklardan ve alkolden harap olmus
durumdadirlar. Tahiti, arttk Avrupalilar icin Romantik bir 6zlem
olmaktan g¢ikar ve Avrupa medeniyetinin, diger toplumlar {izerinde
ne denli kotii etkiler birakabileceginin 6rneklerinden biri olur.
Gauguin'in, Tahiti'de yaptig1 resimler, primitif sanatin saf ve dolaysiz
enerjisi ile Cennet'ten bir koseyi yansitirken ayni zamanda Bati'min
degistirmeye calistig1 bir toplulugun izlerini de tasir. Sanat¢imin
"Siesta" tablosunda, izleyiciye arkasi doniik duran kadin figiiriiniin
giysileri Bati menselidir ve muhtemelen Avrupa'dan gelen
misyonerlerden biri tarafindan ona hediye edilmistir.
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Gorsel 38. Paul Gauguin, Siesta, 1892-94, tiiyb, 88.9x116.2 cm,
Metropolitan Museum of Art, NY

20. ytzyil baslarinda, Uluslararas: fuarlarda karsilasilan primitif
kiiltiirlere ait sanat iirtinleri, Batililar tarafindan "sanat tiriinii" olarak
goriilmez; ancak bu gordiiklerinden etkilenirler. Pablo Picasso,
Gauguin'in Avrupali olmayan sanatini gormiis ve hayran kalmustir;
ancak Picasso, Gauguin gibi modern hayattan kagmaya calismaz.
Primitif sanat, Picasso icin ge¢misten baglar1 koparmak icin bir
katalizor olur. Sanatcinin Paris'te, Trocadoro Etnografya Miizesini
ziyaret etmesi, primitif sanata olan ilgisini daha da arttirir. Burada
Pasifik adalar1 ve Afrika'dan masklar ve kiiltiirel objeler goriir. Bu
masklarm, koétii ruhlar1 kovmayi/¢ikarmay1 saglayan giiclere sahip
olduguna inanilir. Kisa siire sonra atdlyesinde primitif kiilttirlere ait
masklar ve objeler yer almaya baslar (Gorsel 39).

Gorsel 39. Pablo Picasso, Montmartre, Paris
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" Aramiyorum, buluyorum" diyen sanat¢inin bu yeni kesfi, onu yeni bir
yone dogru, "Avignon'lu Kadmmlar" olarak donemine damgasina vuran
yapitina gotiirtir. Kiibizmin hemen o6ncesine, Afro Kiibist doneme
atfedilen bu resimde, solda Iberya heykelleri esinli figiirler yer alirken,
sag taraftaki iki kadm figlirtiniin carpitilmig yiizlerinin Afrikal
kabilelerin kullandiklar1 masklardan tiiretildigi aciktir (Gorsel 40-42).

40. Pablo Picasso, Gorsel 41. Pablo Gorsel 42. Mbuya
Avignon'lu Kadinlar,  Picasso, Avignon'lu Maskesi, Kongo
Detay, 1907, tiiyb, Kadinlar, Detay, 1907, Demokratik
243.9x233.7 cm tiiyb, 243.9x233.7 cm Cumbhuriyeti
Museum of Modern =~ Museum of Modern
Art, NY Art, NY

Picasso bu masklardan yola cikarak gergeklestirdigi resminde, bir
yandan da o donemde Avrupalilarin Afrika hakkindaki genel gecer
fikirlerini de yansitir; zira o donemde Afrika hakkinda ¢ok fazla
spekiilasyon ve tartisma vardir. Afrika o donemde odakta, ilgi
uyandiran bir yerdir. Vahsilik ve medenilik ne anlama gelir gibi
sorular sorulmaya baslanir. "Onlar ve biz. Biz ve dtekiler" gibi sorular
gindemdedir. Irk ve egzotizm (Yabancillik), tartismalarin odak
noktasi olur.

Fakat bu tartismalar, tipki Oryantalizmde oldugu gibi Avrupa'nin,
"dtekiyi/kendinden  olmayam"  tanimlayarak ya da tartisarak
"medeni/gelismis" etiketini almasmmi ve bu tahta sonsuza dek
oturmasini saglar.
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5. GELISIMIN EVRILMESi: SONU NEREYE VARACAK?

Gelisimin durdurulamaz hiziyla varilan teknolojik {istiinliik,
modernlesme ve cagdaslasmanin yolunu acarken bir yandan da 20.
ylizyilin ilk geyregine dogru Bati'da etkileri yillarca stiren yikimlarin
baslamasma da neden olur. Teknoloji ve endiistrinin bulusu olan
demir, tren yollariin ve hatta Eiffel kulesinin yapilmasini saglamistir;
ancak aymi zamanda yiginlar1 katleden silahlarin yapiminda da
kullanilir. Endiistri savasini yoneten Bati, bu defa "ilkellerle" rolleri
degisecek ve barbar olacaktir. Alman sanatci Otto Dix, yillarca
medeniyetlerin zirvesinde oturan Avrupalilari, icinde bulunduklar:
vahsette, tiim carpiciigiyla gozler 6niine serecektir. Ug yil boyunca
orduya hizmet eden sanatgl, resimlerinde cephede gordigi ve
yasadig1 kdbusu tim ciplakligiyla yansitir. Medeniyet ve onunla
birlikte gelen endiistri, insanoglunu kahraman bir askerden, bir
canavara ve sonunda da bir kurbana doniistiirmiistiir. Dix'in
resimlerinde korku icinde, caresiz, 6lmekte olan ya da olii askerler
resmedilmistir (Gorsel 43-44). Kisa bir siire 6nce modern toplumlarin,
"ilkelligin" sembolii olarak kesfettigi masklar, Dix'in resimlerinde bu
defa yeni bir tiir maskeye, Bati'min kendi i¢inde, kendi topraklarinda
biiytittiigi barbarligin sembollerine dontistir (Gorsel 45).

Gorsel 43. Otto Dix, Yarali Gorsel 44. Otto Gorsel 45. Otto Dix, Gaz
Asker Bapaume 1916,  Dix, Siperde Olii ~ Saldirisind Ilerleyen
1924, Graviir, 35.3x47.5 Asker, 1924, Firtinabirlikleri, 1924,

cm. Avusturalya Ulusal Graviir, Graviir, 35.3x47.5 cm,
Galerisi, Canberra 47.5x35.3 cm. Avusturalya Ulusal
Avusturalya Galerisi, Canberra
Ulusal Galerisi,
Canberra

Kaldi ki sanat¢min "Savas" triptigi, konuyla ilgili duygu ve
dustincelerinin tam bir manifestosudur. [. Diinya Savasi'min
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yansitildigr devasa tabloda sol panelde yola koyulan birlikler,
merkezde oliimii sembolize eden savas alani, sag panelde savas
cehenneminden donen yarali askerler, predellada ise (triptigin alt
boliimii) sigmakta ilahi huzura kavusan ¢lii bir asker yer almaktadur.
Resim, yillar boyu Avrupa'da yasanan gelisimin vardigi sonu yansitir.
Bati sanatinda form olarak genellikle dini konulu resimlerde
kullanilan triptik, bu defa savasin gerceklerini yansitan bir araciya
dontusmisttir. Ott Dix ve cagdasi Batililar, savasin dehset verici
ylizlinli goren ve yasayan bir nesildir ve siperlerde gordiikleri tek sey
saf vahset ve barbarligin ta kendisidir, "gercek ilkellik"tir. Resimden
yola cikildiginda sanatginin farkina vardigi en onemli konunun,
ilkellere atfedilen wvahsilik ve barbarligin aslinda tiim insanlifa 6zgii
oldugudur. Aydinlanmanin rasyonelligi, kaginilmaz ve durdurulamaz
sanilan gelisimi, aslinda medeniyetlerin yasamasmi garanti altin
alacak kadar giicii degildir, Otto Dix'in resmi de bunun en giizel
ornegidir. Kendini gelisimin, ilerlemenin, tekamiil etmenin etkisiyle
medeniyetlerin zirvesinde konumlandiran Avrupa, bundan boyle,
"gercek ilkellerle" aym gudiiyti yasatacaktir: En dolaysiz ve gercek
haliyle yasamda kalma gtidiisii.

Gorsel 46. Otto Dix, Savas Triptigi, 1929-32, Tiiyb, 102x204 cm, New
Masters Gallery, Dresden, Almanya
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SONUC

Aydinlanma ile s6z konusu olmaya baslayan aklin tsttinltigii, bilim,
deney ve bilginin 6nemi, modern ve cagdas bir diinya kurma
yolundaki gelismelerin tabanini olusturarak Avrupa'y1 18. yiizyildan
itibaren diger kitalardan farkli bir konuma, "zirveye" oturtur. Bu
donemde c¢aga damgasini vuran gelismeler, Batili ressamlarin
eserlerinde de goriinmeye baslar. Ornegin Ingilterenin Derby
kentinden Joseph Wright, siparis {izerine Sanayi Devrimi'nin tekstil
alanindaki 6nemli mucitlerinden Richard Arckwrightin dokuma
fabrikasin1 resimler; ancak bu resimler endiistriyi icad eden insan
dehasini, bu dehanin bir siire sonra endiistrinin hakimiyetine nasil
girecegini, vardiyadan vardiyaya kosarak makinelere nasil teslim
olacagini, dokuma makinelerinden ¢ikan giiclii sesleri ve yaklasmakta
olan yiizyilin durmak bilmeyen ancak bir yandan da insamu tiiketen
amansiz hizini yansitmaz. Bu resimler, tiretimle alakali olmay1p arka
planda Arckwright'in dokuma fabrikalarmin yer aldigi, kirsala ait
huzur duygusu uyandiran manzaralardar.

Deney, bilim yoluyla elde edilen bilgi, Joseph Wright'in resimlerinde
karsimiza cikan diger bir temadir. Sanatginin Vakum Pompast Icindeki
Kus Uzerine Bir Deney 6rneginde oldugu gibi gelisimi saglayan bu
unsurlarin, yasam tizerinde ne denli etkili olabilecegi, tim
carpiciliiyla yansitilir. Ote yandan sanatci, bu resimde bir canlinin
yasamina mal olsa bile, bilgiye ulasmak i¢in her yolun mubah oldugu,
hayatlarin feda edilebilecegi ya da gelisime ket vurduran her seyin
yok edilebilecegi mesajin1 da verir.

Bilgi; gelisim, ileri gitme ya da inkisafla ilgili hedeflere ulasmada
elzem bir rol oynadig icin, 18. yiizyil sonlarina dogru bilinmeyene
karst duyulan meraki gidermek ve diger cografyalarda nasil bir
yasam oldugunu o6grenmek icin girisimler baslatiir. Bu baglamda
Napolyon’un Misir Seferi, siyasi emellerin yani sira, bilinmeyen
Dogu'ya karsi olan merak ve ayni zamanda da Dogu'ya medeniyeti
gotirme konusunda, etkisi 19. ytizyilda artarak devam edecek bir
yolculugun da baslangicini olusturur. Dogu'ya giden ve Dogu'yu
betimleyen sanatgilar, bu cografyanin insanini, iklimini, yasam
bicimlerini, inanglarini, kiiltiirel varliklarini resimlerinde yansitirken,
bir yandan da geri kalmisligina vurgu yaparak Bati'nin gelismisligini
ve Dogu'dan ne denli ileride oldugunu, Dogu tizerinden bir kez daha
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soylemis olurlar. Oryantalist resimlerde Dogu, geri kalmishigryla,
Avrupa'nin gelismisliginin adeta bir ispati1 olarak belirir.

Gelismek, 18. yiizyildan itibaren Avrupali benlikleri mesgul eden
onemli bir konu haline gelirken, Oryantalist ressamlarda oldugu gibi
sanat yapit, bunu kamnitlamaya yonelik araclardan biri olarak
kullanilmaya baslar. Ote yandan baz1 sanatcilar, 6rnegin 19. yiizyihn
unlii 1ngiliz ressamt William Turner, "Dudley" kenti manzarasim
yaparken, gelisimin bir kentin silueti tizerinde yapabilecegi sarsici
etkileri yansitir. Resimde bir kentin dogal tarihi ve dokusu yok
olmaya yiiz tutarken, etrafi alev sacan bacalar sarmustir.

Dogal tarih ve dokunun, bir ulus igin ne denli énemli oldugunun
farkinda olan Hudson River ressamlari ise Hudson Irmagi ve
yoresinin el degmemis manzarasii ve Amerika'nin yerlilerini
resimleyerek bu konunun tizerinde 6zellikle dururlar. Manzaralarin
cogunda, "Beyaz Adam"in kitay1 istilasindan 6nceki ilahi huzur yansir.
Ote yandan gelisim kiiltii ile baglantilh olarak farkli cografyalara
ulasma, bu cografyalar1 tanima ve hatta bu cografyalarda yeni bir
diinya kurma fikri, Amerika kitas1 ve orada yasayan yerli halki da
vurur. Yeni bir ulus yaratma hedefi, hem bir irki kaginilmaz olarak
yok olma tehlikesi ile kars1 karsiya birakacak hem de bu ugurda dogal
olan1 yok etmek, asama asama ters tepecektir. Sonun baslangicini
getirebilecek bu gercek, Thomas Cole'un alegorik resimler serisiyle
gorsellesir. Sanat¢inin resimleri, gelisim kiiltiiniin neden olabilecegi
kaygi verici sonuglar: yankilar.

George Catlin'in Kizilderili portreleri ise s6z konusu kaygidan uzak
duygularla, tamamen Romantik bir tavirla gergeklestirilir. Bu
portrelere ancak Amerika'nin yerli halkinin belleklerde yer etmesini
saglayan imgeler olarak bakilabilir; yoksa portrelerde Avrupa'dan
gelen "beyaz adanmun" bir wrkin yok olmasma kadar gidebilecek
katliamina dair herhangi bir gonderme yoktur. Kald: ki Catlin, bu
resimleri Avrupa'da, para ile gezilen bir galeride, yine "beyaz adamin"
begenisine sunacaktr.

Gottfried Lindauer'un, Yeni Zelanda yerlilerini konu alan
resimlerinde ise kaygi, buraya gelen go¢men Avrupalilar tarafindan
duyulur ve Maori portrelerini ilk siparis edenler de onlardir. Yerli
halkin soyunun tiikenecegi diistincesi ve bu irkin hatirasini yasatmak
amactyla portreleri yaptirmislardir. Maoriler ise tam tersini
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diisinmektedir ve Lindauer'a zaman iginde kendi portrelerini
ismarlarlar. Portrelerini yaptiran kisiler, kendilerini hem yerel
ozellikleri hem de Avrupali giysilerle betimletirler. Maoriler, gelisim
kiiltiiniin onlarin yok olmasma sebep oldugunu dustinmiiyor
olmalilardir. Tam tersine gelisimle birlikte gelen yenilikleri
ozuimseyerek, melez bir yapiya ulastiklarini ve bu yapidan da hosnut
olduklarmi1 gostermeye calismislardir. Gelisim kiiltiiyle gelen
etkilerin, kimliklerinde yaptiklar1 erozyonun farkinda olmadan...

19. yiizyll Avrupas: ise bir erozyon degil ama doniistimlerin,
degisimlerin, gelisimin, tim hizin1 almis yiriiyen cagdaslasma
misyonunun resim sanatina yansidig1 bir donemdir. Empresyonistler,
cagdas yasami ve bu yasamla gelen atilimlar: resim planina coskuyla
aktarirlar. Ote yandan cagdas yasam, gelisimin bas dondiiren hizi,
siradan halk {izerinde yabancilasma ve yalmzlik duygularmi da
beraberinde getirmistir. Bu durum, ornegin Degas'min "Apsent"
resminde oldugu gibi resim planina yansitilmistir. Gelisimin bu bas
dondiiren hizi, siradan halk tizerinde oldugu gibi modern yasamin
kaosundan bunalan bazi sanatcilar tarafindan da tepkiyle karsilanur.
Gauguin gibi modern yasamin hizi ve baskici yapisindan usanan
sanatcilar, kendilerini saf ve dolaysiz yasamin stirdtigti primitif
toplumlara birakirlar, orada yasarlar. Gaugun'in "Siesta" resminde
gorildugi gibi Avrupali unsurlar, Pasifigin yerli halk: tizerine niifuz
etmeye baslasa da yaban toplumlarin ham enerjisi, Gauguin gibi
diistinen ve hisseden sanatcilarin sanatlarma carpict bir bicimde
yansir. Bu topluluklarin sanatindan beslenirler. Picasso 6rneginde
oldugu gibi, atolyelerini primitif kiiltiirlere ait objelerle donatirlar.
Paris Uluslararast Fuarinda, Parislilerin gordiikleri "yaban"
toplumlara ait kiilttir objeleri, baslangicta bu toplumlar "ilkel" olarak
nitelendirildigi i¢in sanat tirtinti olarak goriilmezken, Picasso gibi
sanatgilarin "Avignonlu Kadmlar"da oldugu gibi bu objeleri eserlerinde
referans olarak kullanmaya baslamasi, zaman icinde bu objeleri bir
sanat Urtinii olarak sanat piyasasina dahil eder. Boylece,
Avrupalilar'in kendilerini tekdmiile ermis bir topluluk olarak goriip
medeniyeti dgrettiklerini diistindiikleri "ilkeller", bir anda 20. ytizyil
Avrupasi’nin modern sanatinda, "primitivizm" adi verilen egilimin
basrol oyuncusu olurlar.

Cok gecmeden, Avrupalilarin kendilerinden olmayan sozde "ilkel"
topluluklara yonelttikleri medeniyet silahi, kendilerine dogru doéner
ve o silah, kendilerini vurur. 1914 yili, Avrupa'da Kkitlelerin yok
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olmasiyla sonugclanan bir savas dénemini baslatacak; bilim, teknoloji,
endiistri alanindaki gelismelerle Bati'nin elde ettikleri silahlar, toplar,
tiifekler, metal yiginlari, baslangicta kahraman askerler yaratirken,
sona dogru kendi irkim1 yok eden '"caniler ve wvahsiler ve ilkeller"
doguracaktir. Otto Dix'in "Savas" resmi, bu dehseti izleyenlere
derinden hissettirmektedir. "Savas" yapiti, gelisim kiiltiiniin vardigt
sonu en carpict bicimde yankilar. Derby'li Joseph Wright'in "Vakum
Pompast Igindeki Kus Deneyi"nin aklimiza getirdigi: "Gelisim ugruna
yasamlar feda edilecek, gelisime ket vurduranlar yok edilecek mi?" sorusu,
Otto Dix'in bu yapit1 ile ancak bu denli etkili cevaplanabilir. Gelisim
ugruna degil ya da gelisim koétii oldugu igin degil, gelisimin bir inang,
bir kiilt, sonrasinda ise bir hirs haline doniismesi ytiiztinden yasamlar
feda edilecektir, yasamlar yok olacaktir. Otto Dix'in, "Savas" resmini
bir dénem dini konulu yapitlarda Kilise'nin talep ettigi en yaygin
formlardan biri olan "triptik" bigiminde yapmas: ise bu baglamda
¢okca manidardar.
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Zehra Canan BAYER

SUMMARY

The aim of this study is to find out the reflections of the constructive and/or
destructive effects of the cult of progress on art, from the age of enlightenment
until the 20th century. Starting point was to find out reaction of the artists” to
the idea of intellectual and scientific progress in the age of Enlightenment,
Industrial Revolution.

In the 19t century, art followed and reflected the early advances in
knowledge was agreed to be the depiction of European sense of superiority. It
verified Europeans imperial ideology. On the other hand, among some artists,
this case created a deep interest for other civilizations and these artists turn to
look at their own civilizations with scepticism. They escaped from it, found
themselves in primitive world with primitive arts raw energy and produced
primitive art. In the other land, in America however, the painters try to
capture the uniqueness of their nations by painting the magnificent
landscapes showered by divine light. But some of them painted Native
Americans and in these paintings they in a way recorded the violent displace
of the cultures.

In another land, in New Zealand, a European artist took interest in the Maori
people and commissioned to paint their portraits by European settlers to
record and celebrate the Maori ancestors. On the other hand, the Maori people
also commissioned the artist, not for to record the reducing population of
Maoris but to show how they belong to both sides by posing with European
clothes and local tattoos.

At the very last phase of the 19t century, industrial and scientific progress
were began to discussed and questioned by many artists such as Paul
Gauguin and Pablo Picasso who turned their faces to primitive cultures for
inspiration, mainly they turned their back to inspirations of Western art. And
when World War I broke, the idea of progress, reason and industrial advance,
“the musts of higher civilizations” were put aside, because the nightmare
began and the artists such as Otto Dix painted horror of trenches with the
guns, rifles, bombs and the blood to show how cult of progress caused the
deaths of masses at the very end.
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