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Ozet

Bu calismada Omer Ziilfii Livaneli’nin “Huzursuzluk” adli romamndaki halk bilimi un-
surlarmin tespiti ve analizi yapilmistir. 2017 yilinda yazilan eserde, Yezidilerin siyasi se-
bepler dolayisiyla Tiirkiye 'nin Mardin iline gé¢ii siirecinde yasanan bir ask hadisesi ele
alimmustir: Yezidi kiz-Miisliiman erkek askinin halk hikdyesi tadinda anlatildigi romanda
Yezidi-Miisliiman halk kiiltiirii ve inamglari, olay orgiisiiniin devinim kazanmasinda ve

monotonlugun giderilmesinde énemli gérevier iistlenmigtir.

Masal, tiirkii, agit, dini inamislar, tore, gegis donemleri, halk sanatlari, kalip sozler, cocuk
oyunlart gibi bir¢ok halk bilimi unsuru, roman sanatimin imkdanlari él¢iisiinde esere adeta
bir motif gibi islenmistir. Hayatin, kiiltiiriin ve de dolayistyla insamin birer pargast olan
bu unsurlar, mekdn-insan iligkisinin irdelenmesi ve kisi tahlillerinin yapilmasi amaciyla
eserde kullanilmistir. Tore, gelenek ve daha bir dizi toplumsal normun kiskacinda kalan
bireylerin drami, bu unsurlar araciligiyla ifade edilmistir. Sevdali genglerin trajik askint
tamimlamakta ve tamamlamakta kullanilan folklor desenleriyle kahramanlarin ideal bir

tasviri yapimistir.
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“HUZURSUZLUK”: AMODERN NOVEL UNDER THE
INFLUENCE OF FOLKLORE

Abstract

In this study, the elements of folklore in Omer Ziilfii Livaneli s novel — “Huzursuzluk” -
were determined and analyzed. The novel written in 2017 discusses a love affair during
the migration of Yazidis to Mardin province due to political reasons. Yazidi-Muslim folk
culture and beliefs in the novel in which the love of girls and Muslim men is described in
the folk story taste has undertaken important roles in the victory of the event organization

and in the elimination of monotony.

Many elements of folk science such as fairy tale, folk song, elegancy, religious beliefs, rite,
passage periods, folk arts, mould words, children's games, and novel art have been studi-
ed in the scope of the works such as a motif. These elements, which are part of life, culture
and hence human being, were used in the work to examine the relationship between space
and human being and to analyze people. The drama of individuals who remained in the
captivity of a series of social norms, tradition and more, has been expressed through these
elements. The folklore patterns used to describe and complete the tragic love of loved

young people and the ideal portrayal of heroes have been made.

Key Words: Ziilfii Livaneli, *’Huzursuzluk”, folklore, modern novel, Yazidism
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GIRIS

Huzursuzluk®, ISID zulmiinden kagarak Mardin’de bir kampta yasayan Ye-
zidi kiz Meleknaz ile Mardinli Miisliiman erkegin, Hiiseyin’in, agkini ele almak-
tadir. Bu askin sonu trajiktir. Hiiseyin, énce Mardin’de ISID tarafindan vurulmus;
bir siire sonra ise gitmek zorunda kaldig1 Amerika’da kendilerine “Volk” adim
veren Fasist Almanlar tarafindan 6ldiiriilmiistiir. Meleknaz ise yasayan bir 6lil
olarak Istanbul’da hayatin siirdiirmektedir.

Romanda anlatici, Hiiseyin’in ¢ocukluk arkadasi olan ibrahim adli bir ga-
zetecidir. Ibrahim, Istanbul’da calistig1 bir gazetede arkadasinin 6liim haberini
duyar ve Mardin’e gider. Mardin dogumlu 32 yasindaki bir erkegin Islam diisma-
n1 Amerikalilar tarafindan 6ldiiriilmiis olmasina bir anlam veremez. Arkadasinin
oliimiiniin ardindaki gizemi aralamak isteyen anlatici; Hiiseyin’in ailesinin evine,
Deyrulzafaran manastirina ve miilteci kampina giderek Meleknaz’in izini siirer.
Kampta yasayan Zilan adl1 kadindan Meleknaz’1n yasadig1 ac1 gercekleri 6grenir.
Romanin ilerleyen sathalarinda gizemini siirdiigii olaylardan ve Meleknaz’in ya-
sadiklarindan etkilenen anlatici, arkadasinin sevdigi kiza, Meleknaz’a asik olur.
Uzun arastirmalar ve ugraglar sonucu Meleknaz’a ulasan anlatici, onu ikna ede-
mez. Roman, anlaticinin Avrupa’ya go¢ etmeye calisan Yezidilerle yaptigi ropor-
tajla son bulur.

Roman bagkisileri bir kadin ve erkektir. Kusaklar boyunca kutsal bir emanet
gibi taginan bir dizi torenin kiskacindaki kahramanlar, anlat1 boyunca ac1 bir sona
dogru yol alirlar. Romanin erkek kahramani 6liir, kadin kahramani ise dogustan
kor bebegi i¢in yagamaya devam eder. Anlaticit olan gazeteci de 6len arkadasi
Hiiseyin’in sevdigi Yezidi kiza asik olarak bu trajediye katilir.

Yazarin “... {iniversitede iken Mahmut ile Yezida® adli bir oyun izlemis-
tim, orada da Ezidi bir kiz ile Miisliman bir erkek vardi” sdzleri, Mahmut ile
Yezida’nin metinlerarasilik baglaminda “Huzursuzluk” romanina eklemlendigi-
nin ve adeta yeniden kaleme alindiginin isaretidir (Karakas, Cetin 2018: 35).

Konyali olan yazar, yore kiiltliriini ve Yezidiligi okuma, arastirma ve goriis-
me yoluyla 6grenmis ve bunlari, eserinde birer har¢ malzemesi olarak kullanmis-
tir. Nitekim Livaneli, kitabin girig boliimiinde Mardin konusunda kendisini zen-
ginlestiren Necati Yagci adli dostuna tesekkiir etmistir. Yazar, olay orgiisiinii halk

4 Romanin adi, arkadagi Hiiseyin’in 6liimiiniin perde arkasini ¢ozmeye ¢alisan anlaticinin
yasadig1 huzursuzluktan gelmektedir. Bu huzursuzluk durumu, roman boyunca farkli se-
killerde okuyucuya aktartimistir.

5 Murathan Mungan, “Mahmut ile Yezida” adli tiyatro eserinde Yezidi ve Miisliiman asiklar
ekseninde iki inancin adetlerini, gelenek ve géreneklerini anlatmigtir.
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kiiltiirii unsurlariyla ilmek ilmek dokumustur. Ustelik bu dokuda ¢ogu okuyucu
icin ilging oldugunu diisiindiiglimiiz Yezidi gelenek ve inaniglarinin yer almis ol-
masi da esere ayrica renk katmigtir.

Huzursuzluk ve Folklor

Gergege benzer olaylarin islendigi roman tiirlinde insan yasaminin dramatik
durumlar1 sahnelenir. Bu sebeple yazarlar, eserlerinde ele aldiklar1 insan/insanla-
rin yasamlarindan kesitler sunarlar. Dogum, evlenme, 6liim gibi geleneksel uy-
gulamalar da bu baglamda roman mecrasina dahil olur. Eserde kahramanlardan
birinin dogumu, evliligi veya 6liimii, toplumda varligin siirdiirmekte olan inanig
ve uygulamalar aracilifiyla anlatilir. Dogan bir ¢ocuga ad verilmesi gerektigi hu-
susu, trajik bir dogumla diinyaya gelen Yezidi bebek i¢in de gegerliligini korur.
Bu durum, romanda “Sonra dedim ki, Meleknaz, bu bebege bir ad koymaliyiz,
adsiz Ezidi bebek olmaz, giinahtir” (Livaneli 2017: 107) seklinde ifade edilir.

Evlenme gelenekleri arasinda yer alan ve “nisan”1in sonlanmasi anlamina ge-
len “s6z atma”, Hiiseyin’in Meleknaz’1 gérmeden dnce nisanlandigi Safiye ile
olan bagini1 koparmaya yonelik davranistyla romanda yer bulur:

“Bu arada Hiiseyin Safiye’ye gidip nisan1 atmis, kavga etmigler, Safiye ¢ok
bagirip cagirmig Hiiseyin’e, serefimi iki paralik ettin deyip parmagindan ¢ikardigi
yiizligii kafasina firlatmig ama bizimki orali olmamis” (Livaneli 2017: 40).

Olen kisinin arkasindan “agit yakma”, Tiirk halk kiiltiiriinde geleneksellesmis
olan uygulamalardandir. Romanda Hiiseyin’in 6liimii i¢in agit¢ilarin is baginda ol-
duklar1 ve 6lenin yakinlarina sdzleriyle daha fazla acilar yasattiklari ifade edilir:

“Salim Abisinin, Amerika’dan Istanbul’a oradan da yine ugakla Mardin’e ge-
tirdigi Hiiseyin topraga verilirken isleri bu olan agit¢1 kadinlar, gogiislerini doviip
saclarini yolarak yeri gdgii birbirine katan bin bir acili ¢iglikla Hiiseyin’in nasil
yigit, nasil cesur, nasil yakisikli, nasil da kadersiz oldugunu anlatip ailenin zaten
dokmekte oldugu gbézyaslarin1 daha da ¢ogaltiyorlar” (Livaneli 2017: 30).

“Kara giysilere biirlinmiis agit¢1 kadmlar biliyordum, Her cenazede hazir
bulunur, aldiklar1 paranin hakkini verirlerdi dogrusu; dyle ki duyanlar, asil bagri
yananlarin onlar olduguna, cenaze sahiplerinden daha ¢ok ac1 ¢ektiklerine inanirdi.
Arapea, Tirkece, Kiirtce, ‘Kalk Hiiseyin kalk, nedir bu uyku, bu derin uyku/ Atin
ahirda baglh kald/ Kuzularin sahipsiz kaldi/ Matem bizden uzak olsun/ Kalk Hii-
seyin kalk, nedir bu uyku’ diye bagirirken bitistirdikleri ellerini kalplerinin iistiine,
kafalarma, gogiislerine ritmik bir bigcimde vuruyorlardi” (Livaneli 2017: 30).
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Huzursuzluk’ta yer alan bir bagka agit 6rnegi ise Yezidi kiz1 Zilan’a aittir.
Zilan, ailesinin 6liim haberini aldiktan sonra aglamis ve agitlar yakmigtir: “Giizel
anam nerdesin, daglarin aslan1 babam nerdesin, basimi dayayip aglayacagim bir
mezar taginiz da mi yok™ (Livaneli 2017: 96).

Anlaticinin Hiiseyin’in kiz kardesi Aysel’i tasvir ederken dile getirdigi “Ba-
sinda siyah bir yas Ortiisii, iizerinde mavi bir hirka ve omuzlarinda, sairin dedigi
gibi keder, sonsuz bir keder” (Livaneli 2017: 62) sozleriyle 6liim geleneklerine
yonelik bir ayrint1 daha verilmistir.

Yazar, eserinde “Yunanlilarin, cenazeleri {i¢ yil sonra mezardan ¢ikarip ya-
kinlarinin kemiklerini evde sakladiklarin1 duymustu” (Livaneli 2017: 31) diyerek
farklr bir kiiltiire ait 6liim sonrasi ritiielinden de s6z etmistir.

Birbirlerini seven roman kahramanlart Meleknaz ve Hiiseyin’in kavusmala-
rint engelleyen en 6nemli neden, onlarin farkli dinsel inanisa sahip olmalaridir.
Hiiseyin’in ailesi, Meleknaz’in Hiiseyin’e biiyl yaptirdigi kanaatindedir. Aysel,
Hiiseyin’in agk siirlerini gazeteciye verirken onu biiylilenmemesi hususunda
uyarir. Ciinkii Hiiseyin, Meleknaz i¢in ailesini kargisina almis ve nisanlisindan
ayrilmistir. Eski nisanlis1 Safiye de Hiiseyin’in Meleknaz’a olan sevdasini, biiyii-
lenmis olmaya baglar. Seytan olarak kabul edilen Meleknaz, Hiiseyin’e kara bir
biiyii yapmustir. O, ugursuz bir kizdir. Hiiseyin’e ve ailesine ugursuzluk getirmis-
tir. Oglunun 6liimiinlin nedeni olarak Meleknaz’1 goren anne, Yezidi kizin aile
iizerinde yarattigi olumsuz etkiyi yok etmek i¢in bazi dinsel-biiyiisel pratiklere
yonelmistir:

“O kizin resmi de var m1 burada, diye soruyorum. Elini siddetle sallayip yok,
diyor, seytanin resmi yok, vardi ama evimize daha fazla zarar vermesin diye once
resmin gozlerini oydum, sonra da {i¢ kulhti bir Elham okuyarak ocakta yaktim, bir
daha ruhu bile buraya giremesin diye duvarlara {izerlikler astim, her yeri marulla
donattim”® (Livaneli 2017: 24).

Giindelik hayatta koruyucu bir zirh gibi islev gordiigiine inanilan muskalar,
roman kahramanlarinin da vazgecilmezleri arasindadir. Eserde; oglunu kara sev-
dadan uzak tutmak i¢in muskalara bagvuran, iistelik bununla da yetinmeyip farklh

6  Marul, Yezidilerce yenmesi yasak yiyeceklerdendir. “Yezidiligin dini figiirlerinden el-
Hasiyye, Hasse adli bir kadin evliyanin adi, Arap¢a marul anlamina gelen “has” sézcii-
giinl cagristirmaktadir. Mushafi Res’de bunun marul yeme konusundaki tabunun nedeni
oldugu sdylenmektedir” (Kreyenbroek, 2014: 120). “Marul Ezidilerde ¢ok giinahtir ev-
ladim, en biiyiik giinahlarindan biridir. Bu konuda rivayet muhtelif, belki kendileri bile
bilmiyordur isin aslini ama binlerce yildir bdyle” (Livaneli 2017: 50).
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bir dinin kutsal mekan1 olan kiliselerden medet uman bir annenin ¢aresizligi, dini
veya batil inanislar ekseninde dile getirilmistir.

Roman, Miisliiman erkek-Yezidi kiz agkini ele almas1 yoniiyle Yezidi gele-
nek, gorenek ve inaniglarindan ilham almis ve eserin dokusu, yogun bir sekilde
Yezidi-Miisliiman inanislarina yonelik ¢atismanin ifadesiyle ivme kazanmstir.”
Hiiseyin’in 6liimiinden sonra annesi Adviye Hanim, Meleknaz’1n yaydig: tiim ko-
tilliklerden arinmak i¢in evin her tarafin1 marullarla donatmistir.

Roman kahramani anne, oglunun yagsadigi aski, ii¢ harflilere baglar ve oglu-
nun Yezidi bir kiza sevdalanmig olmasindan duydugu iiziintii ve kederi ortadan
kaldirmak i¢in “biliyli bozdurma” uygulamalarina bagvurur:

“Hiiseyin o kiz1 getirdikten sonra bir iki giin i¢inde annesi biraz yumusamius,
mecburen, ne yapsin kadincagiz, ¢aresiz, biraz zamana birakalim falan demis ki-
zina, belki akli basina gelir, hatta biiyliyii bozdurmak i¢in Tevhide Baci’ya gi-
deriz, nefesi kuvvetli hocalara dua okuturuz falan demis, belki de kor olasica ti¢
harfliler ¢arpti gocugumu diye avunmaya ¢alismis” (Livaneli 2017: 40).

Yezidi-Miisliiman evliliginin yasak olmasi, tavus kusunun kutsalligi, Melek
Tavus inanig1, marul yeme, mavi renkli bir giysi veya nesneyi kullanma veya sakal
kesme yasagi, kutsal Sengal Dag1 ve Lales Vadisi gibi hususlar, roman dokusuna
adeta renkli nakiglar gibi iglenmistir. Yezidilik inanisinin temellerinden biri olan
Seyh Adi’ye ve Tanr1 Ezd’e yer verilen eserde ayn1 zamanda daire ¢izme ritiieline
de deginilmistir. Eserin esas yapisini olusturan kavramlardan biri de torelerdir.
“Miisliiman ve Yezidi halklar arasindaki dinsel farkliliklar sebebiyle olusan ucu
bigcak gibi keskin yasaklar, kaliplar ve sinirlar, kahramanlarin kimliklerinin olus-
turulmasinda kullanilmigtir” (Karakas, Cetin 2018: 58). Dogrudan veya dolayli
olarak Yezidilige gondermede bulunan “sa¢” ve “mendil” gibi nesneler de kurgu-
sal igerige dahil edilmistir.

Livaneli, romanda ayn1 zamanda toplumumuzda var olan ve bir¢ok bireyi
etkisi altina alan halk inaniglarindan da bahsetmigtir:

“...gece tirnak kesmemek, aynalar1 ters asmak ya da aynanin iistline tiilbent
ortmek, pis bir sudan gegerken destur demek; cumartesi camasir yikamamak gibi
manasiz inanislar, yolcunun arkasindan ev siiplirmemek, sokaga sol ayakla adim
atmamak, yemegi sol elle yememek, baz1 bolgelerde peygamberin sevgili torunu
Hiiseyin’in basin1 Kerbela’da kesip ayaklartyla yuvarladiklari i¢in futbol oyna-
mamak, nazara karsi lizerlik asmak, kursun doktiirmek, atese tuz atmak, hatta

7  Romanda yer alan Yezidi inanis, tére ve uygulamalari hakkindaki ayrintili bilgiler i¢in bk.
(Karakas, Cetin 2018).

Rezan KARAKAS - Miray CETIN
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babaannemin yaptig1 gibi ‘Nazar edenin gozii g...” diyerek burnunun ucunu ve
kigimi kagimak™ (Livaneli 2017: 83).

Tirk halk kiiltiiriinde yolculuga ¢ikan kisi/lerin arkasindan bir tas su dok-
me adeti vardir. Bu geleneksel uygulama, eserde roman bagkisisi Hiiseyin’in
Amerika’ya gitmek i¢in Mardin’den ayrildig1 sirada uygulanir. Kahramanin an-
nesi, oglunu bir kova su dokerek “su gibi git, su gibi gel” sozleriyle ugurlar.

Toplum iginde, hayvanlarla ilgili varligimni siirdiiren bircok inanis bulun-
maktadir. Onlarin renkleri, sesleri ve davraniglariyla da anlam kazanan olumlu/
olumsuz inaniglar, bireyin giindelik yasamlarini etkiler ve sinirlarlar. Romanin
girig boliimiinde ve 46. sayfasinda, devenin miibarek bir hayvan olusundan s6z
edilir. Devenin yedigi “harese” ad1 verilen bir diken vardir. Bu diken devenin ¢ok
hosuna gider, ancak ayni zamanda onun agzini kanatarak 6liimiine sebep olur.
Yazar, Ortadogu’da yiizyillardan beri yaganan savaslari, bu olaya benzeterek an-
latir. Bolgede yasanan namus cinayetleri, ISID zulmii vb. dramatik durumlarla
kars1 karsiya kalan insanlar, harese yiyen develere benzetilir. Hiiseyin de “harese
kurban1 bir gocukcagiz” (Livaneli 2017: 47) olarak nitelendirilir. ibni Haldun’un
“cofrafya kaderdir” soziine hak veren ve Amerika’daki mutlu yasama 6zenen an-
latici, Tiirkiye’de yasayan insanlari harese yiyerek kendi kaninda bogulan deve-
lere benzetir.

Islamiyet’in sartlarindan olan namaz ve orug, roman kahramaninin gocuklu-
gunun anlatildig: satirlarda yer alir:

“Cocuklugumun Mardin’inde Islam da baska bir seydi. Namaz kilan baba-
annelerin dniinden gegtiginde ya da secdeye vardigi sirada sirtina bindiginde, na-
mazinin bozulacagindan korkan zavalli kadinin sadece okudugu duanin sézlerini
daha yiiksek sesle tekrarlamaktan Gteye gitmeyen sevecen protestosu, ramazan
ayinda ¢ocuklarin orug¢ tutma 1srar1 karsisinda, peki li¢ giin tut, bir baglangigta, bir
ortasinda, bir de sonunda, ii¢ giin eder, bir sifir koydun mu iste sana otuz giin orug
diye avutuldugu bir sefkat diinyas1” (Livaneli 2017: 28).

Gazeteci, ¢ocukluk giinleriyle ilgili anilarini1 anlatirken namaz kilan babaan-
nesinin iizerine atladigini ve onun da “Semi allahu limen hamideh” diyerek sesini
yiikselttigini belirtir.

Anlatici, cocuklugunun gectigi Mardin’i yeniden dolagma firsatin1 yakalar.
Gordiigii mekanlarla ¢ocukluguna doniis yapar. Bu mekanlardan biri olan Ulu
Cami, ¢ocukluk giinleri ve bayram namazlariyla anlaticinin belleginde iz birak-
mistir: “Ulu Cami’nin de ¢ocukluk anilarinda yeri var. Bayram sabahlar1 kaldiri-
lip, sadirvanda apdest aldiktan sonra biiyiiklerimizin gotiirdiigli bayram namazla-
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rinin kilindigi cami, inanglarin harman oldugu bu kentte, bir Hiristiyan mimarin
yaptig1 o giizel cami” (Livaneli 2017: 26).

Adviye Hanim, devamli namaz kilarak Kur’an okuyup hatim indirerek Yezi-
di kizin aile tizerinde biraktig1 kotii etkiyi yok etmeye ¢alismakta, oglu Hiiseyin’e
de gusiil abdesti almadigi takdirde onu eve almayacagi uyarisinda bulunmaktadir.

Islamiyet’in énemli simge karakterlerinden Hz. Ali de romanda telmih yo-
luyla yer almistir: “Hz. Ali’ye, falanca kisi senin i¢in kotl sozler sdyliiyor de-
misler. Hayret etmis, oysa ben ona higbir iyilikte bulunmadim ki demis. Bunun
ne demek oldugunu anlamaya baslamistim galiba. O adam iyilik yiikii altinda
kalmak istemiyor, bunun i¢in Ali’yi géziinde kiigiiltiiyordu™ (Livaneli 2017: 150).

Mutfakta salata yapmak i¢in kesilen marullar1 géren Meleknaz, ansizin evi
terkeder. Bu, onun Yezidi oldugunun da anlasilmasina sebep olur. Aile iiyeleri,
“Euzu billahi minesseytanirracim” diyerek, Fatiha okuyarak, tespihler ¢ekip iizer-
lik yakarak ve her koseye iifleyerek seytana taptig1 diisiiniilen Yezidi kizin evdeki
olumsuz etkisini gidermeye ¢aligirlar.

Roman kahramani Hiiseyin’in ¢ocukken lastik sapanla kus avlayan arkadas-
larin1 engellemeye calistigindan soz edilir. Yazar, bu sirada Hiiseyin’in agziyla
Islam tarihiyle ilgili ebabil kuslarinin Ebrehe ordusunu tasa tutmalarina telmihte
bulunur: ““...o kus belki de filleriyle Kabe’ye yiiriiyen putperest Ebrehe ordusunu,
gagalarindan tagidiklari taglari atarak mahveden ebabil kuslarinin soyundandir...”
(Livaneli 2017: 22).

Biitiin bu dinsel inaniglarin yaninda Mushaf’in ii¢ kez Opiilmesi, Kible,
zekat, fitre, Kelime-i Sahadet, Kabe, Hacer-iil Esved, Hz. ibrahim gibi unsurlar,
Elhamdiilillah ve Allahuekber ifadeleri, karakterlerin dinsel inaniglart ekseninde
romanin igerigine dahil olmuslardir.

Yazar, Dogu ve Bat1 mitolojisinin kaynaklarindan yararlanir. Gilgamis, Hera,
Afrodit, Olympos, Artemis ve Hera, benzetme amacli olarak roman dokusunda
yer alir: Angelina Jolie’yi ise mit yaratmadan yagayamayan, ama bu teknoloji
caginda mitolojisiz kalmis modern insanin, maceralarim izledigi yeni bir Oly-
mpos tanrigasi olarak goriiyordum (Livaneli 2017: 82). “Angelina Jolie de Efes
tanrigast Artemis gibi. Ger¢i Artemis’in onlarca memesi vardi, Jolie ise zaten iki
tane olan memesini-hakli nedenlerle- aldirdi ama olsun, o yine de bir tanriga”
(Livaneli 2017: 82).

Hiiseyin, asik oldugu Meleknaz igin siirler yazmistir. Cemsit, Callut, Zaloglu
Riistem, Efrasiyab, Semiramis Saba Melikesi Belkis, Siileyman Zaloglu Riistem,
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Ziileyha ve Mecnun (Livaneli 2017: 63, 64), romanda Hiiseyin’in siirlerinde kul-
land1g1 dogu mitolojisi kaynaklari olarak eserde yer almistir.

Anlatici, bir zamanlar Meleknaz’in kagip s1gindig1 Gilines Tapinagi’nda mad-
di diinyadan koptugunu hisseder. Bu sirada yazar, bos inanclarin gercekten ge-
reksiz olmadigimin farkina varir ve bunu Maya zigguratlarina telmihte bulunarak
anlatir: “Maya zigguratlarinin dort tarafinin da merdiven olmasi nasil bir sagma
diisiinceye dayaniyor bilir misiniz; vahsi ormanda yilandan korkan Mayalar, bu
stiriingeni kutsallagtiriyor ve giiniin her saatinde, giines nerede olursa olsun yere
yilan golgesi diismesi i¢in piramidi bu sekilde yapiyor” (Livaneli 2017: 54).

Yazar, romaninda bilge kisi karakterine de yer verir. Bu, anlaticinin arkadasi
Mehmet’in babasi Fuat Amca’dir. Seksen yaslarinda, okumus, bilgili, kiiltiirlii ve
acik gorislii olan Fuat Amca, bolgede yasanan olaylar1 ve Hiiseyin-Meleknaz as-
kin1 anlay1p yorumlar.

Roman, gecmis yillarda dinleyicilerin dizi/film/roman ihtiyaglarini kargilayan
halk hikayesinin tematik yapisindan izler tasir. “Huzursuzluk”, bagh basina agk
konulu bir halk hikayesinin roman kalibina dokiilmiis halidir. “Ask’ temasi tizeri-
ne kurgulanan roman, bu aski engelleyen ve yardim eden kisilerle desteklenmistir.
Livaneli, kahramanlari i¢in bazi1 agk konulu halk hikayelerinin hiisranla biten son-
larma benzer bir son hazirlayarak adeta modern bir “halk hikayesi yazmustir.

Tiirk halk edebiyat: iiriinlerinden masal ve tiirkii de eserde yer alan edebi
mahsuller olarak dikkati ¢eker. Gazeteci, ele aldigi konunun gizeminden ve
Meleknaz’dan ¢ok etkilenir. Gazetecinin hi¢ gérmedigi bir kiza sevdalanmasi,
eserde masallardan yola ¢ikilarak anlatilir:

“Eski Dogu masallarinda aksakall1 bir ermis, riiyasina girdigi er kisiye bir
kiz tasviri gosterir; i¢ine sevda atesi diisen asik da dmrii boyunca onu arayip du-
rur” (Livaneli 2017: 132). Bagdat’in gorkemli halifeleri, altin saraylar, yeryiiziinii
sallayan ¢0l peygamberleri, baligin karnina giren Sinbad, Firdevsi, Hafiz, Sadi,
Imruii’l-Kas; Binbir Gece Masallari’ndan daha girift bigimde zihnimde oynasip
duruyordu ve bunlarin hepsi, yliziinii bile géremedigim narin bir kizin hayaline
diigtimleniyordu” (Livaneli 2017: 136).

Yazar, anlati boyunca kendisini masal atmosferinde hisseder. Gizem dolu bir
ask hikayesinin perdesini aralamak i¢in bir¢ok kisiyle goriisiip ¢esitli yerlere gi-
den yazar, geldigi Istanbul’un havasindan tamamen uzaklagmstir:

“Bu sehre ¢okmiis masal havasina kendini kaptirma” (Livaneli 2017: 55).
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“Masallar diinyasindan geliyorum diye tekrarladim giinlerce” (Livaneli
2017: 135).

Yazar, Hiiseyin’in 6liimiinii “Azrail’den kagmak i¢cin Bagdat’tan Semerkand’a
giden, ama Azrail’in zaten senin canini burada alacaktim, iyi ki geldin, beni
Bagdat’a kadar gelme zahmetinden kurtardin, dedigi zavalli vezirin hikayesi akli-
ma geldi” (Livaneli 2017: 121) seklindeki kisa bir hikaye ile anlatir.

Romanda tespit ettigimiz halk edebiyat: iiriinlerinden biri de “tiirkii”diir.
Anlatici, telkari yapan bir ustay: tiirkil soylerken fark eder. Usta, “Bu diinya bir
penceredir/Her gelen bakti gecti” (Livaneli 2017: 135) dizelerini yanik bir sesle
dillendirmektedir. Eserde yer alan bir bagka tiirkii dizesi ise Karadeniz yoresi-
ne aittir. Yazar, “Bu diinya yalan diinya/Oteki de siipheli” dizelerini, sézde din
adamlarinin laf kalabalig1 yaparak anlattiklarinin bu tiirkiiyle yalin bir sekilde dile
getirildigini ifade etmek i¢in kullanilir.

Kisi, toplumun bilinmeyen zamanlarinda koydugu sozlii kurallardan etki-
lenir. Bu yiizden birey, kendisiyle veya bagkasiyla ilgili 6nemli kararlar alirken
“tore” veya “gelenek” ad1 verilen toplumsal normlardan nasibini alir. Romanda,
bir kadinla evlilik dis1 iligkisi olan kardesini 6ldiirmek zorunda kalan bir abi dra-
matize edilir ve infaza yonelik yorum yapilir:

“Biitlin bunlar fayda etmedi tabi, huylu huyundan vazgeger mi? Hasan’in
yakin kdyde bir kadinla iliskisi varmis, ondan da ikiz ¢ocuklar1 dogmus, Hasan
sik sik oraya gidermis. Bunu 6grenince abisinin kan1 beynine firlamisg, kardesini
eve cagirmis. Hasan, kelimeyi sahadet getir, sonra kible diginda {i¢ yonden hangi-
sine istersen don, ¢linkii seni vuracagim, demis, kibleye sakin donme demis, artik
nasil bir sey gectiyse aklindan. Kardesini 6ldiirmek giinah degil, yiiziinii Kébe’ye
donmiis adami 6ldiirmek giinah” (Livaneli 2017: 45).

Romanda yer alan folklor {irlinlerinden biri de kahramanlarin ge¢mis yasa-
mina 151k tutmak amaciyla okuyucularin dikkatine sunulan ¢ocuk oyunlaridir. Li-
vaneli, eserinde ¢cember ¢evirme, topa¢ dondiirme, ¢elik gomak, patlak camur ve
misket oyunlarindan s6z etmistir.

“Celik ¢omak”, sokak oyunlarinin oynandigi donemlerde, 6zellikle erkek
cocuklarin siklikla oynadig1 oyunlardan biridir. Yazar, Mardin’e girer girmez ¢o-
cukken arkadaglartyla c¢elik comak oynadiklar1 arsanin bos oldugunu goriir. Co-
cuklugunu hatirlayan yazar, oyunu ayrintilariyla anlatir:

Kendimi, elinde sopa tutan, bir tagin iistiine dengesiz bir bigimde yerlesti-
rilmis kiiclik degnek pargasinin bosta kalan kismina o sopayla vurarak havaya
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firlamasini sagladigimiz, sonra havada takla atan bu kii¢iik degnegi, yine sopayla
uzaklara firlattigimiz -benim daha sonralar1 yoksullarin beyzbolu olarak nitelen-
dirdigim, ¢elik gomak oyunu oynarken hayal ettim ve adeta sopanin ucunu elimde
hissetmem, bende bir geri doniise yol agti; bu da beni sasirtt1” (Livaneli 2017: 21).

Tiirk¢enin zengin s6z kaliplari, olay 6rgilisiinden dogan ihtiya¢ geregi roma-
nin dokusunda yer almistir. Bir dilin s6z varlig: icinde 6nemli yere sahip olan
atasozii ve deyimler, gerek giindelik yasantida gerekse edebi eserlerde yer yer
kullanilir ve anlatima zenginlik katarlar. Livaneli de eserinde bazi atasozii ve de-
yimleri kullanmagtir:

Romanda “merhametten maraz dogar” ve “gdzden 1rak olan goniilden de 1rak
olur” (Livaneli 2017: 34, 66) atasozlerine yer verilmistir. Eserde ayrica “etegin-
deki tas1 dokmek, gozden gegirmek, kas goz etmek, aklin1 basindan almak, dil
dokmek, akli bagina gelmek, incir ¢ekirdegini doldurmamak, kor istedi tek goz
Allah verdi iki goz, Nuh deyip peygamber dememek, diinya basina yikilmak” (Li-
vaneli 2017: 19, 24, 25, 38, 39, 109, 112, 112, 113, 127) gibi deyimler, anlatima
zenginlik katan s6z varlig1 unsurlari olarak yer almstir.

Insanoglu; derin ¢ikmazlarda, iiziintii ve kederlerde iistesinden gelemedigi
olay ve durumlar karsisinda dua ve beddualara siginir. Anlatic1, roman kahraman-
larinin zengin bir beddua edebiyatina sahip oldugu tespitinde bulunur: “Daha 6nce
hi¢ duymadigim, isiteni dehsete diigiiren, zengin bir beddua edebiyat1 sokiin etti.
Bazilarini not etmeliyim diye diisiindiim. Allah uyuz versin de tirnak vermesin,
seklindeki beddua favorim olarak bagkoseye yerlesti. Allah uyuz versin de tirnak
vermesin, ne demekti, ne korkung bir iskenceydi kim bilir” (Livaneli 2017: 60).

Romanda nisanlis1 tarafindan terkedilen Safiye, ¢aresizligini beddualar ara-
ciligiyla dile getirir. O, ayn1 zamanda eski niganlisinin 6liimiiyle kendi yaptigi
beddualar arasinda bir iliski olup olmadigint sorgular: “Acaba diyor, 6liimiinde
benim kargislarimin da etkisi oldu mu diye diistinmeden edemiyorum. O kadar ig-
ten beddua ettim, kargislar yolladim ki ona, Allah bana yaptiklarini sana misliyle
cektirsin diye secdeye kapanip dyle beddualar ettim ki sanki canimdan can koptu”
(Livaneli 2017: 61).

Hiiseyin, ISID tarafindan yaralanir ve ameliyata alinir. Hiiseyin’in annesi, bu
isin sorumlusu olarak gordiigii Yezidi kiza yonelik olarak “g6zii kor olsun, yatca-
g1z1 kara gelsin” (Livaneli 2017: 116) diyerek beddua eder.

Eserde Yezidi Meleknaz, Nergis ve Zilan, kendilerine yardimci olan Yezidi
bir adam sayesinde ISID zulmiinden kagarlar. Onlar1 Sengal Dagi’na dogru zorlu
bir yolculuk beklemektedir. Bu sirada Zilan, kutsal Sengal Dagi’na seslenir ve
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dua eder. Ayrica Zilan, kagis esnasinda kendi kendisine dogum yapmak zorunda
kalan Meleknaz’a ve dogan bebege Tavuse Melek’in yardim etmesi i¢in de niyaz-
da bulunur.

Tiirk¢ede bireylerin giindelik yasantisin1 kolaylagtiran ve iletisimde 6nemli
roller {istlenen birgok “formel séylem” vardir. Bunlar, dil ve kiiltiiriin yapisi hak-
kinda da bilgiler verirler. Yazar, kahramanlarin birbirleriyle olan iletisim sekilleri-
ni yansitirken Tiirk halk kiiltiiriindeki bu sdylemlerden yararlanir:

“Allah kabul etsin” (Livaneli 2017: 28).

“El 6penlerin ¢ok olsun” (Livaneli 2017: 44)
“Goziin aydin” (Livaneli 2017: 105).

“Allah senden razi olsun” (Livaneli 2017: 114).
“Cani sag olsun” (Livaneli 2017: 119).

“Allah raz1 olsun” (Livaneli 2017: 119).

“Allah agkina” (Livaneli 2017: 41).

Olen kisi i¢in sdylenen ve iyi temenniler ifade eden “Allah gani gani rahmet
etsin, Allah rahmet eylesin, Allah sabir versin” (Livaneli 2017: 47, 58) seklindeki
kalip sozlere de romanda yer verilmistir:

Gegmisten giliniimiize diinya tlizerindeki bir¢cok yerde ve inanista sayilarin
onemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Farkli cografya ve dinsel inaniglarda
sayilara olumlu veya olumsuz mubhtelif anlamlar yiiklenmistir. Tiirk halk kiiltii-
riinde Islamiyet 6ncesi ve sonrasi inanislarin terkibinden olusan kutsal sayilarla
ilgili bir dizi uygulama s6z konusudur: Belirli bazi davranislarin 3, 7 veya 40 gibi
sayilarla iligkili olarak tekrar edilmesi gibi. Romanda {i¢ ve yedi sayisina yonelik
bir vurgu yapilmistir: g kilit, yedi kere (Livaneli 2017: 31, 45).

Bir milletin/bireyin beslenme tarzi, neyi, ne zaman, nasil ve kimlerle yedigi,
o toplulugun/bireyin kimligini olusturan unsurlardan biridir. Geleneksel beslen-
me tarzinin degismesi/yozlasmasi, toplumun yapisinin da degistiginin gostergesi
sayilir. Bir romanci, ele aldig1 insani ruhsal yonden tahlil ederken onun yiyip ig-
tikleriyle de ilgilenir. Bir kahramanin herhangi bir eserde cay, kahve ya da sarap
icerken sunulmasi, farkli anlamlar barindirir. Livaneli, romanda kahve, mirra®

Siiryani sarabina atifta bulunur:

A%~

8  Uzun uzun kaynatilarak hazirlanan ve kulpsuz fincanlarda ikram edilen bir tiir ac1 ve agir
kahve.
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“... gel oglum sOyle otur, senin bir mirraya ihtiyacin var gibi ama sade bir
kahve de o igi gorlir” (Livaneli 2017: 44). “Oysa mahlepli Siiryani saraplartyla
tinlii bir yerdi buralar.... (Livaneli 2017: 27). Bu igecekler araciligiyla okuyucu,
kurgusal anlatinin gegtigi mekan hakkinda daha fazla bilgiye sahip olur. Eserde
“ayvali incik, meftune, kirmiz1 erikli incasiye” gibi yoresel yemekler de roman
dokusunu siisleyen kiiltiirel motifler olarak dikkati ¢cekerler.

Mardin yoresine ait “telkari sanat1” da romanda igerigi zenginlestiren yoresel
unsurlardan biri olarak kullanilmustir: “Igerdeki usta hem telkari yaptyor hem de
kadim bir tiirkii sdyliiyor” (Livaneli 2017: 109).

Yazar, yorede bazi kesimlerce uygulanan “dak” ad1 verilen dovme yaptirma
gelenegine ve kokenine de deginir. “Yiizlerinde, ellerinde mor dovmeler vardi,
¢ogu kadmin alt dudagr mosmordu. Peygamberin kizi1 Fatima’y1 bir kdlenin 1sir-
digina, bu kutsal insanin alt dudagini yaraladigina inaniyorlardi, bu yiizden hepsi
alt dudaklarin1 dévmeyle morartmist” (Livaneli 2017: 30-31).

Do6vmenin nasil ve nigin yapildigi, hem Miisliiman hem de Siiryanilerce uy-
gulandigi ve ¢esitli dovme modelleri de eserde yer alir. Yazar, ddvmenin yapili-
styla ilgili “dovmeci kadnlar, kiz bebek emziren bir annenin siitiinii alir -oglan
anasi olmazmis nedense- isle karigtirir, sonra da ii¢ igneyi buna batirarak dévmeyi
yaparlarmis” bilgisini verir.

Yazar, Mardin halk kiiltliriine ait ayrintilart atlamaz, yoreye 6zgii bir halk
dansi olan Reyhani® dans1 hakkinda da bilgiler verir:

“...dizlerini bir saga bir sola ¢evirerek yere dogru yavas yavas, miizigin rit-
mine uyarak ¢okiip sonra ayni sekilde yukari kalkarken, hiiner sahiplerinin goge
donmiis alinlariin iistiindeki dolu raki bardagindan bir damla bile dokmemekle
oviindiikleri Reyhani danslarinin memleketiydi” (Livaneli 2017: 27).

Insan, yasadig1 mekanla var olur ve onun dokusundan etkilenir. Bu yiizden
modern roman, ele aldigi insani, yasadigi mekan i¢inde tasvir etme geregi duyar.
Livaneli, anlat1 boyunca romana mekéan olarak segtigi antik sehir Mardin’i anla-
tir. Sehrin simgelerinden, tas yapilarindan ve dar sokaklarindan bahseder. Yazar;
Artuklular tarafindan yapilan Kasimiye Medresesi, otele doniistiiriilmiis Zinciriye
Medresesi, Deyrulzafaran Manastir, Mardin Kalesi ve Ulu Cami’nin adeta keli-
melerle resmini ¢izer. Yazar, ayrica “Yukar: mahallelere yiik tagiyan esekleri ha-
tirliyor musun, hani dik yokus sokaklar araba giremeyecek kadar dar oldugu igin

9  Reyhani adi verilen 6zel bir miizik esliginde erkekler tarafindan oynanan bu danstaki
figiirleri, yore halki “Tanrtya yakarigi sembolize eden inceligi, reyhan bitkisinin salinist
ve dansin zarafeti olarak yorumlanmaktadir” (Uygur 2014: 94).
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kullanilan esekleri” (Livaneli 2017: 34) sozleriyle Mardin’e yonelik bir ayrintiy1
daha eserine eklemler.

SONUC

Imkansiz bir agk macerasini; tarih, edebiyat, mitoloji ve dinden beslenerek
anlatan Livaneli, 6zellikle halk biliminin ilgi ¢ekici motiflerini anlatinin kurgu-
sal zeminine dokuyarak okuyucularin dikkatine sunmustur. Bu baglamda roma-
nin bagkahramanlar1 Hiiseyin ve Meleknaz’1n isimleri dikkat ¢ekicidir. Hiiseyin,
Miisliman toplumlarda siklikla kullanilan sembol isimlerdendir; Meleknaz ise
Yezidilerin kutsali Melektavus’u ¢agristirmaktadir.

Anlatt mekaninin farkli din, dil ve kiiltlrlerin bir arada yasadigi Mardin
olarak se¢ilmis olmasi da ayrica 6nemlidir. Yazar, mevzuyu Mardin’in sosyal ve
kiiltiirel yagamindan kesitlerle beslemigtir. Mardin’in geleneksel mimarisi, dar
sokaklari, kilise ve manastirlar, anlatimi somutlagtiran detaylar olarak eserin
kurgusuna dahil olmustur.

Yazar, halk bilimi unsurlarmi genis bir yelpazede sunmus, bu sayede roma-
nin neredeyse tim dokusuna farkli renkler katmistir. Kurgu geregi gerceklesen
dogumdan dolay1 “ad koyma” gelenegi ile 6liim sonrasi yas toreni kapsaminda
ifadesini bulan agit, olay orgiisiinii tamamlayan ogeler olarak eserde yer almis-
tir. Biiyii, muska, cin, ugur-ugursuzluk gibi halk inanislari ile Islam’in sartlarina
yonelik eylemler ve formel yapilar, kahramanlarin dinsel ve ruhsal yagamlarini
aydinlatmak amaciyla irdelenmistir. Mitoloji, halk sanatlar1 ve danslari, ¢ocuk
oyunlari, dua-beddua, atasozii-deyim gibi kalip sozlerle halk bilimsel unsurlara
yonelik tablo tamamlanmigtir. Biitiin bunlar, olay 6rgiisiiniin devinim kazanma-
sinda, merak duygusunun per¢inlenmesinde ve monotonlugun giderilmesinde et-
kili olmustur.

Eserin basarisinda folklor unsurlari, dnemli bir mihenk tasi olarak gorev
iistlenmistir. Bu unsurlarin romandan ¢ikarilmasi, eserin i¢inin neredeyse tama-
men bosaltilmasi anlamina gelir. Yazar, olduk¢a akici, yalin ve siiriikleyici bir
roman yazmay1, sirtin1 folklora yaslayarak basarmistir. Netice itibariyle Yezidiler
ve Miisliimanlar arasindaki buzdan duvarlarin erimesi umudunu tagtyan sevdali
genglerin macerasinin anlatildig: eser, bir solukta okunabilirligini, en ¢ok da, bu
halk bilimsel unsurlara bor¢ludur.
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