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Oz

Bizans resim sanatinda, Yanan Cali Oniinde Musa’'mn Ciplak Ayak
ve Sandaletleri sahnesinde, Musa’nin sandaletleri ve ¢iplak ayaklarinin iko-
nografisi olduk¢a 6nemlidir. Kitab-1 Mukaddes’te sandalet ve ¢iplak ayak
kavrami bir¢ok yerde, bircok amag ile birlikte gecer. Bizans resim sanati kap-
saminda ¢iplak ayak ve sandalet ile ilgili gondermelerin en 6nemlileri Musa
ile baglantili olanlardir. Ancak sandalet, ¢iplak ayak gibi gondermelerin bas-
ka isimlerle de anildiklar1 gézlemlenir. Davud, Yesu, Yeseya, Rut, Siileyman
ve Isa bu isimlerden bazilaridir. Sandalet ve giplak ayak ile baglantili olan
kavramlarin gegmisi ¢ok tanrili doneme kadar uzanir. Sandaletin rengi, bigi-
mi Hiristiyan ikonografisinde olduk¢a 6nemli bir yer tutar. Bizans resim sa-
natinda Musa’nin tasvirlerde yer alan sandaletleri genelde pedila ve caligae
tipindedir. Bizans resim sanat1 kapsaminda, en erken ornekler kilise duvar re-
simleri ve mozaik panolaridir. Daha ge¢ donemlerde sahne, kitap resmi ve
ikona orneklerinde de goriiliir. Sahnede donemlere gore bir gelisim gozlem-
lense de, sahnenin en 6nemli ikonografik elemani olan Musa’nin sandaletle-
rinin tasvirinde bir homojenlik yoktur.
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Abstract

The iconography of Moses’ sandals and barefoot in the scene of Mo-
ses Loosening His Sandals in front of the Burning Bush is important in By-
zantine painting. The concept of sandal and barefoot are mentioned for many
times both in the Old and the New Testament. In the context of Byzantine art
the most important references of barefoot and sandals are those linked to Mo-
ses. However, sandals and barefoot can also be linked with other names and
purposes. David, Joshua, Isaiah, Ruth, Solomon and Jesus are some of them.
The history of the concepts linked to sandals and barefoot dates back to the
polytheistic era. The color and the shape of the sandals take an important pla-
ce in the iconography of Christian painting. The earliest examples in Byzan-
tine painting can be seen in mural paintings and mosaic panels. In later peri-
ods the book illumination and icon samples can also be seen. Although there
is a periodical development in the depiction of the scene, there is ho homoge-
neity in the depiction of Moses' sandals.

Keywords: Burning Bush, Moses, Barefoot, Sandal

Giris

Bizans resim sanatinda, ¢iplak ayak ve sandaletlerin tasviri ikonografik
olarak 6nemli bir yer tutmaktadir. Kitab-1 Mukaddes kaynak alinarak yapilan tas-
virlerde, kutsal kisiler ve diger 6nemli isimlerin (kral, bani ve digerleri) ayaklarinin
¢iplak olmasi ya da bot, ¢izme, sandalet gibi farkli ayakkabilar ile tasvir edilmis
olmasinda, ikonografik manada bir hiyerarsi vardir. Hatta ayaklara giyilen ayakka-
bilarin bigimsel 6zellikleri ve renkleri bile yine ikonografik bir hiyerarsi geregince
tasvir edilmistir.

Ciplak ayak ve sandalet ile ilgili olarak Kitab-1 Mukaddes kaynakli gon-
dermelerin en 6nemlilerinden biri Musa ile anilmaktadir. Musa, Sina/Horeb Da-
g1’nda bir ¢alinin arkasindan gelen Rab’bin seslenisi geregince sandaletlerini ¢ikar-
tir ve 10 Emir Tabletlerini alir'. Tanr1; Musa’ya seslenirken, kendisinden sandalet-
lerinin ¢ikarmasini ister. Bu isteginde bir gerek¢e vardir. Ciinkii bastig1 yer kutsal
topraktir. Kitab-1 Mukaddes referansli bu ifade daha sonra ibrani inancinda yer alan
liturjide 6nemli bir yer tutmustur.

Musevi din gorevlileri, Tapinak giinlerinden baglayarak, Tapinagin en kut-
sal yeri kabul edilen Ahit Sandigi’nin bulundugu birime girerken ayakkabilarini
hep ¢ikarmiglardir ¢linkii bu dini bir gerekliliktir (Nacht, 1915:1-22).

Bu ¢aliymada Sina’da, Rab ve Musa arasinda gegen diyalog geregince Bi-
zans resim sanatinda, Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikarirken sahnesi

! Yanan Cali ve Musa genis bilgi i¢in bkz. (Ginzberg, 2003:502-505).
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calisilmistir. Bizans resim sanatinda ¢iplak ayak ve sandaletli tasvirlerin degerlen-
dirmesi yapilirken; kilise cok tanrili donem etkisi, erken dénem kilise babalarinin
goriigleri gibi etkenler de dikkate alinmustir.

1. Kitab-1 Mukaddes’te Sandalet/Ayakkabi ve Ciplak Ayak ile Tlgili
Gondermeler

Kitab-1 Mukaddes’te ayakkabi (bot, ¢izme, sandalet) ve ¢iplak ayak kav-
ramlart siklikla kargimiza g¢ikar. Bizans resim sanati kapsaminda ¢iplak ayak ve
sandalet ile ilgili gondermelerin en 6énemlileri hi¢ kuskusuz ki Musa ile baglantili
olanlardir. Ancak sandalet, ¢iplak ayak gibi gondermelerin baska isim ve amaglar
ile de Kitab-1 Mukaddes’te yer aldigi gozlemlenir. Davud, Yesu, Yeseya, Rut, Sii-
leyman ve Isa bu isimler arasinda en dnemli olanlardir.

Kitab-1 Mukaddes’te ¢iplak ayak ve ayakkabu ile ilgili gondermelere ve bu ifadele-
rin ne amagcla sdylendikleri agagida basliklar altinda degerlendirilmistir.

1.1. Kitab-t Mukaddes’te Ciplak Ayak ile Ilgili Referanslar
Agit Aminda Giymeme

2. Samuel 15:30; “...Ve Davud Zeytinlik Dagi’min yokusundan ¢ikiyor ve
¢tkarken aglyordu ve bagi ortiilii idi ve yalin ayak yiiriiyordu ve kendisi ile bera-

ber olan biitiin kavim, herkes basini ortmiistii ve ¢ikiyorlar ve ¢ikarken agliyorlar-
di...”

Miijdeleyici Imge Olarak

Yeseya 52:7; “...Daglar iizerinde miijdecinin ayaklart ne giizeldir, o miij-
deci ki, selamet séziinii isitiyor, iyilik miijdesini getiviyor, kurtulus ilan ediyor, Si-
yon halkina, “Tanriniz egemenlik siiriiyor!” diye ilan ediyor...” .

Efesliler 6:14-15; “...Boylece, belinizi ger¢ekle kusatmis, gégsiiniize dog-
ruluk zirhini takmis ve ayaklarimiza esenlik miijdesini yayma hazirligimi giymis
olarak yerinizde durun...”.

Kutsal Gérev Icin Kutsal Mekdna Girerken Ayakkabilar: Cikarma Gerek-
liligi Belirtisi Olarak
Yesu 5:15; “...0 zaman Yesu yiiziistii yere kapanip ona tapindi. “Efendi-

min kuluna buyrugu nedir?” diye sordu. Rab’bin ordusunun komutan, ’sandaletini
ctkar” dedi, “Ciinkii bastigin yer kutsaldir.” Yesu soyleneni yapti...”.

Tanri’nin Sina Horeb Dagi’nda Musa’ya seslendigi anda; Misir’dan Cikig
3:5; “...Tanr fazla yaklasma” dedi, “sandaletlerini ¢ikar. Ciinkii bastigin yer kut-

»»

saldir...”.

Bir Toprak Uzerinde Hiikiimranlik Elde Etme Sembolii Olarak
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Yeseya 20:1-2; “...Asur ordusunun baskomutani, Asur Krali Sargon’un
buyruguyla gelerek Asdot’a saldirip kenti ele gecirdigi yil Rab Amots oglu Yeseya
araciligiyla séyle dedi: “Git, belindeki ¢ulu ¢6z, ayagindaki sandaleti ¢ikar.” Ye-
seya denileni yapti, ¢iplak ve yalinayak dolasmaya baslad:...”

Psalm 60:8; 108:9 “...Moab benim legenimdir, Edom iizerine sandaletle-
rimi/ayakkabilarimi atip, Filistin iizerinde zaferle bagiririm...”.

Savas, Kotiiliik ve Zuliim Gostergesi Olarak “Ciplak Ayaga/Cizmeye Kan
Bulasma”

“Siileyman’in Ozdeyisleri 1:15-16; “...0glum, yolda onlarla beraber git-
me,; Ayagini onlarin yolundan alikoy, ¢iinkii onlarin ayaklart kotiiliige kosar ve
kan dokmeye segirtir...”.

1.2. Ayakkabi/Cizme/Sandalet ile Ilgili Referanslar
Koruma/Kollama Géstergesi

Tesniye 29:5-6; “...Bende sizi kirk yil ¢olde gezdirdim. Ustiiniizdeki giysi-
ler ve ayaginizdaki pabuclar eskimedi...”.

Ibrani Geleneklerine Gore Akraba Evliliklerinde Ceza

Tesniye 25:8-10; “...Kentin ileri gelenleri adam: ¢agirip onunla konusa-
caklar. Eger adam, “Onunla evlenmek istemiyorum ™ diye iistelerse, kardesinin dul
karist ileri gelenlerin oniinde adamin yanina gidecek, onun ayagindaki sandaleti
ctkaracak, yiiziine tiikiirecek ve “Kardesine soy yetistirmek istemeyen adama bayle
yapilir” diyecek. Adamin soyu Israil’de “Sandaleti ¢ikarilanin soyu” diye biline-
cek...”.

Ozel Ritiiel/Liturjik Amach Olarak

Misir’dan Cikis 12:11; “...Eti s6yle yemelisiniz: Beliniz kusanmig, sanda-
letleriniz ayaginizda, degneginiz/asaniz elinizde olmal. Eti ¢abuk yemelisiniz. Bu
Rab’bin Fisth Kurbani dir...”.

Luka 15:22; “...Babast ise kolelerine, 'Cabuk, en iyi kaftani getirip ona
givdirin!' dedi. 'Parmagna yiiziik takin, ayaklarina sandalet giydirin/”.

Yuhanna 1:27; “...Benden sonra gelen O’dur. Ben, O nun sandaletinin ba-
g ¢ozmeye bile layik degilim...”.

Savas, Kotiiliik ve Zuliim Géstergesi Olarak “Ciplak Ayaga/Cizmeye Kan
Bulasma”.

Yesaya 9:5; “...Ciinkii cenkte ¢izme giyenlerin biitiin ¢izmeleri ve kanda
yuvarlanmis esvap yakilacak, atese yem olacak...”.



Bizans Resim Sanatinda Yanan Cali Oniinde Musa’nin Ciplak Ayak ve Sandaletleri  AUEDFD 3 113

1. Krallar 2:5; “...Seruya oglu Yoav'in bana ve Israil ordusunun iki komu-
tani Ner oglu Avner’le Yeter oglu Amasa’ya neler yaptigin biliyorsun. Sanki savas
varmis gibi onlari oldiirerek baris doneminde kan doktii. Belindeki kemerle aya-
gindaki sandaletlere kan bulastirds...”.

Anlasma Simgesi Olarak

Rut 4: 7-8; “...Eskiden Israil’de akrabalik gérevinin yerine getirildigini ve
miilk alim satvmimin onaylandigini gdstermek igin taraflardan biri sandaletini ¢i-
karip otekine verirdi. Aligverisi yasallastirmanin yolu buydu. Bu nedenle yakin ak-
rabadan olan adam, “Sen kendin satin al” diyerek ¢agirip Boaz’a verdi...”.

Riisvet Simgesi Olarak

Amos 8:6; “...Yoksullar: giimiis, Mazlumlar: bir ¢ift sandalet karsiliginda
satin alsak. Bugday yerine siipriintiisiinii satsak...”.

Amos 2:6; “...Rab séyle diyor: Israillileri’in cezasim kaldirmayacagim,
clinkii giinah iistiine giinah iglediler, Dogruyu para icin, yoksulu bir ¢ift sandalete
sattilar...”.

Soylu Kadinlara Atf
Ezgilerin Ezgisi/Siileyman’in Sarkist 7:1;
“...Ne giizel sandaletli ayaklarin,
Ey soylu kiz!
Miicevher gibi yuvarlak kalgalarin,
Usta ellerin isi... "
Kadwnlarin Siisii Olarak Elestirel Yaklasim

Yeseya 3:18-23; “...0 giin Rab giizel halhallari, alin ¢atkilarini, hilalleri,
kiipeleri, bilezikleri, pegeleri, basliklari, ayak zincirlerini, kusaklari, koku siseleri-
ni, muskalar, yiiziikleri, burun halkalarini, bayramlik giysileri, pelerinleri, sallari,
keseleri, el aynalarini, keten giysileri, bas sargilarim, tiilbentleri ortadan kaldira-
cak...”.

1. Petrus 3:3-4. “...Sisiiniiz orgiilii saglar, altin takilar, giizel giysiler gibi
disla ilgili olmasin.
Gizli olan i¢ varliginiz, sakin ve yumugak bir ruhun solmayan giizelligiyle siisiiniiz

2

olsun. Bu, Tanri'min géziinde ¢ok degerlidir...”.

Yolculuga Hazirlik Esnasinda Yasaklanan Seylere Ornek
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Matta 10:10; ... Yolculuk i¢in ne torba ne yedek mintan ne sandalet ne de

b

degnek alin...”.

Markus 6:9; “...Onlara sandalet giymelerini soyledi. Ama “iki mintan
giymeyin” dedi...”.
Luka 10:4; “...Yamniza ne kese ne torba ne de sandalet alin. Yolda hic

’»

kimseyle selamlagmayin...” .
Zahmetli Yolculuk/Spritiial Manada Atribii

Yesu 9:13; “...Sarap doldurdugumuz su tulumlar yeniydi, bakin nasil siyri-
lip ywrtilmis. Bunca yol geldigimiz igin giysilerimiz ve sandaletlerimiz yiprandi...”

Yesu 9:5; “...Ayaklarinda yipranmis, yamali sandaletler, sirtlarinda da
eski piiskii giysiler vardi. Azik torbalarindaki biitiin ekmekler kurumus, kiiflenmig-
t..”

Yolculuga Hazirlik/Spritiial Manada

Elgilerin Isleri 12:8; ... Melek ona, “kusagini bagla, sandaletlerini giy”.
Petrus da séyleneni yapti. “Abani giy, beni izle” dedi melek...”

2. Cok Tanrih Donemde Sandalet ve Ciplak Ayak Kavramlari

Yukarida Kitab-1 Mukaddes kaynakli ¢iplak ayak ve sandalet ile ilgili ifa-
deler, amaglarina gore siniflandirilmistir. Bu ifadelerden birgogu gerek liturjik ve
gerekse giinliik hayatta yer alan Ibrani gelenekleri iizerinde oldukga etkili olmustur.
Bu baglamda, Mezopotamya ve Akdeniz kiiltiir ¢evresinin, ayakkabi/sandalet ve
ciplak ayak ile ilgili kavram ve geleneklerinin neler oldugu ve kavramlarin inang
boyutu ile olan baglantisinin da incelenmesi gerekmektedir.

Tipk: Kitab-1 Mukaddes kaynakli Ibrani geleneklerinde oldugu gibi, Ana-
dolu/Akdeniz/Mezopotamya/Yunanistan ¢ok tanrili inang donemlerinde de sandalet
ve ayakkabi; hakimiyet, yolculuk, tapinak, statii, yasamin simgesi, liturji, kutsiyet
gibi kavramlar ile ilintili olmustur.

Bunlardan ilki hakimiyet, gii¢ ve iktidar ile baglantili olandir. Kitab-1 Mu-
kaddes Yeseya 20:1-2, Psalm 60:8 ve Psalm 108:9’daki ifadelere gore, ayakkabiy1
ayaktan ¢ikarmak bir gii¢c gostergesi ve bir topragin baskasinin hiikiimranlig: altina
girmesi anlamina gelmektedir. Bu baglamda ayakkabi/sandalet hakimiyet, egemen
olma ve bolge ya da topluluga hitkmetme anlamlarinda kullanilmaktadir.

Bu Ibrani geleneginin, kendinden onceki Mezopotamya, Misir ve kiiltiir
cevresi etkileri tasidigi gdzlemlenmektedir. Ornegin Anadolu odakli Hitit yasalari-
na bagli olarak, 22’a numarali kanunda da belirtildigi tizere; “... eger bir erkek kole
kagarsa ve birisi onu geri getirirse, ona ayakkabilarint verir...” ifadeleri kulla-
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nilmaktadir? (Shveka, 2012:100). Hitit kanununun da deklere ettigi gibi, kagan ko-
lenin ayakkabilarini, yakalayanina vermesi aslinda bir hakimiyet ve egemenlik gos-
tergesidir. Bagka bir 6rnekte ise Eski Misir’da sandalet kraliyet ve iktidar giiciinii
gostermesi adina da 6nemlidir. Ancak tam zidd1 anlamda zayiflik ve 1limlilik ile de
6zdes bir durum aldig1 gézlemlenir (Achrati, 2003:479).

Bu geleneklerden bir baskasi ise yolculuk i¢in 6zel bir 6nemi olan bir obje
olarak kabul edilmesi olarak kabul gorendir. Kitab-1 Mukaddes’te ayakka-
bi/sandalet en ¢ok spritiial manada gergeklesen yolculuk i¢in kullanilmigtir. Yesu
9:5 ve Yesu 9:13’te zahmetli kutsal yolculuk sonrasi eskimis sandaletlere gonder-
me vardir.

Bu zahmetli yolculuk ile baglantili olarak, Siimer ve diger Mezopotamya
kiiltiir gevresi i¢in onemli bir tanriga olan Inanna’nin yer-yeralt1 diinyas1 arasindaki
seyahatini kolaylagtiran en 6nemli atribiilerinden birisinin sandaletleri olmasi ile
benzerlik gosterir. Bu baglamda, inanna yer altina indiginde, yedi kapinin her bi-
rinde, cikarmasi gereken kiyafetlerinden birisini sandaletleri olusturmaktadir
(Adair, 2008:41-42). Benzer bir sekilde, zahmetli yolculuktan korunma igin bir
gonderme de Hurri ve Hitit mitolojisinde yer alir. Firtina tanrist Tesup’un erkek
kardesi ve veziri olan Tasmisu i¢in “...ayaklarina riizgdrdan/riizgdr gibi ayakkabi
giysin...cali/firca ayaklarini engellemesin, tas ayagini acitmasin...” ifadeleri kul-
lanilmistir (Giiterbock ve Hoffner, 1997:231).

Ruhani yolculuk i¢in sandaletin énemli bir obje olmasi, Yunan mitolojisin-
de de karsimiza ¢ikar. Tanr1 Hephaistos tarafindan altindan yapilan ve talaria® ola-
rak bilinen Hermes’in kanatli sandaletleri de bu baglamda 6nemlidir. Bilindigi iize-
re Hermes, Zeus’un habercisidir ve Hermes’in altindan kanatli sandaletleri onun
hareket kabiliyetini kolaylastirmada ve yolculugunda 6nemli bir atribiidiir.

Yunan mitolojisinde, Hermes’in tanrilar alemindeki seyahatini kolaylasti-
ran en Onemli atribiisii olan talaria/kanatli sandaletleri ile benzer islevleri olan 6r-
nekleri Hitit ve Mezopotamya mitolojilerinde de gérmek miimkiindiir.

Ornegin Hitit mitolojisinde, hava tanris1 Telepinu’nun; Hitit panteonundaki
diger tanrilar ile tartismasi sonucu iiziilmesi ve yer altina ¢ekilmesi esnasinda ayak-
larma yanlig* ayakkabi giydigi belirtilir (Haentjens, 2002:174). Yanhs ayakkab

2 Diger taraftan ayakkabi; bir 6diillendirme araci olarak da karsimiza ¢ikabilir. Hitit mitolojisinde
ayakkabi, Tapinak ile de 6zdeslesir. Ornegin bir kitabede; “...Tapinak gorevlisi yatagindan kalkt1 ve
kralin 6niinde dikildi ve kral/lugal onu kaldirani bir ayakkabi ile &diillendirdi...” ifadeleri kullanilir
(Giiterbock ve Hoffner, 1997:251).

3 Pedilanin farkls bir varyasyonudur (Wright, 1922:28).

4 Yeraltina yapilan bu ritiiel ve ayakkabi arasindaki iliski i¢in Yunan mitolojisinde benzer bir rnek
yoktur (Haentjens, 2002:177).
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ifadesi ile ayakkabinin alemler arasindaki yolculuk i¢in énemli bir atribii oldugu
sonucu ¢ikartilabilir.

Ayakkab1 ve ozellikle sandaletin; bicimsel 6zellikleri ve rengi, toplumsal
statiiyll gostermesi adina 6nemlidir. Bizans resim sanati kapsaminda tasvir edilen
figiirlerin, ruhani (Isa, Meryem, melek, peygamber, havari, aziz/e), ya da profan
(bani, kilise babasi, imparator, imparatorige) manada sosyal bir statiiye sahip olma-
sina gore ayaklarindaki ayakkabilarin bigimleri ve renkleri de bir hiyerarsi dahilin-
de tasvir edilmistir. Ornegin kutsal ve soylu kadinlar ayaklarinda ayakkabilari ile
tasvir edilmistir. Bizans resminde kadinlarin ¢iplak ayak ile tasvir edilmelerine ¢cok
sik rastlanmaz®. Sosyal statii gostergesi olarak, bu gelenek geregince Hitit mitoloji-
sinde kiyafetler tasvir edilirken, kadinlarin ayakkabi rengi olarak kirmizi kullanil-
dig1 bilinmektedir®

Bizans resim sanatinda 6zellikle kutsal kisilerin ¢iplak ayakli olmasi ya da
sandaletlerine yiiklenen kutsiyet ve statiiniin baska bir yorumunun, Stimer mitoloji-
sinde Inanna’ya da atfedildigi gozlemlenmektedir. Siimerlere ait bir siirde, Tanr1
Enlil’in; cenneti inanna’nin basina tag ve yeri ayaklarina sandalet yaptigindan bah-
sedilmektedir” (Kramer, 1979:96).

Hayatin sembolii olarak kabul edilen sandalet, diinyeviligi® de ifade etmesi
adina 6nemli bir atribiidiir. Bu nedenle dlemler arasinda gecisi saglayan bir araci
konumundadir. Bu baglamda arastirmact Wilkinson (1994:177); sandalet bagi ile
Misir tanri/tanrigalarinin ellerinde tuttuklar: ankh arasinda baglanti kurar. (Resim-
ler 1 ve 2) Ankh bilindigi iizere, Antik Misir’da hayatin sembolii olarak kullanil-
mugtir. Resim 2°de de goriildigi tizere caligae ve pedila tipi sandaletler; Misir hi-
yeroglif alfabesi 33. isaretinde sandalet “tbt” ile gosterilir ve chebet/sebe(t)® olarak

5 ibrani toplumu disindaki kadnlar i¢in bu kural cok gegerli degildir. Ornegin fsa nin Kuyu Basinda
Samiriyeli Kadn ile Konusmast sahnesinde Samiriyeli Kadin genelde ¢iplak ayak ile tasvir edilmistir.
Samiriyeli Kadin; Roma Samaritana Katakombunda sandalet ve Ravenna Sant’ Apollinare Nuovo 06r-
neklerinde ise yalin ayaklidir. Havva’nin tasvirleri de diger bir 6rnek olarak verilebilir. Havva Bizans
resim sanatinda genelde ¢iplak ayakli tasvir edilmistir. Bunun gerekgeleri arasinda, Tanr1’ya olan ita-
atsizligi gosterilebilir.

8 Hitit mitolojisinde, kiyafet tasvirleri genis bilgi igin bkz. (Giiterbock ve Hoffner, 1997:326).

" Bu gelenek, Kitab-1 Mukaddes Psalm: 110:1°de; “...LORD; lorduma; diismanlarini, ayakucuna ta-
bure yapacagim ana kadar, sagimda otur...” ifadeleri ile devam eder.

Baz1 psalter 6rneklerinde Meryem de Tanri’nin ayak taburesine benzetilir (Cannon, 2010:14).

8 Meryem ile baglantili olarak 6zellikle Koimesis sahnesinde, tabure iizerindeki Meryem’in kirmizi
ayakkabilarinin onun diinyevi yagsamina dair bir vurgu oldugunu savunan arastirmacilar da mevcuttur
(Voiskounski, 2011:28-29).

® Etimolojik olarak ciabatta Arapga kokenli bir kelimedir. Fransizca’da; savate ya da sabot, Ispanyol-
ca’da; Zapata-zapato, Portekizce’de; sapata yani sandalet ile baglantilidir (El Or, 2012:437).
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telaffuz edilir. Diger taraftan Musir hiyeroglif alfabesinin 34. Isaretinde (Resim: 2)
ise ankh sandalet bag1 olarak sembolize edilir. Bu baglamda, diinyeviligi ve hayatin
kaynagini gostermesi adina da sandalet bize giiglii bir 6nerme sunar'®.

Wilkinson’un; ankh ve sandalet bagi arasinda kurdugu bu baglantiy1, Ha-
bas da (2009:151-154) sandalete diinyevi anlamlar yiikleyerek giiclendirmektedir.
Habas yapmis oldugu ¢alismalarda; Urdiin ve Israil basta olmak iizere, Ortado-
gu’da 6. ylizyila tarihlenen bazi kiliselerin esiklerinde, banilerinin alicenapligl ve
yiiceligini sembol etme adina sandalet figiirii tasvirlerinin yer aldigini belirtir. San-
dalet boylece; sans, bolluk, refah, kutsama atribiisii olarak birgok katli anlamda
kullanilmis ve bir ritiiel araci olmaktan ¢ikip, giinliik hayatta da 6nemli bir yer tut-
maya baslamistir. Sandaletin, refah sembolii olarak evlerde hatta hamamlar da bile
karsilasildigr 6rnekler vardir (Resim: 3).

3 ﬁ sandal Ideo. or det. in §;* var. Pyr. = Jo§ * #84, var. Dyn. XVIII
o|of® tht, ‘sandal’. Hence semi-phon. or phon. det. £,
later #,in =] §* £5 ‘be shod’; §ed* bw ‘ sandal-maker’.

1Cairo20318,67. Y Amg8. ¥ Urkiv.ggo,16.  ‘.Lac. TR
23, 19; Dyn. XVIII, 1, Leyd. V 38. ¥ MOLL. AL, L. 18, qu. p. 354, 0. 4.

Resim 1: Misir Hiyeroglif Alfabesi, Sandaletin Alfabede Yer Almasi. (Gardi-
ner, 1957:507).

S 34 S?_ tie or strap, especially Ideo.in $1*x} ‘sandal-strap’; semi-ideo. (from resemblance)
sandal - strap'  (as in $5°2n} ‘mirror’, etc. Hence phon. 4, ex. $7 4
symbol of life known ‘live’; for the initial ¢ cf. Ptolemaic var. ==®% ¢ rnjy and
as ‘the ankk’) demotic.

' HasTINGS, Encyclopedia of Religion and Ethics, art. Life (Egyptian); Revwe
archéologigue, 1935, 101 ; against this view, SCHAVER, Griff. Siud. 436. ¥ Lac.
Sarc. ii. 158, ? Adm. ¥, 5. ¢ DUMICHEN, Tempelinschriften i, 37, 3.

Resim 2: Musir Hiyeroglif Alfabesinde Sandalet Baginin Ankh Olarak
Sembolize Edilmesi. (Gardiner, 1957:508).

Filistin, Arap ve Kuzey Afrika’da bir¢ok kaya iizerine oyulmus ayak izle-
rinin varligl yine yukarida bahsi gegen hayat-verimlilik-su ile ilintilidir. Vadi Dar-

10 Genis bilgi i¢in bkz. (Gardiner, 1957:508).
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bet, Vadi Yab’ath, Cezayir Ahaggar gibi ¢esitli yerlerde magara duvarlarina ve
6limden sonraki hayat inanci ile baglantili olarak bazi Misir mezar 6rneklerinde
sandaletler ortaya ¢ikartilmigtir. Bu 6rneklere; Misir’da en ¢ok Ti-n-Affelfelen Ak-
karin Ahaggar mezarlarinda rastlanan 6rnekleri de eklemek miimkiindiir. Bahsi ge-
¢en mezarlarda arkeolojik ¢alismalar sonucu ortaya ¢ikartilan sandaletler, liimden
sonraki yasama sunulan bir gesit sunu/hediye niteligi tagimaktadir'* (Achrati,
2003:486-487).

zith Sandal Tasviri. (Germain 1969, PI.LVIII; Hamas, 2009:159).

Yukarida bahsi gectigi gibi sandalet/ayakkabinin; Misir, Mezopotamya,
Giiney Italya ve Yunanistan topraklarinda’?, cesitli ritiiellerde, adak ya da sunu
amacli kiilt obje olarak kullanildig1 bilinmektedir. Ornegin 1896-1898 tarihleri ara-
sinda Yunanistan’da Elefsis yakinlarinda yiiriitiilen kazilar esnasinda, Isis mezarli-

11 Aragtirmaci Achrati; kayalar {izerine oyulmus el ve ayak izlerinin sembolizmi {izerine yapmis ol-
dugu aragtirma ile baglantil olarak Deir el-Medina’da 18. Misir Hanedanlhik dénemine ait TT8 numa-
rali mezarda, gdmiitiin yaninda ii¢ ¢ift sandaletin bulundugundan bahseder ve bu sandaletleri, Slim-
den sonraki yasama sunulan bir adak olarak tanimlar. Genis bilgi i¢in bkz. (Achrati, 2002:486-487).

12 Antik Yunan’a ait bir bagyapit olan ilyada’da bahsi gegtigi gibi, Agamennon’un sandaletleri su se-
kilde bir kiilt obje olarak yerini alir; “... Agamennon uykudan uyand, Ilahi ses etrafinda idi, oturdu,
tunik ve ayaklarina giizel sandaletlerini giydi...” (Homeros, Iliad 50:30).
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g1 olarak bilinen, kadin ve 6zellikle kiz ¢ocuklaria ait mezarlarda, ¢izme/bot bi-
¢imli terakota vazolara rastlanmistir’®. Bu bot/¢izme bi¢imli terakota vazolarin en
erken ornekleri M.O. 3000’lerde Siimerlerde goriilmeye baslar. Bu vazolarin Mi-
sir’daki 6rnekleri, M.S. 2. yiizyila aittir (Haentjens, 2002:171-174). Ozellikle Mi-
sir’da; bot/¢izme goriiniimlii bu ritiiel objesi, tipki bagka bir ritiiel objesi olan asa*
gibi, Misir aristokrat sinifi ile 6zdeslesmesi ¢aligma konusu adina dnemlidir. Bu
objeler, 6liimden sonra hayata inanan Misir halki i¢in, Tanr1’nin kendilerine bahse-
decegi liituf ve koruma karsisinda; siikran niteligi tasiyan hediyeler olarak liturjide
yerini almistir.

3.Kitab-1 Mukaddes Kaynakl Sandalet Cesitleri

Kitab-1 Mukaddes kaynakli diger birgok kiyafette oldugu gibi, sandalet tas-
virlerinde de, Ibranilerin komsu ¢evre kiiltiirlerden etkilendikleri ve 6zellikle Yu-
nan ve Roma tarzi sandaletleri giydikleri bilinmektedir.

Sandaletlerin en ¢ok tercih edilen tiplerini belirleme adina Homeros Yunan
mitolojisinde ayakkabi i¢in li¢ géndermede bulunur®®. Bu baglamda en ¢ok tercih
edilen sandaletler; vmodnuato/ ypodimata/ayakkabi (tarlada caligmak igin),
oovoalo/sandalia/sandalet (aristokratlar tarafindan giyilen),
rédila/pedila/sandalet (siradan) seklindedir.

Musa’nin sandaletlerinin tarihi gergekliligi ile baglantili olarak, 1964 tari-
hinde Masada’da yapilan arkeolojik kazilarda ortaya cikartilan sandaletlerin galis-
ma konusu adina bilylik 6nemi vardir. Kalenin kuzey kdsesindeki saray kalintila-
rinda bulunan ve bir kadina ait oldugu diisiiniilen sandaletler, Antik dénemde Ibra-
ni halkinin giymis olduklar1 sandaletlerinin bi¢imi hakkinda bize bilgi verir. Kazi-
larda ortaya c¢ikartilan sandaletler, daha ¢ok Romali askerlerin giydikleri cali-
gae’tipinde olan sandalete benzemektedir (Baker, 1996: 196)*".

13 Bu tiir bot/gizme goriiniimlii terakota vazolar ayrica, Etriisk, Hitit kazilarinda da ortaya ¢ikarilmis-
tir. Genis bilgi i¢in bkz. (Haentjens, 2002:174).

¥ Musir edebiyatinda da sandaletler, asa ile birlikte koruma, muhafaza etme, giic sembolii olarak asa
ile birlikte anilir (Lichtheim, 1973:172, 208, 212).

15 Genis bilgi icin bkz. (Haetjens, 2002:177).
16 Daha isli olan sandaletler drnekleri, Yunan érneklerinin gelistirilmis halidir (Baker, 1996:199).

17 Arastirmaci Baker; Masada rneginden yola ¢ikarak ¢alismasinda, Orta Dogu’da ve 6zellikle ibrani
halkinin ayaklarina giydikleri ayakkabilar iizerine ¢esitli nermelerde bulunmustur. 1. yiizyilda giyi-
len Helenistik donem etkili sandaletler, hem ayakkabi hem sandalet izlenimi veren Yunan kompozit
sandalet tipindedir. Bu donemde ayakkabilara, ayakkabi dili de eklenir. 4. yiizyildan itibaren, ayak
parmaklarinin yanina atilan ilmege dolanan ve ayak bilegine kadar keten iple ¢capraz dolanan sandalet
ornekleri goriilmeye baglar (Baker, 1996:197-202).
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Kitab-1 Mukaddes kaynakli Bizans resim sanatinda en ¢ok tasvir edilen
sandaletler asagidaki gibidir'®

Pedila: Bizans resim sanati tasvirlerinde gerek Musa’nin ve diger Kitab-1
Mukaddes kaynakli kigilerin ayaklarinda en sik karsilasilan sandalet tipi pediladir.
Pers kokenli olan en bu tip sandalet, en basit formdaki sandalettir. Pedila 6rnekleri-
nin bazilarinda, ¢apraz gelen ve baldira kadar uzanan bir ip bagcik olmasi dnemli-
dir (Resim: 4) (De Mello, 2009:266-267,
http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html).

Resim 4: En Basit Formu ile Pedila Tipi Sandalet Ornegi.
http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html (Solda).

) Resim 5: En Basit Formu ile Caligae Creidae/Krepis Tipi Sandalet
Ornegi http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html
(Sagda).

Crepidae/Krepis: Basit bir forma sahip olan diger bir sandalet krepis, pe-
dilanin bagka bir varyasyonu olarak ortaya g¢ikar. Krepisler; yiiksek tabanlidir, to-
puk bolgesi ¢ogunlukla kapali kalacak sekilde dizayn edilmistir’® (DeMello, 2009,
S. 68-69). Yunan kiiltiir ¢evresinde Krepis olarak bilinen bu sandalet tiirli, Roma
doneminde daha ¢ok Romali askerlerin giydigi bir sandalet tiirii crepidae olarak
isimlendirilmigtir (Resim: 5).

18 Bizans; Roma’nin devamu olarak, kilik kiyafet geleneklerinde de Roma’ya bagli kalmustir. Roma
doéneminde sandalet/solea ve kapali ayakkabilar calceusu yaygindir (Hermsen ve digerleri, 2007:
273). Bunlara ek olarak Roma doéneminde, gallicae (vagmurlu havada giyilen ahsap ayakkabi), cre-
pidae, carbatina, ¢izme gibi gesitli ayakkabilar da giyilmistir. Bunlardan caligae tipi sandaleti genel-
de Romali askerler tercih etmistir (Baker, 1996:198).

19 Antik dénemde giyilen sandaletlerin bigim ve gesitleri genis bilgi igin bkz. (Yue C. ve Yue D.,
1997).


http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html
http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html
http://historyofsandals.blogspot.com/2010/12/krepis-crepida.html
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Caligae®: 1. yiizyilda goriilmeye baglayan caligaeler; daha ¢ok Romali
askerlerin giydigi tabansiz bir sandalet tiiriidiir?. Ancak zenginlerin de baglangigta
bu tip sandalet giydikleri bilinir (DeMello, 2009: 69-70). Bu sandalet tipinde, par-
maklar agikta kalirken, capraz ipler ayak bileklerinin iizerine kadar ¢ikar. 4. yiiz-
yildan itibaren, ¢iftcilerin ve kiiz arabacilarinin da bu tip sandalet giydikleri bilinir
(Resim: 5) (Pickup ve Waite, 2018).

4. Antik Yunan ve Roma Toplumlarinda Sandalet ve Ciplak Ayak ile
Tlgili Kavramlar

Sandalet, yukarida da belirtildigi gibi Dogu kokenlidir. Ancak bir¢ok var-
yasyonu, Yunan ve Roma kiiltiir ¢cevresinde sekillenmistir. Ayaga giyilen sandalet
ve diger ayakkabilar; Yunan ve Roma donemi sosyal hayatin gdstergesi olmasi
adina 6nem tasimaktadir.

Roma doneminde ayaga giyilen ayakkabinin rengi ve tiiri, sosyal statiiyii
belirlemesi adina toplumda bir prestij gostergesidir. Ornegin, asilzadeler genelde
arkasinda aya benzer bir siis olan kirmizi ayakkabilar giyerken, kdlelerin yalin
ayakli olduklar1 bilinmektedir (Baker, 1996, s. 198). Roma devlet geleneklerini de-
vam ettiren Bizans saltanat ailesine bakildiginda, mor ve kirmizi renkli sandalet ve
ayakkabilarin imparatorlar ve aristokrat sinifa 6zgii olmasi dikkat ¢eker. Bizans
soylu kadinlarinin da ¢ogunlukla inci ve degerli taslarla bezeli sandalet ve ayakkabi
tercih ettikleri gozlemlenir?? (Corbin ve digerleri, t.y. :7).

Diger taraftan g¢alisma kapsaminda ele alinan diger bir kavram, ¢iplak aya-
ga yiiklenen kutsiyet ile ilgilidir. Sandalet kadar ¢iplak ayak da, Roma-Yunan-
Bizans toplumlarinda hem sosyolojik hem de spritiial manada bir atribii olma 6zel-
ligi gostermistir. Sandalet; diinyevi manada bir prestij gostergesiyken, ¢iplak ayak
kendinden 6nceki dénemlerde de oldugu gibi Yunan-Roma-Bizans donemlerinde
de ruhani manada bir deger tagimistir. Roma devlet geleneginde krallarin ¢iplak
ayaklarina ilahi bir gonderme vardir. Ornegin Prima Porta Augustus heykelinde,
Augustus’un ayaklar ¢iplaktir. Bu gelenegin temellerinde, Roma tanrilarinin ¢o-

20 Daha kapali ¢izme ya da bot izlenimi veren caligaelere ise calceus denir.

21 Kapadokya epik destan1 Digenis Akritas’da bize Roma dénemi asker kiyafetleri hakkinda bilgi ve-
rir. Akritas’ta tozluklu bot ya da askeri ¢izmeler ile karsilasilir (D’amato, 2013:79). Bu askeri botlar
Kapadokya freskolarinda da yer alir. Ornegin Yzodnuora/Digenis’in ejderha, kartal motifli botlar:
vardir.

22 Ornegin 6. yiizyila tarihlenen Ravenna San Vitale Bazilikasi Theodora panelinde; Theodora; kirmi-
z1 ve tash ayakkabilar ile tasvir edilirken, yanindaki kadinlar ise kirmizi renkli ayakkabilar ile tasvir
edilmistir.
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gunun ¢iplak ayakli olmasi gerekgesi aranmalidir?®. Ciplak ayaga yiiklenen kutsiye-
ti; Roma doneminde baslayip Bizans doneminde de devam eden proskynesis?gele-
neginde de bulmak miimkiindiir. Ancak Bizans toplumunda goriilen proskynesis
gelenegi, Kitab-1 Mukaddes kaynakli olmasi1 adina farkliliklar icerir. Ayak yikama
ve meshetme; Kitab-1 Mukaddes’te 6nemli ve kutsiyet yiikli bir ritiieldir.? Bu ge-
lenek; Bizans aristokrat ve soylu ailelerinde de goriiliir. Bizans saray torenlerinde,
imparatorlarin Isa’nin ayagina kapanmis olarak tasvir edilmesi sanata da yansir®,
Bizans toplumunda ayak ve 6zellikle ¢iplak ayak ile ilgili bu ritiiellerin hem ¢ok
tanrili donem hem de Kitab-1 Mukaddes’te bahsi gectigi gibi Musa’nin Yanan Cali
oniinde, Tanr tarafindan sandaletlerini ¢ikarmasini istemesi kavramlari ile baglan-
tis1 vardir.

5.Ayakkabi-Sandalet-Cizme ve Ciplak Ayak ile lgili Olarak Kilise
Gorevlilerin Goriisleri

Gerek Dogu ve gerekse Bati resim sanatinda, ¢iplak ayak?” ve ayakkabi
tasvirli figiirlerde donemlere ve bolgelere gore farkli yorumlar gézlemlenir. Bu yo-
rum farkliliklarini etkileyen birgok etken vardir.

Erken donem kilise babalariin goriisleri de dikkate alinarak, kilisenin 6g-
retileri ve sOylemleri Hiristiyan resim sanatinin tasviri lizerinde etkili olmustur. Re-
sim sanat1 iizerinde etkili olan erken donem 6nemli birkag kilise babasinin, ¢iplak
ayak ve ayakkabi ile ilgili olarak goriisleri su sekildedir?.

23 Diger taraftan; uzun ¢izme ile tasvir edilen figiirlerde farkli yorumlar gézlemlenir. Cizmeli tasvir
edilen figiirler; tanrisallik, seytan ve diger olaganiistii varliklar ya da kisinin 6liim sonrast durumu gibi
farkli birgok kavram ile baglantilidir (Baker, 1996:198).

24 Kral, komutan, dini ve ruhani liderlerin ayaklarmi pme gelenegidir.

%5 Ornegin; Maria Magdalena Isa’nin ayaklarim mesheder. Matta incili’nde; U¢ Kahin Kral isa’nin
ayaklarmi 6per. Son Aksam Yemegi oncesi Isa, Havarilerin ayaklarmi mesheder/yikar.

% Ancak dikkat geken bir nokta vardir ki, Paleologos dénemine kadar, Bat1 rneklerinden farkl ola-
rak kisiler, Isa ve diger kutsal isimlerin ayaklarina direk olarak temas etmis vaziyette tasvir edilmez-
ler.

27 Arastirmaci Pestille; ciplak ayak ikonografisinin, erken dénem Hiristiyan inanci ile baglantili oldu-
gunu savlar. Floransa Santa Maria del Carmine sapelinde yer alan Masacio’nun Harag¢ Parasi27 sah-
nesinden yola ¢ikarak, sahnedeki Isa ve Havarilerin c¢iplak ayaklari iizerinde tartismada bulunur ve
cesitli sonuglara varir. Ozellikle 11. yiizyildan sonra ¢iplak ayakli olmanin, kesislerin fiziksel eksik-
liklerinin yiiceltici ve ruhani bir 6zellik gosterdigini savunur (Pestille, 2006:5-8).

28 Cok tanrili donemde de ciplak ayak spritiial olarak 6nemli bir yer tutmustur. Ornegin Seneca; Yu-
nan kiniklerinin hayatlari ile ilgili drnek verirken, yalin ayakli olmalarina dikkat ¢ekmektedir (Zanker,
1995:129-130; 176-179).
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Iskenderiyeli Klement (153-217) Peedagogus isimli eserinde; kadinlarin ve
erkeklerin ayakkabilar1 ve yalin ayakli olma konularinda agiklamalarda bulunmus-
tur. Kadinlarin narin varliklar oldugunu belirten Klement, yalin ayakli olmama ve
doga sartlarina uygun ayakkabilar giymeleri gerekliligini ifade etmistir. Kadinlarin
uzun yolda dikissiz ya da ¢ivisiz sandaletlerin aksine, tabanlari ¢ivili ayakkabilar
tercih etmelerini O0giitlemis ve 6zellikle renginin de beyaz olmasi gerekliligi tize-
rinde durmustur. Diger taraftan Klement, erkeklerin ayak giyimi i¢in daha farkl
goriisler ortaya koymustur. Eger bir askeri gorevleri yoksa erkeklerin yalin ayakli
olmalarinin daha elzem oldugunu belirtmis ve ¢iplak ayakli olmanin daha saglikli
oldugunu da 6zellikle vurgulamistir. Erkekler i¢in yine kadinlara sdyledigi ifadeleri
tekrarlamis ve eger uzun yolculuk esnasinda, yalin ayakli olmak dayanilmaz bir du-
rum alirsa, kadinlara tavsiye ettigi gibi, erkeklerin de ayakkab1 giyebilecegine de-
ginmistir (Clemens Alessandrinus, t.y. :428-429).

loannes Khrisostomos da (398-404); ayakkabi ve sandaletler ile ilgili ola-
rak goris bildirir. Vaazlarinda; imparatorlar ile din gorevlileri arasindaki iliskileri
anlatirken, Bizans imparatorlarinin devam ettirdigi eski bir Roma gelenegi olan
emperyal otoritenin ilahi kaynakli olduguna gondermede bulunur ve bu génderme-
yi yaparken iki obje iizerinde durur. Ilki hakikati temsil eden kemer, digeri ise em-
peryal otorite ve giicii temsil eden sandaletlerdir (St. Chrysostom; t. y. :389). Khri-
sostomos; azizlerin ayaklarina ve tizerlerine giydikleri kiyafetlerin kiymetli oldu-
gundan bahseder ve onlara ait bu réliklerin kutsal ve mucizevi degerleri olduguna
dair gesitli 5rneklendirmelerde bulunur. Ornegin, Pavlus’un kiyafeti seytan1 kovar-
ken, azizlerin ayakkabilari ise atesi sondiirebilmektedir (St. Chrysostom; t. y. :403).
Ates ile baglantil olarak ozellikle Firinda U¢ Yahudi kiiltiine génderme yapar ve
bu ii¢ gencin ayakkabilarinin atesi ezdigine/yendigini sdyler (St. Chrysostom; t. y.
:442). Son olarak Khrisostomos &grencilerine 6giitte bulunurken, stlerinde pele-
rinleri ve ayaklarinda sandaletleri olmadan kesinlikle pazar yerlerine gitmemeleri
gerekliliginden bahseder (St. Chrysostom, t. y.:186).

Aziz Jerome (347-420); aziz Eustokhium’a yazmis oldugu mektuplarinda,
ayakkab1 ve sandalet ile ilgili gorlis belirtmistir; “...zincirler/metaller ile yiiklen-
mig, Havarilerin dgretilerini ihlal edercesine kadinlar gibi uzun sag¢ birakan, dagi-
nik kegi sakalli ve soguga meydan okurcasina yalin ayakl gordiiklerinizi engelle-
yin. Bunlarin hepsi seytanidir...” (St. Jerome, 1933:119).

4. yiizyilda yasamig dnemli bir Kapadokya kilise babasi olan Aziz Basile-
i0s (330-379); bir Hiristiyan i¢in uygun olan kiyafet tanimlamasi yaparken, sanda-
letlerin mutlaka ucuz olmasi ve kisinin ihtiyacini karsilayacak sekilde dizayn edil-
mesi gerekliliginden bahseder (Jerome, 1933:23, 135). Basileios; Isa’nin fyi Coban
sifat1 6rneginden yola ¢ikarak, Hiristiyan teolojisinde sandaletin 6nemi ve kutsiye-
tine gonderme yapar. Basileios, bu konu ile ilgili olarak soyle bir ifade de bulunur;
“...Efendimiz, sizin gittiginiz yerden donmenizi bekler. Once iizerinize bir aba Ko-
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yar ve sonra bir yiiziik takar ve bu 6liim kanini temizler ve ayaklariniza sandalet
baglar ki, bu da sizi seytanin yolundan uzak tutup, Incil’in huzuruna ulastirir...”
(Jerome, 1933:309).

_ 6.Yanan Cah Oniinde Musa’min Ciplak Ayak ve Sandaletlerini Ornek-
ler Uzerinden Degerlendirme

Bizans resim sanatinda; Musa’nin sandaletleri ve ¢iplak ayaklarina yapilan
vurgunun baslangici, Kitab-1 Mukaddes Misir’dan Cikis 3:5; “...Tanr fazla yak-
lasma” dedi, “cartklarinv/sandaletini ¢ikar. Ciinkii bastigin yer kutsaldir.”® ifa-
desi ile baglantilidir.

“«

Ancak ayni1 referans Yesu 5:15’te de “...0 zaman Yesu yiiziistii yere kapa-
nmip ona tapindi. “Efendimin kuluna buyrugu nedir?” diye sordu. Rab bin ordusu-
nun komutani, “‘cariginy/sandaletini cikar” dedi, “Ciinkii bastigin yer kutsaldwr.”
Yesu soyleneni yapt1.” *° belirtilmektedir.

Tasvir sanatinda yer alan bu ikonografinin vazgecilmez elemanlarindan bi-
risi olan sandaletin sahnede yer almasi ile ilgili olarak arastirmacilarin gesitli go-
riisleri vardir. Ornegin Weitzmann (1990:36); sandalet kelimesinin Septuagint kay-
nakli oldugunu ve “dmodnyuara’” ifadesinin sandalet anlaminda kullanildigini belir-
tir ve 6zellikle sandaletin tasvirine yonelik 6zel vurgunun, Vat. Gr. 746’daki kitap
resmi Orneginde yer aldigini savunur. Diger taraftan Sperber sahnenin tasviri konu-
sunda farkl1 bir goriis ortaya koyar. Sperber; Misir’dan Cikis boliimiinde “sandalet-
ler” ifadesi kullanilirken, Yesu 5:15’te “sandalet” olarak gectigini belirtir. Sperber;
sandaletin tekil-cogul olarak tasvir sanatinda yer almasinin nedenleri {izerinde
durmustur. Kitab-1 Mukaddes’in Vulgata® kopyasinda sandaletin tekil olarak ifade
edildigini ve resim sanatinda yer alan Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Ci-
karirken sahnesinin bu nedenle Ibrani degil, Latince ve Yunanca ¢eviri Kitab-1
Mukaddes kaynakli oldugunu savunur. Sperber’in bu goriisiinii; sahnede Musa’nin
sandaletlerinden birisi ayaginda iken, digerini ¢ikarmasi goriisii ile destekler (Sper-
ber, 2006:56-58). Sperber’in bu goriisiine kismen katilmak miimkiindiir ancak fark-
l1 bolge ve donemlerde tek ya da her iki ayagin ciplak tasvir edildigi g6z Oniinde

29 Musa’nmin Kitab-1 Mukaddes referansli olarak ayakkabilarim, kutsal mekéna girdigi igin ¢ikarmasi
gerekliligi Kuran-1 Kerim’de de refere edilmektedir. “Muhakkak ki ben senin Rabbinim; haydi pabuc-
larini ¢ikar! Ciinkii sen mukaddes vadi Tuvd 'dasin”. Taha Suresi 12. Ayet.

30 Kitab-1 Mukaddes’te Musa ve Yesu’nun sandaletlerinin Tiirkce ¢evirisinin hemen hemen tiim niis-
halarinda, “carik” kelimesi ile ifade edildigi gézlemlenir.

31 Misir’dan Cikis 3:5%in; "...at ille ne ad propies inquit hue solve calciamenteum de pedibus tuis...”
ile Yesu 5:15 "...solve inquit calciamentum de pedibus tuis..." ifadeleri ile sandalet, tekil ve ¢ogul
kullanilmustir.
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bulundurulursa, sadece Septuagint ya da Vulgata kaynakli bir ikonografi demek
icin de temkinli olmak gerekir.

Diger taraftan konu kapsaminda ele alinan, “Musa’nin Sandaletleri” do-
nem ve bolgelere gore farkli yorumlar ile tasvir edilmistir. Yukaridaki boliimlerde
bu ¢esitliligi etkileyebilecek nedenler lizerinde durulmus ve bu béliimde, Musa’nin
sahnede yer alan sandaletleri, 6rnekler iizerinden degerlendirilmistir.

Sahnenin® giintimiize gelebilen en erken tarihli duvar resmi 6rneklerinden
birisi, 3. ylizyila tarihlenen Suriye Dura Europos sinagogunda goriiliir. Dura duvar
resmi Orneginde sahne, panel dar ve Tevrat niginin sag iist kosesinde dikey boliim-
lerden birinde portre panel olarak isimlendirilen bdliim yiizeyinde yer alir (Resim:
6). Ornekte iki sahne (Musa’nin 10 Emir Tabletlerini Almasi ile Sandaletlerini C1-
karmas1) birlikte verilir. Panelde; Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikarir-
ken sahnesi, ayr1 bir sahne olarak degil, Yanan Cali 6niinde duran Musa’nin hemen
yaninda yer alan ¢izme/botlar1 ile verilmeye ¢alisilmisgtir.®®

32 Calisma kapsaminda ele alinan 6rnekler; duvar resmi-mozaik, kitap resmi ve ikona olarak kisitlan-
mis ve donemsel ve bolgesel farklilik adina 6nem tastyan 6rnekler degerlendirme kapsamina alinmis-
tir.

33 Buna benzer bir ikonografi, Vatikan kiitiiphanesinde muhafaza edilen Cod. Gr. 699’daki Musa ve
Yanan Cal1 6rneginde de gormek miimkiindiir. Ayn1 sekilde, Musa’nin Tanri’nin istegi lizerine sanda-
letlerini ¢ikarmasi ikonografisi, Musa’nin hemen yaninda duran ¢izmeleri ile verilmeye caligilmistir
(Weitzmann, 1990: 35-36). Aralarinda olduk¢a genis bir zaman arali1 olan iki 6rnekte, benzer iki
¢izme ayrintisinin olmasi Snemlidir.
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Resim 6: Yanan Cal Oniinde Musa Sahnesi, Dura/Europos Sinagogu,
Duvar Resmi, 3. Yiizyil (Sperber, 2006: 57).

Cizme imgesi i¢in Weitzmann (1990:34-35); Kraeling’e gonderme yapa-
rak, ¢izme imgesinin genelde ¢oban ve giftgilerin giydigi caligae* tipi sandalet
olabilecegine atifta bulunur ve 6zellikle Davud’un siiriisiinii otlatirken ve harp ca-
larken giydigi caligae tipi sandalete benzetir ve boylece ¢izmelerin Dogu kokenli
olamayacagina vurgu yapar®.

34 Caligae tipi sandaletler yukarida da tizerinde duruldugu gibi daha ¢ok Romal1 askerler tarafindan
giyilmistir. Weitzmann’in; Davud’un pastoral kiyafetli tasvirlerine atifta bulunarak, giftciler ile bag-
lant1 kurmasina bu baglamda katilmiyoruz. Bilindigi iizere Davud, Israilogullarinin asker kokenli olan
ilk kralidir ve tiim tasvirlerinde askerlikle 6zdeslesmis olan caligae tipi ¢izmeleri ile tasvir edilmistir.
Kitab-1 Mukaddes Yesaya 9:5’te; “Ciinkii cenkte ¢izme giyenlerin biitiin ¢izmeleri ve kanda yuvar-
lanmus esvap yakilacak, atese yem olacak.” belirtildigi gibi ‘cenk’ yani savas aninda ‘¢izme’ giymeye
6zel bir vurgu vardir. Buradan da anlasilacag: lizere, ¢izme bigimli caligaeler, giftcilerin giydigi degil,
daha ¢ok askerlerin giydigi bir sandalet ¢esididir.

35 Weitzmann; sahnede Musa’nin kiyafetlerinin kékeni hakkinda cesitli yorumlarda bulunurlar. Mu-
sa’nin lizerindeki kiyafetin Pers etkisi gosterdigini sGyleyen arastirmacilar, sandaletleri/gizmeleri igin
Dogu etkili olamayacagi goriisiinii savunurlar. Genis bilgi igin bkz. (Weitzmann, 1990: 36).



Bizans Resim Sanatinda Yanan Cali Oniinde Musa’nin Ciplak Ayak ve Sandaletleri  AUEDFD 63 127

Resim 7: Yanan Cah Oniinde Musa Sahnesi, Via Latina Katakombu,
Duvar Resmi, 4. Yiizyil (Sperber, 2006: 57).

4. ylizyila tarihlenen Via Latina Katakomp 6rneginde sandalet, Dura orne-
ginde oldugu gibi ¢izme izlenimi veren ve ayak bileginin iizerinde baglanan caligae
tipindedir (Resim: 7).
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Resim 8: Musa’nin Isleri Siklusu, Roma Santa Sabina Bazilikas1 Ah-
sap Kap1 Kanady, 5. Yiizyil, http://www.romel01.com/Christian/Sabina/

Diger taraftan duvar resmi ornekleri icerisinde yer almamakla birlikte, 5.
yiizyilin ilk yarisina tarihlenen Roma Santa Sabina Bazilikas1 ahsap kapi kanatla-
rinda yer alan Musa 'min Isleri panelinde, Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini
Ctkarirken sahnesi yer almaz ancak, parmak arasi keten ip ile baglanan pedila tipi
sandalet ile tasvir edildigi gozlemlenir. Santa Sabina 6rnegi, Musa’nin erken do-
nem tasvirlerinde, ayaginda en ¢ok yer alan sandalet tipi olan pedilanin, ilk goériilen
orneklerinden birisi olmasi adina 6nemli bir yere sahiptir®® (Resim: 8).

3 Santa Sabina kapisinda yer alan Musa tasviri Klasik Dénem etkili olmas1 ile de dikkat ceker (Re-
vel-Neher, 1992: 46-47).


http://www.rome101.com/Christian/Sabina/
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Resim 9: Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikarirken Sahnesi,
Sina Azize Katherina Manastin1 Bazilikasi, Mozaik Pano, 6. Yiizyll. (Weitz-
mann, 1965, Pl. CXXVI) (Solda).

Resim 10: Musa Yanan Cah Oniinde Sandaletlerini Cikarirken Sahne-
si, Ravenna San Vitale Bazilikasi, Mozaik Pano, 6. Yiizyil. (Hatice Demir Ar-
sivi, 2017) (Sagda).

I. lustinianos (527-565) donemine ait iki ornek; Sina Azize Katherina ve
Ravenna San Vitale Bazilikast mozaik pano 6rneklerinde, Musa’nin sandaletlerin-
de farkli yorumlar ile karsilagilir. Sina Azize Katerina Manastir1 bazilikasi mozaik
pano ornegi; kilise apsisine®” agilan zafer kemer koselikleri tizerinde, iist diizey iki

37 Ayni déneme tarihlenen Sina ve Ravenna 6rneklerinde sahnelerin bemada yer almast ile Dura 6r-
negi bu baglamda benzerlik gostermektedir (Weitzmann, 1990: 35). Weitzmann; Dura 6rnegindeki
Tevrat nisi ile kilise apsisi {izerinde yer alan Yanan Cali Oniinde Musa Sandaletlerini Cikarirken ve
10 Emir Tabletlerini Alirken sahneleri lizerinden bir degerlendirme yapmustir. Dura Europos sinago-
gundan sonra, Sina Azize Katherina bazilikas: apsis kemer iizeri ve yine ayni yiizyila tarihlenen Ra-
venna San Vitale koro kemer koseliginde yer almas iizerinden ikonografik bir ¢oziimlemeye gitmis
ve bema ve bemaya yakin bdliimde yer alan bu sahneler ile Eskatoloji arasinda baglanti kurmustur.
Weitzmann; apsisde yer alan Isa tasvirinin aslinda Isa’nin ikinci kez gelecegi ile baglantili oldugunu
ve bu baglamda eskatolojik bir 6nem tasidigini ifade eder. Bu baglamda Musa’nin da bema alaninda
tasvir edilmesinin Epifani/Teofani olarak degerlendirir ve gerek Isa ve gerekse Musa’nin apsis ala-
ninda tasvir edilmesi konusunda ortak bir neden arar (Weitzmann, 1965:14-16). Bu 6rneklere; 15.
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pencere ile iki ayr1 panoya ayrilan Musa Yanan Cal Oniinde Sandaletlerini Cika-
rirken (Sol), Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken (sag) seklinde iki ayr1 pano olarak
karsimiza ¢ikar (Resim: 9). Sahnede yer alan sandaletler, pedila tipi sandalet 6rne-
gine benzemektedir. Bu sahnede yer alan Musa’nin sandaletleri, aym kilise apsi-
sinde yer alan Baskalasim®sahnesindeki {i¢ havari Yakup-Petrus-Yuhanna’nin
ayagindaki sandaletler ile aymdir. Isa’nin sandaletlerinde altin rengi bir konturle-
meye gidildigi gdzlemlenir. Ancak sahnede asil dikkat ¢ceken nokta, Musa ve Il-
yas’in ¢iplak ayakli olmasidir.®®

6. ylizyila tarihlenen diger bir 6rnek Ravenna San Vitale Kilisesi’nde sah-
ne, kilisenin koro bolimii sol tarafta kemer diizenlemeleri ikinci seviyedeki dar
uzun pano iizerinde yer alir (Resim: 10). Sahnede Musa’nin sandaletleri parmak
arasi keten bagcikli (pedila) olmasi adina, Sina 6rnegi ile benzerdir ancak yukarida
da deginildigi gibi, bagciklarinin ayak bileginde tipki ankh*’gibi baglanmasi ile Si-
na 0rneginden ayrilir.

11-12. yiizyillara tarihlenen Venedik San Marco Bazilika mozaik 6rneginde*, Mu-
sa’nin sandaletleri, Roma kokenli bir sandalet olan caligae tipindedir (Resim: 11).

38 Weitzmann; apsis zafer kemeri iizerinde yer alan Yanan Cali Musa Sandaletlerini Cikarirken ve
Musal0 Emir Tabletlerini Alirken sahnelerinin apsis {izerinde yer almasi nedenleri arasinda ¢ok kuv-
vetli olmamakla birlikte baz1 6nermelerde bulunur. Musa 'nin Sandaletlerini Cikarirken sahnesi lize-
rinde yer alan pencereden her ne kadar goriinmese de, Musa’nin 10 Emir Tabletleri’ni aldig1 Ras Saf-
safa Dag1 arkasinda Gebel Musa’nin ve Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken sahnesinin arkasinda ise
Yanan Cal1 Sapeli’nin yer aldigini belirtir (Weitzmann, 1965:15).

3 Baskalasim sahnesinin tiim 6rneklerinde, sandalet tasvirinde bir ortak tasvir gozlenmez. Isa, Musa,
Ilyas ¢iplak ayakli olabilecekleri gibi, sandaletli de tasvir edilmislerdir. Sina &rneginde, Musa ve il-
yas’m ¢iplak ayak ile tasvir edilmesi konusunda en 6nemli etken, Tanri’nin Musa’dan burada sanda-
letlerini ¢ikarmasini istemis olmasi olmalidir. Isa’nin sandaletli tasvir edilmesindeki neden arasinda
ise Teofani ya da Bagkalagim agamasini heniiz tamamlamamis olmasi etkili olmalidir.

40 Bkz. Resim: 1 ve 2.

41 San Marco Yaratihs siklusu tasvirlerinde yer alan Musa siklusu tasviri, Cotton Genesis’teki minya-
tiir tasvirini animsatmast adina da 6nemli bir yere sahiptir (Demus, 1964:71).
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Resim 11: Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikarirken Sahne-
si, Venedik San Marco Bazilikasi, Mozaik Pano, 11-12. Yiizyillar.

http://atom.doaks.org/atom/uploads/r/image-collections-and-
fieldwork-archives-dumbarton-oaks-research-library-and-collection-2007
pre-
sent/b/0/b0b31b2d18b83b254eda95b191b8c6c6ad6e7171711fed29eacad6164f4
9ab04/_var_tmp_Digital_Objects_ MSBZ009_NorthAdriatic_SanMarco_jpegs
_U838094.

14. ylizy1l Kariye Miizesi parakklesion boliimiinde yer alan 6rnekte, kemer
koseligi yiizeyinde iki sahne birlikte verilmistir (Resim: 12). Panoda ana tema Ya-
nan Cal1 6niinde ¢iplak ayakli duran Musa’dir. Sandaletlerini Cikarma sahnesi tam
olarak verilmemistir. Ciinkii bu sahneyi 6énemli yapan onemli bir ayrint1 vardir.
Yanan Cali igerisinde bir mandorla igerisinde kucaginda isa tasviri ile Meryem tas-
viri yer alir. Kariye 6rneginde asil vurgulanmak istenen Meryem’e yiiklenen Eski
Ahit kaynakli bir sifat olan Yanan Cali unvanidir®?. Bu nedenle Musa’nin sandalet-
lerini ¢ikarirken tasviri tam verilmemis olmasi ihtimalini gli¢lendirmektedir.

42 Meryem’e yiiklenen Eski Ahit Kaynakli Sifatlar genis bilgi i¢in bkz. (Demir, 2018:36-49).
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Resim 12: Musa Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Cikarirken Sahne-
si, Istanbul Kariye/Khora Miizesi, Parakklesion, Duvar Resmi, 14. Yiizyl,
(Hatice Demir Arsivi, 2018).

15. ylizy1l sonu 16. ylizy1l basina tarihlenen Kibris Aziz Yohannes Lampa-
distis Kalopanayiotis Manastir1 ya da Latin sapeli olarak bilinen kilise apsisine agi-
lan sol koselikte Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken, sagda ise Musa Sandaletlerini
Cikarirken sahneleri yer almaktadir®® (Stylianou A, ve Stylianou J. A., 1997: 312-
318). Sahnede Musa’nin caligae tipi sandalet ile tasvir edildigi gozlemlenir (Re-
sim: 13).

Bizans el yazmasi kitap resmi orneklerinde gerek sandaletin bi¢imi ve gerekse sah-
nenin diger ikonografik elemanlar1 konusunda bir homojenlik goézlemlenmez.
Cosmas Indicopleustes’in Hiristiyan Topografyasi’min Vatikan Kiitiiphanesi’nde
muhafaza edilen 9. ylizy1144 kopyas1 Vat. gr. 699, fol. 45r ve 11. yiizy1l Sina kop-
yasi, Sinai Cod. 1186, fol. 101v’de ki Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken Sahneleri-

43 Tkonografi; Bizans etkisi tasirken, teknik ve cergeveleme de Italyan Ronesans etkisi gozlemlenir.
Apsis lizerindeki iicgen alinlikta ise Eski Ahit kaynakli Ibrahim’in Konukseverligi sahnesi yer alir
(Stylianou A, ve Stylianou J. A., 1997: 312-318).

449, yiizyila tarihlenen bagka bir kitap resmi 6rnegi Naziansuslu Gregorios’un Homiliyeleri’nde fol.
438v. Hezekiel’in Rilyas: tasvirinde, Hezekiel’in sandaletleri de, Ravenna San Vitale drnegindeki
Musa’nin bagcikl caligae tipindeki sandaletleri ile ayni tiptedir. Genis bilgi i¢in bkz. (De La Ferté,
1981: 300).
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nin ikisinde de Musa’nin sandaletleri caligae tipindedir. Ancak her iki sahnede dik-
kat ¢ceken nokta, Musa’nin her iki ayaginda da sandaletleri ile tasvir edilmis olma-
sidir. Bu noktada yukarida da ele alindig1 gibi, sahnenin tasvirini olusturan ikonog-
rafik ayrintida, Septuagint kokenli Misir’dan Cikis 3:5 ve Yesu 5:15°te bahsi gecti-
gi gibi “sandalet” ve “sandaletlerini” ¢ikarma gerekliligine bagl kalinmamustir.

. t). |
Resim 13: Mus Yanan Cali Oniinde Sandaletlerini Clkarlrken'Sahne-
si, Kibris Aziz Yohannes Lampadistis Kalopanayiotis Manastiri/Latin Sapeli
Apsisi, Duvar Resmi, 15. yiizy1l sonu 16. Yiizyll Bas1 (Stylianou A, ve Sty-

lianou J. A., 1997: 312-318).

10. yiizy1lm ilk yarisina tarihlenen ve Leo Incili olarak da bilinen Reg. Gr.
1B45 (Biblia Vetus Testamentum Reg. Gr. 1B BAV) fol. 46v’de 6rneginde, Mu-
sa’nin ayaklari oldukga kiiglik tasvir edilmistir. Sandaletlerinin bi¢imi tam olarak
anlasilmamakla birlikte, parmak aras1 tipte olan pedilay1 animsatmaktadir. 10. yiiz-
yilin ikinci yarisinda iiretilen Paris Psalter (Paris, Bibliothéque Nationale, cod. gr.
139) 6rneginde fol. 422v’de sadece Musa 'nin 10 Emir Tabletlerini Alirken sahnesi
yer alir. Ancak sahnede yer alan Musa’nin sandaletleri, yine parmak arasi keten
bagcikli pedila gelenegini bozmaz.

4 Minyatiirlerde 5. ve 6. yiizyil etkisi vardir. Paris Psalter minyatiirleri ile benzerlik igermesi adina da
6nemlidir (Grabar, 1967:135, 169).
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Resim 14: Yanan Cal Oniinde Musa Sandaletlerini Cikarirken ve
Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken. 11. Yiizyil, Konstantinopolis, 9.1*11.7 cm.
W.530.B.

http://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/W530B/da
ta/W.530.B/sap/W530B_000001_sap.jpg (© Walters Art Museum).

11. yiizyila tarihlenen ve Walters Sanat Miizesi’nde muhafaza edilen tek
yapraktan olusan minyatiir 6rneginde, iki sahne (Yanan Cali Oniinde Musa Sanda-
letlerini Cikarirken ve Musa 10 Emir Tabletlerini Alirken) birlikte verilmistir*®

4 Ornekte; Musa Sandaletlerini Cikarirken ve 10 Emir Tabletlerini Alirken sahnesi iist kisimda yer
alirken, alt bolimde Musa Israil Halkini Egitirken sahnesi yer alir. Psalm 77-78’¢ (... Benim kanunla-
rima kulak verin...) gonderme yapan sahneler, aristokratik dgretiler igeren Psalter rnekleri igerisinde
degerlendirilir. Bu tiir Psalter 6rneklerinde, Musa ve 10 Emir ile ilgili gondermeler yapmak 6nemlidir.
Musa’nin Sandaletlerini Cikarmast ve 10 Emir Tabletlerini almasi sahneleri Kitab-1 Mukaddes Misir-
dan Cikis 3:5 ve 31:18 ile baglantilidir. Halki, tabletler ile bilgilendirmesi bolimii ise bu iki epsidod-
da degil 19:7°de ele alinir. Genis bilgi i¢in bkz. (Vikan, 1973: 109).


http://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/W530B/data/W.530.B/sap/W530B_000001_sap.jpg
http://www.thedigitalwalters.org/Data/WaltersManuscripts/W530B/data/W.530.B/sap/W530B_000001_sap.jpg
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(Resim: 14). Sahnede, Musa’nin bir eliyle sandalet ipini tuttugunu gézlemlenir. Bu
baglamda Walters Sanat Miizesi 6rnegi, yukarida da deginildigi gibi M. O. 300’lere
dayanan Masada arkeolojik kazilarinda ele gegirilen caligae tipi 6rnegini dogrula-
ma adina 6nemli bir 6rnektir.

Resim 15: Musa Sina Daginda, Cod. 8, Topkap1 Saray: Kiitiiphanesi,
Istanbul 12. Yiizyil. (Rice, 1954: 344).

12. yiizyila ait diger bir el yazmasi 6rnegi, Topkapt Sarayr Kiitiiphane-
si’nde muhafaza edilen Cod. 8’de yer alan ve Musa Sina Dagi’nda olarak bilinen
kitap resmi 6rnegidir (Resim: 15). Cod. 8 6rneginde oldugu gibi, sahnenin bazi or-
neklerinde Musa’nin ayaklar1 tasvirde gosterilmez.

Calisma kapsaminda ele alinan son iki 6rnek; 13. ylizyila tarihlenen Sina
ikona koleksiyonuna ait iki ikonadir (Resimler: 16 ve 17). Her iki 6rnekte yer alan
sandaletler, pedila tipindedir. Ancak 6rneklerden dikkat ¢ceken 16. sekilde yer aldi-
g1 gibi Yanan Cali’nin igerisinde yer alan Meryem tasviridir. Bizans resim sanati
kapsaminda, Yanan Cali Olarak Meryem unvani, Eski Ahit kaynakli olarak, Mer-
yem’e yiiklenen énemli bir sifattir. Bu baglamda, Musa Yanan Cali Oniinde Sanda-
letlerini Cikarirken sahnesi, Teofani’nind7 baska bir yorumu olarak karsimiza ¢i-
kar. Arastirmact Kessler (1992: 54); Meryem’in sahnede yer almasina bir gerekge

47 Teofani i¢in Ayrica ikona i¢in bkz. (Mouriki, 1992: 174).
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sunar. Eski ve Yeni Ahit arasinda bir koprii niteliginde olan sahnede Meryem’in
yer almasi, Isa’nin gelecegine dair 6nemli bir gondermedir.

Resim 16: Yanan Cali Oniinde Musa Sandaletlerini Cikarirken Sahne-
si, Ahsap Uzerine Tempera Tekniginde Ikona, Azize Katherina Manastiri,
[Sina Dag Kesif Gezisi Koleksiyonu Michigan-Princeton-iskenderiye].
http://vrc.princeton.edu/sinai/files/original/6594/0324.jpg (Solda).

Resim 17: Musa Sandaletlerini cikarirken, Ahsap Uzerine Tempera
ikona, 9264 cm. Sina Manastir1, 13. Yiizyihn ilk yarisi. (Evans ve Wixom,
1997: 380) (Sagda).

Sonug¢

Bu calismada Bizans resim sanati kapsaminda “Yanan Cali Oniinde Mu-
sa’mn Ciplak Ayak ve Sandaletleri” sahnesinde Musa’nin sandaletleri ve ¢iplak
ayaklar iizerinde bir degerlendirme yapilmigtir.

Calisma kapsaminda, sahne birka¢ bakimdan ele alinmistir. Bunlardan ilkini, Ki-
tab-1 Mukaddes’te yer alan ¢iplak ayak ve sandalet kavramlar1 amaglarina gore si-
niflandirilmasi olusturmaktadir. Daha sonra bu smiflandirmadan yola ¢ikilarak, Ib-
rani toplumunun ¢iplak ayak ve sandalet ile ilgili gelenek ve inanglar tizerinde et-
kili olabilecek nedenler irdelenmistir. Cok tanrili dénem inang sistemleri, erken
donem kilise babalarimin sandalet ve ¢iplak ayak ile ilgili goriisleri ve Kitab-1 Mu-
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kaddes’in farkli dillerdeki ¢eviri kopyalarimin ikonografi tizerindeki etkileri {izerin-
de durulmustur.

Kitab-1 Mukaddes’te gerek sandalet ve gerekse ¢iplak ayak birgok 6nemli
gonderme ile cesitli mesajlar icermektedir. Sandalet ve ¢iplak ayak kavramlar1 Ki-
tab-1 Mukaddes’te sadece Musa ile degil, Davud, Yesu, Yeseya, Rut, Siileyman ve
hatta Isa ile amlmaktadir.

Kitab-1 Mukaddes’te sandalet ve ¢iplak ayak, hem diinyevi hem de ruhani
bir 6zellik gostererek, katli semboller ve 6gretiler icermektedir. Bu katli semboller
arasinda; sandaletin, agit aninda ayaga giyilmemesi eylemi olabilecegi gibi, bir
riisvet hatta hiikiimranlik atribiisii olmas1 gibi 6rnekler de yer alir. Kitab-1 Mukad-
des’te ¢ciplak ayak ve sandalet ile verilmek istenen 6gretilerin yeri, erken déonem ki-
lise babalar tarafindan dikte edilerek, saglamlastirilmstir.

Calisma kapsaminda ele alinan sahnenin 6zeti su sekildedir. Tanri; Mu-
sa’nin sandaletlerini ¢ikarmasini istemistir ¢linkil bastig1 yer kutsal topraktir. Bura-
dan anlasilacagi {izere, sandalet diinyevi bir nitelik tagimaktadir ve Tanri, kutsal
topraklarda ¢iplak ayakli olmasini istemistir. Sandaletin diinyevi bir nitelik tagima-
sinin yaninda ruhani bir niteligi de s6z konusudur. Sandalete yiiklenen bu diinyevi
ve ruhani niteliklerin ise Ibrani halkinin etkilesim halinde oldugu ¢ok tanrili do-
nemler ile de baglantis1 vardir. Tipk:i Kitab-1 Mukaddes’te oldugu gibi, ¢ok tanrili
donemlerde de, sandalet ve ¢iplak ayak bircok ikonografik génderme icermektedir.
Ciplak ayak daha ¢ok kutsiyet ile ilgili iken, sandalet; hayat, hiikiimranlik, yolcu-
luk, hakimiyet, adak, sunu gibi diinyevi temalar ile ilintili olmustur. Ancak Misir
hiyeroglif yazisinda da goriildiigli gibi ankh, sandalet bag ile tasvir edilmistir. Bu
baglamda sandalet, diinyevi ve ruhani hayat arasinda bir koprii olma &zelligine de
sahip olmustur. Tanri’nin, Yesu ve Musa’ya olan uyarilarinda da bu kavrami goz-
lemlemek miimkiindiir. Musa; Yanan Cali’ya geldiginde artik diinyevi hayattan
baska bir boyut olan kutsal topraga basmak iizeredir. Hatta bu kutsal topragin adi,
baska bir kutsal kitap Kuran’da agik¢a Tuva olarak deklere edilmistir. Yanan Cali
oniinde duran Musa ikonografisi bir¢ok kavrami da beraberinde igermektedir. Bun-
lardan en 6nemlisi, Tanri’nin Musa’ya goriindiigii/seslendigi Teofani/Epifani ile
ilintili olandir. Tanr1’nin, Musa’ya goriindiigii bu kutsal mekanda, Musa’nin ayak-
larindaki diinyevi bir atribili olan sandaletlerini ¢ikarmasi gerekliligi salik verilmig-
tir.

Sonug olarak, sahnenin tasvirinde, ana ikonografik eleman Musa’nin san-
daletleridir. Sandaletlerinin tasviri, donemsel ve bolgesel olarak bir homojenlik
gostermez. Bunun nedenleri arasinda, yukaridaki boliimlerde de belirtildigi gibi,
farkll kiiltiir ¢cevrelerinin etkileri biiyiiktiir. Bu nedenle, sahnede yer alan ¢iplak
ayak ve sandalet imgeleri farkli yorumlar ile tasvir edilmistir.
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