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ézet

Miizik sanati ilk caglardan itibaren insan hayatinda Gnemli bir yer tutmaktadir. nsan miizigi belirli bir
siire icinde algilar, dolayisiyla miizik zamansal bir sanattir. Bununla birlikte, sesin duyulabilmesi icin
iletici ortama ihtiyac oldugundan, mekansaldir da denebilir. Miizik, zamansal ve mekdnsal olmasinin
yaninda, bicimsel olarak da ele alinmaktadir. Deneysel c¢alismalarda, miizigin gériilebilir formlar
olusturdugu gézlemlenmistir. Miizigin bicimselligi ise tasarim ve miizik iligkisini ortaya ¢cikarmaktadir.
Bu baglamda arastirma, miizigin kavramsal olarak ele alinarak tasarim iiriine doniistiiriilebilecegi
hipotezinden yola cikilarak gerceklestirilmistir. Calisma, tasarim siirecinde miizigin kavramsal cikis
noktasi olarak kullanilarak sonug tiriine aktarilmasi ve bunun mekandaki yansimalarini incelemeyi
amaglamaktadir. Calisma kapsaminda, insan ve miizik iliskisi, miizigin mekdn, zaman ve uzamdaki
yeri ile miizigin mekdn icindeki etkisi konulari arastinlmigtir. Bu baglamda, miizigin bicimsel yonii
irdelenerek, tasarima ve mekana etkilerinin érneklerle birlikte incelenmesi yontemi benimsenmistir.
Belirlenen arastirma sorusu dahilinde miizigin tasarimda form olusturma siirecinde bir kavram olarak
kullanilabilecegi ve yontemlerin tasarimciya bagli olarak cesitlenebildigi tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Miizik; Tasarim; Deneysel Tasarim; Mekdn; Form

THE PROJECTION OF RELATION BETWEEN DESIGN AND MUSIC IN
SPACE

Abstract

Music has been an important part of human life from the early ages. One perceives music in a certain
period of time, therefore music is a temporal art. It is also spatial, since a transmitting environment is
needed for sound to be heard. Besides being temporal and spatial, music is also considered formally.
In experimental studies, it has been observed that music has visible forms. The formalism of music
reveals the relationship between design and music. In this context, the research was carried out on
the basis of the hypothesis that music can be conceptually considered and converted into a design
product. The aim of this study is to analyse the reflections of music in the space by using music as
a conceptual starting point in the design process. In this study, the relationship between human
and music, the place of music in space, time and extension and the effect of music in space were
investigated. In this context, the formal aspect of music is examined and the method of examining
the effects of design and space together with examples is adopted. Within the determined research
question, it was found that music can be used as a concept in the form formation process in design
and methods can be varied depending on the designer.
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Giris

Hareket dolayisi ile olusan titresimler ses dalgalarini meydana getirir ve
dalgalar havada yayilarak sesi ortaya cikartir. Ses, titresimlerin tekrarindan
olusur (Karolyi, 1965: 9). Tekrarlanan hareketler ise dogada pek ¢ok sekilde
gozlemlenmektedir: Nefes almak, dalgalarin art arda kiylya vurmasi, gece
ve glindiiz gibi. Zaman icinde tekrar eden hareketler ritmik hareketlerdir.
ilkel insanlar dogadaki ritmik hareketleri ve sesleri analiz ederek zamanla
titresimleri dlizenlemeyi 68renmis ve miizigi ortaya c¢ikarmistir (Karolyi,
1965: 7-9-27). Ahmet Say'in (2008) miizik tanimi su sekildedir: “mdizik,
malzemesi ses olan bir sanattir” (s.15). Mizigin var olabilmesi iki etme-
ne bagldir: Ses ve insan. Bu iki etmen arasinda kurulan baglanti muzigi
ortaya cikartmaktadir. Mizik, ilk caglardan itibaren insan yasaminda yer
almaktadir. ilk Cag'da insan sesi kullanilarak bilyii amaciyla yapilan ayinler
evrimlesmis ve Paleolitik Cag'da ilk kez vurarak, tifleyerek ve sallayarak ses
Uretimine baslanmis fakat muzikal biling heniiz gelismemistir. Uygarlklar
déneminde tarimin gelismesiyle yerlesik hayata gecilmis, yazinin icadiyla
bilim ve sanat hizla gelismistir. Boylece, miizik yapma bilinci ilk olarak
Mezopotamya, Misir, Anadolu, Yunan ve Roma gibi uygarliklarda dogmus,
muzik toplumun kiltirel degerlerine karismaya baslamistir (Say, 2008:
16-48). Mizik sanati, zaman icinde geliserek topluma uyum saglamis ve
insanlarin glinlik yasaminda énemli bir yer tutmustur. Bunun yaninda di-
ger sanat dallanyla birlikte, mimari ve tasarimla da etkilesime girmistir.
19. ylzyilda Ernst Chladni'nin yapmis oldugu “Chladni's Plates” isimli
deneyin yani sira, 2017 yilinda Zach Lieberman'in artinlmis gerceklik tek-
nolojisiyle yaptigi deneysel ¢alisma sonucunda miizigin bicimsel yoniiniin
kesfedilmesi; gorsel sanatlar, tasarim veya mimari disiplinlerine muzik ile
bir arada calisma firsati yaratmistir. Miizigin gorselligi barindirmasi bir ta-
sarim yaklasimina déniismesine kapr agmistir. Miizigin, mimarhk egitimine
dahil edilmesini 6neren yaklagimlar mevcut olmakla birlikte bu calismalar,
miuzik ile mimarlk arasindaki benzerliklerin Gzerinde durmaktadir. Felix ve
Elsamahy, mizigin mimarlik egitiminde kullanilmasi icin bir metot 6nerisi
sunmustur. Bu 6neride muzikteki ritim, melodi, armoni ve form kavramla-
rinin mimarideki karsiliklari tespit edilerek, tasarim egitiminde stlidyo dersi
icin yenilikci bir yaklagim sunulmustur (Felix, Elsamahy, 2016).

Miizigin tasarima etkisi ve forma ddénustim siirecini incelemek amaciyla
hazirlanan makalede, mizik ile tasarim arasindaki iliski 6rnekler tizerinden
incelenmistir. MGzigin tasarima nasil dahil olabilecegini sorgulayan maka-
lenin, tasarim ve mdazik iliskisine 151k tutmasi hedeflenmektedir. Calisma
kapsaminda, insan ve muzik iliskisi, muzigin mekan, zaman ve uzamda-
ki yeri, insan-muzik-mekan iligkisi, mlzigin bigimselligi, mlzigin gorsel
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sanatlara etkisi, tasarlama eylemi ve sireci, mizigin tasarlama eylemine
etkisi konulari incelenmistir. Bu baglamda, muzigin bigimsel yoni irdele-
nerek, Grliin ve mekan tasarimina etkilerinin drneklerle birlikte incelenmesi
yontemi benimsenmistir. Calisma sonucunda, mizik sanatinin tasarlama
streci icin bir cikis noktasi haline gelmesi ve yontemsel cesitlilik konulari
tartisilmistir. Belirlenen arastirma sorusu dahilinde miizigin tasarimda form
olusturma surecinde bir kavram olarak kullanilabilecegi ve yéntemlerin
tasarimciya bagli olarak farklilasabildigi tespit edilmistir.

1. Mizik, insan ve Mekan

Mizik, yapisal olarak zaman kavramiyla, varolussal agidan ise mekan
kavrami ile iliskilendirilmektedir. insan miizigi belirli bir zaman dilimi icinde
ve bir mekanda deneyimlediginden, miizik-insan iliskisi mekan, zaman ve
uzam kavramlarnyla birlikte ele alinmaktadir. Makalenin bu béliminde
dustintrlerin mekan, zaman ve uzam kavramlanyla ilgili agiklamalarina
kisaca yer verilmistir.

Mekan kavrami, Heidegger'in dislincesine gbre deneyim ve etkilesim
eylemlerini barindirmaktadir. Bu deneyimi ise “diinya-icinde-olmak”
seklinde tanimlamakta ve bu durumun direkt olarak mekanla iligkisi
oldugundan bahsetmektedir. Mekani varliktan ayrn degil, varligin
mekansallig olarak ele almaktadir. Varligin mekansallig ise eylemin
mekaninin icinde barinmakta; varlk, eylem araciligi ile alanlarla etkilesime
girmektedir. Birey bir nesneye yénelmekte ve bu sayede nesneye yaklasarak
mekansal olarak var olma sirecini ortaya ¢ikarmaktadir (Hisarligil, 2008).
Toplum élceginden ele alindiginda mekan, Lefebvre'ye goére; algilanan,
hayal edilen ve yasanan bir toplumsal Griindir. Bu baglamda, mekanin
bir Grlin olmasi, Uretim slirecinin hammadde tedariki, Gretici, lojistik gibi
asamalarina etki etmesine sebep olur. Bu sayede mekan, toplum ile ekonomi
arasindaki iliskinin 6nemli bir parcasi haline gelmektedir (Lefebvre, 2016:
21-30). Mekan ile muzik iligkisi mizigin algilanabilmesi icin iletici bir
ortama duydugu ihtiyactan dogmaktadir. Bu konuya ayrica yer verilmistir.

Mekan bigimi, uzam ise igerigi temsil etmektedir. Merleau-Ponty uzami
(2017), “...seylerin ¢ boyuta yayildiklan ve yer degistirmelerine
karsin 6zdesliklerini koruduklari homojen ortamdir” (s.20) seklinde
tanimlamaktadir. ~ Nesnelerin ~ konumlarinin ~ degismesi  6zlerini
etkilememektedir. Diinya Gizerinde nesnelerin konumlar degistiginde bazi
ozellikleri de degismekteyken; uzam her yerde ayni olmaktadir. Uzam
duyularladegil,insan-eylemyadamekan-zamanaracilifiylaalgilanmaktadir.
Uzamda bulunan nesneler, insanin algilayisi ile sekillenmektedir. Bu algi,

insan beyninin cevresinde olusan durumlar hakkinda tahminde bulunmasi
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sebebiyle varsayimsaldir (Merleau-Ponty, 2017: 19-26). Brook'a gore ise
uzam, zaman ve mekan iginde hissedilen bir degerdir. Brook, uzami tiyatro
Uzerinden ele almakta ve uzamin gorlnir hale gelmesi icin bir oyuncu
ile izleyiciye ihtiyag duyuldugunu belirtmektedir (Brook, 2010: 11). Bu
baglamda uzam, mekanda eylem araciligiyla algilanan bir boyuttur.

Zaman kavrami ise bircok filozof ve bilim insani tarafindan ydzyillardir ele
alinan birkonudur. Heideggerzamani, igcinde olaylarin gectigi kavram olarak
tanimlamaktadir. Zamanin “var-olma" oldugunu, degisimin zaman iginde
bulundugunu belirtmektedir. Bu anlamda, zamanin varligi simdi kavramidir
ve zaman simdilerden referans alinarak algilanmaktadir (Heidegger, 2011:
55-57).

Stravinsky, muzigin zamansal bir sanat oldugunu ve dinleyicinin muzigi
algilamasi icin hafizaya ihtiyag duydugunu séylemistir (Stravinsky, 2004).
Muzik eseri baslangig ile bitis noktalarina sahiptir ve belirli bir zaman dilimi
icinde ancak bir dinleyici tarafindan algilandiginda var olmaktadir. Miizigi
deneyimlemek icin algidan fazlasina, miizigin zihinde tutulmasina, yani
hafizaya ihtiyac vardir. insan, var oldugu siire boyunca miizige odaklanarak
zihnini ve hafizasini mizikle doldurur. Miizigin zaman igindeki seyahati,
insan zihninin yaninda mekani da bir siviymis gibi kaplar. Bu kaplayis
muzigin varhiginin kantidir. Mazigin varhig oncelikle duyma eylemi ile
ilgilidir; bir insan tarafindan duyulmadiginda varligindan s6z edilemez. Bu
baglamda mizik zaman icinde icra edilip mekandaki izleyici araciligiyla
uzamda var olmaktadir.

insan ve mizik iligkisi duyma eylemi ile baglar. Hareket sonucu olusan
titresimler kulak zarina ulasir ve sesten alinan veriler isitsel kortekse
gonderilir. Isitsel kortekste bulunan sinir hiicreleri ise gelen sesin tir(,
gelis yonu gibi dzelliklerini belirler. Beyin bu bulgulari tini, perde, yiikseklik
ve konum gibi verilere donustiirerek duyulan muzik hakkinda temel
bilgilere erisir. Ses niteliklerine ayrildiktan sonra isitsel hafizaya ulasarak
mevcut bilgilerle eslestirilir (Ayata, 2008). Mizigi algilamak icin yalnizca
duymak yeterli olmamaktadir. Mizik ilk olarak ton aracihgiyla algilanir.
Ton ise (¢ nitelige sahiptir: Bunlar perde, tini ve yiiksekliktir. Perde, insan
kulaginin notalarin zaman araliklarini algilamasina yarar. Tini, sesin frekans
cesitliligiyle, basinciyla ve zamansal 6zellikleriyle ilgilidir. Yiikseklik ise sesin
kulak zarinda ¢6lcllen yogunlugudur (Oxenham, 2013: 1-4). Mekan ise
insanin etrafindaki nesneleri birbiriyle iliskilendirerek kendi boyutuyla
karsilastirmasiyla algilanmaktadir (Groh, 2017: 15-19). insanin miizigi
mekan icinde hissetmesi duyma duyusu ile dogrudan ilgili olmakla birlikte
mekadnin atmosferinin kattigi deger dolayisi ile gérme, koklama hatta

304

dokunma duyulari da muzik deneyiminin bir pargasi olmaktadir. Mekan,
iletici ortam olarak muzigin duyulmasini saglamasinin yaninda, mizik
mekanlari dncelikle mizigin akustik acidan en iyi sekilde deneyimlenmesini
amaclamaktadir. Ayni zamanda, mekanin atmosferik etkisi muzik
deneyimine olumlu ydnde katki saglamaktadir. Bu da mekanin mizik
algisini yonlendirebildigini géstermektedir. Mizigin mekanla olan iligkisi
yalnizca algisal yonde degildir. Mekan ve muzik cesitli konularda bir
araya gelebilmektedir. Mizik, bir sanat dali olarak, dinleyici tarafindan
doldurulacak kavramsal bosluklara sahiptir. Bu bosluklar bir tasarimci
tarafindan doldurularak mekan tasarimina yansitilabilmektedir.

2. Tasanim ve Miizik iliskisinin Mekana Yansimasi

Tasarim ile mizik arasindaki iligki, miizigin tasarimciya olan psikolojik
ve fizyolojik etkilerinin yani sira, mizigin bicimselligini de kapsar. Bu da
gorsel dgeleri barindiran tasarim ile isitsel bir sanat olan miizigin arasinda
kopriu kurarak bir arada calisma firsati yaratmaktadir. Mizigin gozle
gorilebilir bigimsellik barindirmasi tasarima aktarilmak tizere bir yaklagimin
ortaya c¢ikmasina katki saglamaktadir. Mizik, sesin dlzenlenmesiyle
olustugundan diistinilmus bir mizikal bicimi gerektirir. Miizikte fraktal
geometrinin izlerine rastlanmasi, bu dustintilmis muzikal bicimin goérsel
karsihgidir. Bach'in Brandenburg kongertosunun ses yiiksekliginin yaklasik
olarak bir fraktal dagilimina sahip oldugu gézlemlenmistir. Bach'in miizikal
kompozisyonunetkilerininfraktalgeometridensapmalaroldugusdylenebilir
(Hst, Hsii, 2006). Mizik notasyonundaki bicimsellik ses dalgalarinda da
goriilmektedir. Dalgalarin belirli formlar olusturdugu Alman bilim insani ve
muzisyen Ernst Chladni tarafindan 19. yiizyilda gézlemlenmistir. Chladni's
Plates adiyla bilinen deneyde, titresimlerin frekans arttikca karmasiklasan
desenler olusturdugu anlasilmistir (Gorsel 2.1).

Gorsel 2.1. Ernst Chladni, Chladni’s Plates, 19. yy.

! Smithsonian National Museum of American History, “Chladni Plates”, erisim tarihi: 26 Kasim 2019, https://
americanhistory.si.edu/science/chladni.htm

305



Gelisen artinlmis gerceklik teknolojisiyle, muzigin bigimselligi akill
telefonlar aracihgiyla gézlemlenebilmistir. Amerikali yeni medya sanatgisi
Zachary Lieberman, 2017 yilinda yaptigi bir calismada, akilli telefon
araciliglyla ses dalgalarini mekan icinde bicimsel olarak gorlnir hale
getirmistir.2 Calismanin kaydedildigi videoda goruldigl lizere ses, mekan
icinde belirli bir ydne dogru hareket etmektedir. Program sesi geri veya
ileri sarmaya imkan vermekte, bu da formun ortaya cikisinin tekrar tekrar
gbzlemlenebilmesini saglamaktadir (Gorsel 2.2).

Gorsel 2.2. Zachary Lieberman, Mekanda Ses, 2017.

Lieberman'in bu calismasi mizigin bicimsel yanini ortaya koymakta ve
bu durum tasarim ile muzigi bilimsel ve teknolojik boyutta bir araya
getirmektedir. Bu baglamda, tasarlama eylemi ve tasarim kavramina
deginmek gerekmektedir. Tasarlama eyleminin bilesenlerinden biri olan
‘yaraticihk’ kavrami, sézliik anlami “olmayani var etmek” olan ‘yaratmak’
kelimesinden tiretilmesine karsin, “daha ©nce yapilmamis bir seyi
ortaya koymak" seklinde tanimlanabilir. Rollo May (2016), yaraticilig bir
streg olarak ele almig ve “bilinci yogunlagmis insanin kendi dinyasiyla
karsilasmasi” (s.76) seklinde tammlamistir. Tasarimci sorunla, sanatg
resmedecegidurumlakarsilasir. Yaraticrolmak eylemi gerektirir. Sanatgiveya
tasanimci karsilasma anina teslim oldugunda bunu takiben bir disavurum
gerceklesir. Yaratici eylem beraberinde sinirlari getirmesine ragmen sinirlara
karsidir. Sinirlar ile olanaklar biling araciliiyla birleserek hayata gecer. Bu
da imgeleme yontemi ile yapilir. imgeler, kargilasma sonucunda durum
hakkindafarkindalik kazanilarak zihinde ortaya cikarilan fikirlerdir. imgelem,
bicime donistirilerek yaratici edim basariyla sonuclandirilir (May, 2016).
Sartre (2017), varhigin imgesel anlatimi ile gerceklikteki anlatiminin iki
ayn varolus icinde ayni varlik oldugundan bahsetmistir. imgedeki varlik,
imgenin karsiladigi varlikla disaridan iliski kurmaktadir (s.7-8). imgelem
ise tasarim surecinin temelidir. Tasarimci imgesinde topladigl kavramlar

2 Stinson, E. (2017). Wired “An Artist Uses an iPhone to Visualize Sounds in A.R.”, erisim tarihi: |9 Agustos
2019Web: https://www.wired.com/story/an-artist-uses-an-iphone-to-visualize-sounds-in-ar/
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somutlagtirarak tasanm GrGnlinG ortaya cikanr. Tasarim kavrami, 1919
yiinda Walter Gropius tarafindan Almanya'da topluma yardimci olan
sanatcilar yetistirmek amaciyla kurulan Bauhaus okulu ile baslamistir.
Tasarimci kelimesi ilk kez Amerika'da ¢ikmis olmasina karsin bu kelimeye
tasarim miihendisi anlami yiklenmistir. Tasarim muhendisinin is tanimi,
guincel tasarimci kelimesiyle kiyaslandiginda trtinlerin estetik yoniyle ilgili
calismasiniicermemektedir. Bruno Munari (2008) tasarimciyi estetik algiya
sahip planlayici olarak tanimlamistir (Munari, 2008). Tasarimci objektif bir
bakis agisiyla insan yasamini tasarlar ve tasarimlarinin endstriyel olarak
Uretimini planlar. Tasarimci, bir soruna ¢6zim bulmak Gzere dislnirken
bilgi birikimi ve deneyimlerinden derledigi kavramlar ile karsilasilan sorunu
eslestirir. Bu eslesmeler tasarimin kavramsal alt yapisini olusturur ve
tasarlama surecini baslatir. Kavramsal alt yapi olarak muizigin kullaniimasi
durumunda, mizik eserinin dogasi geregi kavramsal yapida olmasi, tasarim
slirecine dahil edilmesini kolaylastirmaktadir.

Miizigin forma dénlsmesi, tasarimciya bagli olarak pek ¢ok farkl yaklagim
ile gerceklesebilmektedir. Bu durum, tasarimcinin bakis agisina goére
degismekte oldugundan tek bir ydntemin varligindan s6z edilememektedir.
Mizigi algilamak dinleyiciden dinleyiciye farklilasmakta, bu durumda
tasarimcilar ayni mizik ile yola ciksa da farkl sonuglara ulasmaktadir.
Bu yaklasimlara; muzik verilerinin bilgisayar yazilimlar araciligiyla analiz
edilerek forma donustirilmesi, miizigin titresiminden kaynakl hareket ile
form elde edilmesi, eserin notasyonunun bigimsel olarak forma adapte
edilmesi ve muzigin kavramsal ele alinarak tasarim formunun olusturulmasi
gibi yollar 6rnek olarak gosterilebilir.

Muizigin mekan tasarimindaki yansimalarini incelemek amaciyla makale
kapsaminda farkli tasarimcilara ait iic drnek incelenmistir. Orneklerden ilki
Isvicreli tasarimci Jan Henrik Hansen'e ait olan Bahreyn'de bulunan Unesco
binasidir. ikinci ornek, Avusturyall mimar Bernhard Leitner'in Paris'te
konumlanan Le Cylindre Sonore isimli ses-mekan calismasidir. Son érnekte
ise Polonyali mimar Daniel Libeskind'in Berlin'de insa ettigi Yahudi Miizesi
projesiincelenmistir. Bu érneklerile tasanimda miizigin kullanimikonusunda
iic farkli yaklagimi incelemek amaclanmistir. Orneklerin Gigiiniin de farkli
oranlarda mekansal 6geler icermesi, mizigin cesitli tir ve olceklerdeki
calismalara yansimasini gérebilmek dogrultusunda secilmistir. Birinci 6rnek
olan Hansen'in Unesco Binasi, bir cephe tasarimi galismasidir. Tasarim,
dusey dizlemde sekillenmistir ve giris mekani olarak distnGlmustar.
ikinci drnekte, Leitner'in Le Cylindre Sonore calismasi ses-mekan tiiriinde
olmakla birlikte, icine girilebilen fakat acik bir mekan formundadir. Son
olarak Libeskind'in Yahudi Mizesi, bir mimari yapi érnegi olmasi dolayisi
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ile ele alinmis; boylece mizigin tasarima aktanmi farkl yaklasimlar ve farkli
bicimlerde mekansallik barindiran érneklerle incelenmistir.

2.1. Unesco Binasi, Jan Henrik Hansen, 2012

JanJenrik Hansen, mimar ve tasarimciolmasinin yanindamizisyen kimligine
de sahiptir. Miizik konusundaki kabiliyetini tasarimlarina aktarmak adina
muzik verilerinin sayisal ortamda gorsellestiriimesi tizerine calismaktadir.
Bu amagla, ekibi ile birlikte bir bilgisayar yazilimi gelistirmistir ve muzikten
elde ettigi formlan yazim araciligiyla tasarimlarina aktarmaktadir (Sekil

Sekil 2.1. Jan Henrik Hansen, Miizigi Forma Déndistiiren Yazilim, 2012

Muzik ile tasarimi birlestirdigi calismalarini “The Architecture of Music’
bashginda toplayan Hansen, bu ydéntemi mimarinin yaninda sanat ve
tasarim alanlarina entegre da etmektedir. Projenin dahilinde olan islerden
biri mizisyen Peter Neubacker ile isbirligi yaptigi Klangform “C" isimli
heykel calismasidir. Eser, Neubacker'in akustik gitar ile seslendirdigi do
notasinin dort saniyesini temsil etmektedir. Ses, (i¢c boyutlu ¢izim programi
araciligr ile bigime dondsturilmis, parlatiimis bronz malzeme tercih
edilmistir (Gorsel 2.3)3

Mdizigin Mimarisi projesi ile Hansen, miizigi kullanarak sanatsal kaygilar
taslyan, estetik degerlere sahip tasarnm drlnler ortaya cikarmaktadir.
Tasarimci, miizigi tic boyutlu hale getirerek anda dondurmayr amaclamistir.
Bu yontem ile tasarladigi mimari projelerden biri ise Bahreyn'deki Unesco
binasidir. 2012 yilinda hayata gegirilen proje, Salem Al Alaan'in besteledigi
geleneksel Bahreyn ezgilerine sahip muzigin ritmik unsurlar baz alinarak

? Jan Henrik Hansen, “Projects”, erisim tarihi: 19 Agustos 2019, www.jhh.ch/projects
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tasarlanmistir. Ritimler, yapinin giris alanini olusturarak, iki kuleyi birbirine
baglamaktadir (Goérsel 2.4-5).4

Gorsel 2.3. Jan Henrik Hansen, Klangform “C”, 2009

Gorsel 2.4. Jan Henrik Hansen, Unesco Binasi, Bahreyn, 2012

e

il

Gorsel 2.5. Jan Henrik Hansen, Unesco Binasi, Bahreyn, 2012

# Jan Henrik Hansen, “Projects”
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Var olan yapinin deforme olmus cephesinin yerine tasarlanan form, eski
halinin yalinhigr korunarak yeniden insa edilmistir.> Yalinhigin korunmasi
amaciyla, muzikten alinan ritim verileri tekrar eden diisey parcalara
dénlsmdistir. Mizigin ritmine goére cepheye yerlestirilen diisey parcalar
gun 1s18inin etkisiyle 1s1k-golge oyunlar yaratmakta, karanlik oldugunda
ise yapi, 6zel yerlestirilmis aydinlatmalar sayesinde bir isik enstalasyonuna
dontsmektedir (Gorsel 3.4). Boylece Bahreyn'in geleneksel ezgileri diinya
mirasi merkezinde yeniden hayat bulmus, mizik mimari araciligiyla
bicimlesmistir. Bu Ornekte, mizikten alinan ritmik verilerle sekillenen
tasarim ic mekana yansimamis, cepheyi olusturarak giris mekanini ortaya
cikarmistir. Yapiya yonelim gerceklestirildiginde ilk algilanan bilesen olan
giris mekani, acik formda olup kullanicilari yapinin icine yoneltmektedir.
Tekrar eden parcalarin olusturdugu 1sik-golge oyunlari ise giris mekanini
gorlinir kilmaktadir. Calismada, muizik ve mimarinin ortak kavramlarindan
biri olan ritim kullanilmig, mizikten alinan verilerin direkt olarak mimariye
aktarilmasi yaklagimi tercih edilmistir.

2.2. Le Cylindre Sonore, Bernhard Leitner, 1987

Avusturyall mimar ve akademisyen Bernhard Leitner, mimarinin yani sira
medya sanati, yerlestirme sanati ve gorsel sanat alanlarinda da calismakta-
dir. Leitner'in Paris'te Parc de le Villette'de konumlanmig “Le Cylindre So-
nore” calismasi bir ses-mekandir (Gorsel 2.6). Cati 6rtlstine sahip olmadigi
halde “kapali mimari” olarak tanimlanabilecek bu mekan, parkin iginde,
sifir kotunun altinda, sinirlandinlmig bir alan olusturmaktadir. Ziyaretgilerin
parka ulagsmasi icin uzun bir merdivenden inip bu ic ice konumlandiriimig
iki silindirin icinden gecerek bir diger merdivenden tekrar yukariya ¢tkmasi
gerekmektedir. Yapi, kati ve birit bir mimariye sahip olmasiyla birlikte,
ayni zamanda agik ve silindirik formdadir. Bu form sayesinde sesin mekan-
sallasmasi ve izleyicinin yapinin dstlinliglinde kendini yeniden kesfetmesi
amaclanmaktadir.®

Sesin mekan ile buttinlesik bir bicimde olmasi icin sekiz adet hoparlér on
metre capinda iki silindirin arasina dlisey olarak yerlestirilmistir. Mekana
yayilan ses, duvar dibinde agilmis dar boslukta akan suyun sesi ile birles-
mektedir. Bdylece, doganin sesi mekanin akustigine karisarak, doga ile
insan Urind bir araya gelmis ve uyumsuzlugun batinligiini ortaya cikart-
migtir (Gorsel 2.7). Miizik dogrudan mekanin bir parcasi olarak kullanilmis,
mekan ise icindeki muizigi yonlendirebilecek bir formda tasarlanmistir.

® Jan Henrik Hansen, “Projects”
¢ Bernhard Leitner, “Works”, erisim tarihi: 19 Mayis 2019, https://www.bernhardleitner.at/works
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Gorsel 2.7. Bernhard Leitner, Hoparlérler, Paris, 1987.

Yapl, bir zaman dilimiicinde baslangi¢ ve sona sahip deneyim mekani olarak
tasarlanmistir. Mekan, sesin agilmasina, Ust tiste binmesine ve dénlismesine
elverisli bir formdadir. Silindirin sesi, meraklilari kendine cekerek, mekanin
sesi aracihglyla kendi i¢ seslerini dinlemeye tesvik eder. Sesin fiziksel
kutlesi ile mekanin akustik betimlenisi birlesmis, bdylece ses mizikal
anlatim olmaktan ziyade mekanin yapisal unsurlarindan biri olmustur. Bu
baglamda, zamandaki bir an dondurularak akustik deneyim yasanabilen bir
mekan ortaya ¢tkmistir. An yalnizca bir kere yasandigindan silindirin icinde
edinilen her deneyim kendine 6zgii olmaktadir. (Martin, 2002). Leitner'in
ses silindiri mekanin sesi algilamadaki etkisine dikkat ceken bir calisma
niteligi tasir. Mekan, silindirik formu dolayisi ile ses algisini baskalastirarak
izleyicinin kendi manyetik alaninin beton ve sesten canlandiriimasi roliini
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ustlenir. Bu Ornekte miizik mekan tasarimina, muzigin istenilen sekilde
yonlendirilebilmesi icin mekanin formunun buna uygun tasarlanmasiyla
yansimistir.

2.3. Yahudi Mizesi, Daniel Libeskind, 2001

Polonya'li mimar Daniel Libeskind'in Berlin'de stiidyo acmasina sebebiyet
vermis, Berlin Miizesi'ne ait yapiya ek olarak insa edilen Yahudi Bélim,
mimar tarafindan belirlenmis “Between the Lines” (Cizgiler Arasinda) isimli
kavramsal tema ile tasarlanmigtir. Bu isim projeye, iki cizgiden olusmasi
sebebiyle verilmistir. Cizgilerden biri parcal fakat lineer bir formdayken,
digeri dolambacl bir sekilde belirsizlige dogru yonelmektedir. Dliz ¢izginin
bir pargasi olan, yapinin icinde oldugu halde ondan bagimsiz kirik formdaki
strikttrler, Yahudilerin Berlin sehrinde biraktigi izleri temsil etmektedir.
Bu striktirel sapmalar mekanlarin birbirinden ayrilmasini saglamakta
ve yaplyl boydan boya gecen diiz bir hattin parcalarini olusturmaktadir.
Parcalar, gecis alanlarindan algilanacak sekilde konumlandiriimis bog
mekanlardir ve Yahudilerin bir zamanlar sehirde var olan ancak artik yok
olmus hayatlarinin somutlagmis temsilidir. icerideki bu bosluklar yapinin
kabuguna da yansimakta, boylece kabuk anlami temsil etmektedir (Gorsel
2.8) (Feireiss, 1992).

Gorsel 2.8. Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi icindeki bosluklar, Berlin, 2001
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Gorsel 2.8. Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi icindeki bogluklar, Berlin, 2001

Libeskind, yapiyi tasarlarken icerigin ortaya cikardigi kavramlar tizerinde
cahgmistir. Oncelikli olarak Yahudiler ile Almanlar arasinda Kkiiltirel,
geleneksel ve tarihi baglari kurmus, bu iliskiyi Davut yildizini carpitilmis
bir sekilde yeniden yorumlayarak somutlastirmistir. Elde ettigi formu sehir
6lceginde konumlandirmistir (Sekil 2.2). Bununla birlikte, Berlin'de yasamis
ve tarihsel agidan 6nemli olaylara sebebiyet vermis Yahudilerin isimlerini
bulmus ve sehre kattiklarini ele almistir. Libeskind'in yaptigi bu iki arastirma
projenin ilk asamasini olusturmustur.

Sekil 2.2: Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi sehir diizenlemesi ve plani, Berlin, 2001

ikinci asama ise miizikal boyut olan, Schoenberg'in Berlin'de yazmaya
baslayiptamamlayamadigi “Musave Harun" isimlioperasininsekillendirdigi
asamadir. Libeskin'iSchoenberg'inoperasinaceken, eserintamamlanamamis
olmasidir. Eserin konusu, Harun ile Musa arasindaki konusmadir. Harun,
Yahudileri vadedilmis topraklara gotiirmeye calismaktadir. Bu esnada

Musa, Tanr'nin varligini imgelestirmekte zorluk ¢cekmektedir. Bu durum,
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muzikal orlntiiye de ayni sekilde yansir. Diyalog, Harun'un yavasca
sahneden cekilmesiyle son bulur. Musa sahnede yalniz kaldiginda “Kelime,
ey kelime, eksik olan sensin!" diye Tanri'ya yakarir. Bu yakarisla birlikte
sarki durur. ikinci perdenin sonuna gelindiginde miizigin yoklugu dolayisi
ile kelime anlasilir. Kelime artik mizikten arinmistir. Kelime, eyleme cagri
olarak anlam bulur. Schoenberg operasini burada birakir (Feireiss, 1992).
Mizigin tamamlanmamis olmasi durumu tasarima, yapiyr boydan boya
gecen diiz bir hattin parcalari olarak sekillenmis bog mekanlarla yansimistir.
iclerinde mevcudiyetten cikis yasanmasi sebebiyle bu mekanlarin tek islevi
bos olmalaridir.

Uclincli asamada Libeskind, Berlin'den siirtilen insanlarin isimlerini bulmus,
bu listeye yapinin bir bolliimiinde yer vermistir. Dérdiincli ve son boyutta
ise Walter Benjamin'in “Tek Yon" isimli siiri, altmis adet kesitin yapinin
kirkli formundan cikarilmasiyla tasarima yansimistir. Her bir kesit Tek Yon
siiindeki “Yildiz istasyonlan” ile eslesmistir. Libeskind, bu dért asama
sonucunda mizeyi bir boslugun etrafinda sekillendirmis ve Yahudilerin
Berlin sehrinde biraktigi boslugu somutlastirmistir (Gérsel 2.9) (Libeskind,
2000).

Gorsel 2.9: Daniel Libeskind, Yahudi Miizesi, Berlin, 2001

Libeskind, miizigianlamsal ydnden ele alarak mimariye yansitmistir. Mizigin
ritmini, 6lclistini veya araliklarini kullanmak yerine tamamlanamamis
olmasini, yani miizigin varolustan cikisini, tasariminda ‘bosluklar’ olarak
aktarmistir. Bu bosluklar ayni zamanda Yahudilerin sehirdeki yokluklari
ile bagdastirmigtir. Mizikteki tamamlanmamig, eksik bélim mekana,
butinln icindeki parcali bosluklar ile yoklugun temsili olarak aktariimistir.
Bu baglamda Libeskind, miizigi kavramsal olarak mekana yansitmustir.
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Sonuc¢

Miizik sanati dogadaki ritimlerin insan tarafindan taklit edilmesiyle ortaya
cikmis ve tarih icinde kiltiirle birlikte geliserek insanin hayatinda 6nemli
bir yere sahip olmustur. Bu da mizigin yasamin her alanina katilmasini
saglamistir. Tasarim da bu alanlardan biridir. Tasarlama sirecinin ilk
basamagi olan kavramsal fikre ulasmak icin muzik sanatiyla tasarim
arasinda iliski kurmak sonug driine estetik degerler ve kavramsal anlamlar
katmaktadir. Miizigin kavramsal anlamlari, onu tasarim sirecinde cikig
noktasi olarak ele almayi saglayan temel unsurdur. Tasarimci, mizige
6zglin bir perspektiften yaklasarak cesitli anlamlar gikartabilmekte ve bu
anlamlari tasarimlarina yansitabilmektedir. Bu baglamda, miizigin anlamsal
bosluklar birey tarafindan 6znel olarak dolduruldugundan, tasarimcinin
izleyecegi yol kendine 6zgiidir. Degerlendirilebilecek tek husus, mizik ile
sonug Urlin eslesmesinin tutarlihgidir.

Galisma kapsaminda incelenen 6rnekler, mizik ve tasarim iligkisinde
yontemsel cesitliligi vurgulamaktadir. Mizigin tasarim ile etkilesimi;
Hansen'in  6rneginde  muizikten alinan  verilerin  teknolojiyle
bicimsellesmesiyle olusurken, Leitner'in calismasinda mekan aracihigiyla
ses algisinin manipilasyonu, Libeskind'in yapisinda ise miizigin kavramsal
baglamda mekanlasmasi olarak sekillenmektedir. U¢ tasarimci da miizigi
farkll bir yaklagimla tasanm sirecine yansitilmistir. Mizigin tasarimda
kullanimi konusunda (¢ farkli yaklasimi incelemek amaciyla secilmis
orneklerin her biri farkl mekansal 6geler icermektedir. Bu sayede miizigin
cesitli tiir ve 6lceklerdeki calismalara ne sekilde yansidigini gormek mimkdan
olmustur.

CGalisma sonucunda, miizik sanatinin tasarlama sirecinde kavramsal ¢ikis
noktasi olarak kullanilabilecegi ve bu disiplinler arasi yaklagimin tasarimciya
6zgl yontemlerle gerceklesecegi tespit edilmistir. Miizik sanati, tasarima
form olarak yansiyabildigi gibi mizikten elde edilen verilerle mekan
olusturulabilmekte, muizik eseri direkt olarak mekéna dahil edilebilmekte
ve mizik kavramsal olarak ele alinip mekan dizenini olusturabilmektedir.
Calismada bu ti¢ yaklagim ele alinmis, farkli yéntemlerin var oldugu veya
olacagl sonucuna ulasilmistir. “Tasarm ve Mizik iligkisinin Mekandaki
izdiistimi” baglhkli bu makale, miizigin insanin yasamina dahil oldugu bir
yerin daha altini cizmek amaci tagimaktadir.
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