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0oz

Bu calisma, Topkap1 Saray1’nin harem boliimiinde yasayan hanehalkinin temasa ettigi geleneksel seyir-
lik oyunlara odaklanmaktadir. Genel anlamda halk danslar1 veya oyalanmak amaciyla oynanan oyunlar igin
seyirlik oyun ifadesi kullanilmaktadir. Seyirlik oyunlar sozli ve sozsiiz olmak iizere iki grup altinda toplan-
maktadir. Sozlii oyunlar arasinda ortaoyunu, kukla, Karag6z oyunlari, hokkabazlar ve mukallidler bulunurken,
sOzsiiz oyunlar arasinda, cambazlar, dansgilar (kocek, cengi, kasebaz, tavsanoglani, curcunabaz, mitrakbaz)
hayvanlarla gosteri yapanlar ve atesbazlar yer almaktadir. Osmanli déneminde saray ve gevresi, seyirlik
oyunlar ile her donem iliski i¢inde olmus hem oyunlarin sergilenmesinde hem de oyuncularin sarayda himaye
edilmesinde onemli bir rol oynamistir. Bu anlamda sarayda her donem oyunlar sevilerek temasa edilmistir.
Seyirlik oyunlarin sarayin harem boliimiinde de izlenip izlenmedigi sorusu bu g¢aligmanin ana ¢ikis noktasini
olusturmaktadir. Bu anlamda yiiksek duvarlar ve kafesli pencerelerin arkasinda glinesten yoksun kasvetli bir
diinya olan haremde durum neydi? Bu karanlik ve kasvetli diinyada biiyiik bir sessizlik i¢inde yar1 karanlik
dehlizlerde dolasan, duvarlart ¢inilerle kapli karanlik koguslarda yasayan cariyeler, sultanlar, hasekiler ve
valide sultanlar nasil vakit geciriyorlardi? Haremin alt katlarinda bulunan cariye koguslarinda yasayanlar
tekdiize, sikict, siki yasaklarin uygulandigi kapali bir diinyada nasil egleniyorlardi? Geleneksel seyirlik oyun-
lardan hangileri icra edilmekteydi ve eglencelere kimler katilmaktaydi? Bu eglenceler haremin hangi mekan-
larinda icra edilmekteydi? Bu galismada tiim bu sorulara cevap bulmak igin dénemin anlatilarina, kayitlarina
ve modern arastirmacilarm galismalarina basvurularak imkanlar dahilinde geleneksel seyirlik oyunlarin izleri
stirilmeye gayret edilmistir. Bu tartigma, hem bugiine kadar ayrintili olarak ele alinmamis olan bu konuda
yeni cevaplar aramayi, hem de bu kapali diinyanin sakinlerinin eglence anlayislarina ve begenilerine dair
birtakim gozlemler yapmay1 amaglamaktadir.
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ABSTRACT

This study focuses on the traditional theatrical plays that the households living in the harem section of
Topkapi Palace performed. In general, the term Theatrical Play is used for folk dances or spectacles played to
hang about. Theatrical Plays are divided into two groups as verbal and nonverbal. While Ortaoyunu — Light
Comedy, puppet shows, Karagéz Shadow Plays, jugglers and Mukallit — Imitators are among the verbal plays,
acrobats, dancers (Kogek — dancer boys, Cengi - Musicians, Kasebaz — Ones juggling with plates, Curcunabaz
— Punchinello, Matrakbaz — Wooden Sword Fighter) ones showing with animals and Atesbaz — fire-players
are among the nonverbal plays. During the Ottoman period, the palace and its surroundings were always in
good relationship with the theatrical plays, and played an important role in the exhibition of the plays and the
protection of the players in the palace. In this sense, the plays were always gladly performed at the palace. It is
the main starting point of this study that whether or not the theatrical plays were watched in the Harem section
of the palace, as well. In that regard, what was the situation in the harem, a gloomy world that lacked the sun
behind high walls and latticed windows? How did the concubines, Sultans, Haseki — most favourable concu-
bine, and Valide Sultans — Queen Mothers, who lived in dark wards covered with tiles and spent time in the
dark and gloomy world in a deep silence spend their times? How did the ones living in the concubine wards
on the lower floors of the Harem have fun in a closed world where uniform, boring and strict prohibitions
were practiced? Which of the traditional theatrical plays were performed and who was attending these enter-
tainments? In what parts of the Harem were these entertainments performed? In this study, in order to find
answers to all these questions, the narratives and the records of the period as well as the studies of modern
researchers were consulted and the traces of the traditional theatrical plays were scented. This discussion aims
to look for new answers on this issue, which has not been dealt with in detail until now, and to observe the
sense of entertainment and tastes of the inhabitants of this closed world.
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Giris

Osmanlt hanedan {iyelerinin uzun
yillar kullandig1 Topkap: Sarayi’nin ha-
rem bolimii yiiksek duvarlar ve kafesli
pencerelerin arkasinda giinesten yoksun
kasvetli bir diinyaydi. Bu yiiksek duvarla-
rin ardinda harem agalari, dilsizler, cari-
yeler, hasekiler, sultanlar ve valide sultan
yasardi. Yar1 karanlik dehlizlerde dola-
san, duvarlar1 cinilerle kapli karanlik
koguslarda yasayan bu insanlar, bdyle
kasvetli bir diinyada nasil vakit gegiriyor-
lard1? Haremin alt katlarinda bulunan
cariye koguslarinda yasayanlar tekdiize,
sikici, siki yasaklarin uygulandigi kapali
bir diinyada nasil egleniyorlardi? Gele-
neksel seyirlik oyunlardan hangileri icra
edilmekteydi ve eglencelere kimler ka-
tilmaktaydi? Opyunlar haremin hangi
mekanlarinda icra edilmekteydi? Bu
¢alismada, tiim bu sorulara cevap bulmak
icin donemin anlatilarina, kayitlarina ve
modern aragtirmacilarin  ¢alismalarina
basvurularak, imkanlar dahilinde gele-
neksel seyirlik oyunlarin izleri siiriilmeye
gayret edilmistir. Bu tartisma hem bugii-
ne kadar ayrintili olarak ele alinmamig
olan bu konuya dikkat ¢ekmeyi hem de
bu kapali diinyanin sakinlerinin eglence
anlayislarina ve begenilerine dair bazi
gbzlemler yapmay1 amaglamaktadir.

Oyun kelimesi Tiirk¢ede ¢ocuk
oyunlari, kagit oyunlari, top oyunlari,
spor oyunlar1 gibi bircok farkli anlama
gelebilmektedir. Seyirlik oyunlar ise, tim
bu oyunlari, halk danslar1 gibi dans edile-
bilen veya oyalanmak amaciyla oynanan
oyunlarin diger oyunlardan ayirmak igin
yapilmig bir tanimlamadir (And 1969:
29). Divinu Lugdti't-Tiirkte, koriing
veya koziing kelimeleri seyirlik oyunun
karsilig1 olarak verilir ve her iki kelime
bir seyi seyreden halk anlamini ihtiva
eder (Atalay 1985: 1/167 ve 111/373).
Hiiseyin Vaiz Kasifi 16. yiizyilda yazdig
Fiitiivvet-ndme-i  Sultani adli eserinde

seyirlik oyunlar1 sozsliz —ehl-i bdzi— ve
sozlii —ehl-i siihan— olmak tizere iki ana
grupta toplar. Cambaz, danscilar, giic
gosterisi yapanlar, hayvanlarla gosteri
yapanlar, atesbazlar sozsiiz oyunlar ara-
sinda bulunurken, ortaoyunu, kukla, Ka-
ragdz oyunlari, hokkabazlar, mukallidler
gibi biitiin hikaye anlatic1 tiirler ise sozli
oyunlar arasinda yer almaktadir (Ak. And
1969: 29-30).

Metin And (1969: 36), Osmanli dev-
letinde seyirlik oyunlarin toplumun dort
kesimiyle iligki i¢inde oldugunu sdyler.
Bunlar: Saray ve cevresi, esnaf lonca ve
gedikleri, asker ocaklart ve tarikatlardir.
Hakikaten de saray ve gevresi her donem
seyirlik oyunlar ile iligki iginde olmus, bu
iliski sadece oyunlarin gosterimi ile sinirl
kalmamig, aym1 zamanda c¢esitli hiiner
sahibi sanat¢ilar/oyuncular sarayda hima-
ye edilmistir. Saraya bagli olarak gorev
yapan oyuncular arasinda: Nedimler,
meddahlar, hokkabazlar, hayalbazlar ve
baska oyuncular vardi. Bununla birlikte
hem Enderun hem de harem halkina mii-
zik, dans, kukla gibi c¢esitli alanlarda
egitimler de verilirdi (Uzungarsili 1977:
86 vd.). Ayrica seyirlik oyunlar sarayin
diizenledigi genel senliklerde de (sehza-
delerin siinneti, saray evlenmeleri, do-
gum, tahta gegis, bir savasin kazanilmasi
gibi) 6nemli bir yere sahipti. Bu senlikleri
anlatan sirndmeler ve yabanci gbzlemci-
lerin aktarimlart dénem i¢indeki oyunlart
tamimak ve anlamak bakimindan kaynak
niteligindedir.

Osmanlt hareminde sozlii ve sozsiiz
oyunlardan hangileri temasa edilmektey-
di? Bu anlamda her iki oyunun da harem-
de sevilerek izlendigi sdylenebilir. Bunlar
arasinda Karagoz, kuklabaz, kogek, cen-
gi, tavsan oglanlar1 gibi oyunlar sayilabi-
lir. Bu oyunlar sadece haremde degil aym
zamanda sarayin farkli mekanlarinda da
sergilenir ve sevilerek temasa edilirdi.
Sehzade, sultan dogumu (veladet), bay-
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ramlar, diigiinler miinasebetiyle hazirla-
nan eglencelerden baska, padisah ve
hanehalkinin eglendirilmesi ic¢in de eg-
lence diizenlenirdi. Mesela sehzade do-
gumlarinda anne igin miikellef bir yatak
hazirlanir, yatagin iizerine ise yakut veya
zimriit incilerle islenmis atlastan bir
cibinlik asilirdi. Dogum miinasebetiyle
bircok kisi hareme davet edilir, lohusa
odasma giren davetliler, anneyi selamlar
ve Ortiistinii Optlikten sonra Onceden ha-
zirlanan sedire otururlardi. Gelenek iizere
davetliler li¢ giin misafir olarak kalir ve
timiine padisah tarafindan hediyeler
verilirdi. Ayrica davetlileri eglendirme
amaciyla kina geceleri yapilir oyunlar
tertip edilir, cariyeler saz calip taklit
yaparak tiim hiinerlerini sergilerlerdi
(Tayyar-zade Ata 2010 (I): 349-350;
Uzungarsili  1988: 165-170). Oyunlar
padigah icin sergilenecek ise secilen
mekan fanuslar, fenerler, kandiller ile
donatilirds.

Billir topu yakalamaya cahsan
cariyeler

“Haremin Hiinkar Sofasi’nda topla-
nan hanehalks padisahin  huzurda bir
oyun oynuyordu. Cariyeler tavana asili
duran billur bir topu si¢crayarak tutmaya
calistyorlardi”. Son Osmanlt vakaniivis
ve devlet adami Abdurrahman Seref
Bey’in (1329: 585) sarayda yasayan ha-
dim agalarindan duyarak aktardigi bu
oyun aslinda oyundan ziyade bir yaris-
maydi. Seref Bey’in ayrintilara girmeden
anlattig1 yarismay1 Refik Ahmet Sevengil
(2014: 153-154) daha ayrintili anlatir.
Buna gore III. Ahmed (h. 1703-1730)
donemine kurguladigi ortami Oncelikle
Hiinkar Sofasi’mi ayrintilartyla anlatarak
baglar. Daha sonra, sultanin sofada yari
uzanmig bir halde sadrazam, sair ve dal-
kavuklar ile birlikte tasvirini yapar. Ar-
dindan eglence ortamini anlatir: “Hiinkdr
sofasinda iinlii ve yetenekli miizisyenler
seckin fasillarla miizik yaparken giizel

sesli, giizel yiizlii, giizel viicutlu geng
kizlar tatl ezgilerle padisahin canina can
katarlardi. Binbir iilkeden toplatilip geti-
rilmis diinyamin en giizel kizlari yar
¢iplak, padisahin oturdugu yerdeki tava-
na asu billir topu tutmak icin sigrayip
oynaswrlar, bagrisip giiliisiirler, birbirle-
riyle yaris ederlerdi”. Bu tasvir tamamiy-
la bir kurgudan ibaretti. Yazar, yarigma-
nin “Lale Devri” olarak tanimlanan III.
Ahmed doneminde gectigini varsayarak
kurgusunu boyle yapmistir. Ne yazik ki
yarigmanin detaylart hakkinda bilgiler
sinirlidir. Bu anlamda oyunun kag kisiyle
oynandigi, kurallarinin neler oldu ve
oyunun sonunda katilimcilara 6diil verilip
verilmedigini bilemiyoruz. Ancak yaris-
ma haremdeki eglencelerden sadece birini
olusturmaktaydi (Ulugay 1971: 148 vd;
Uzungarsil1 1977: 79-114; Ozmutlu 2014:
1033-1074).

Bununla birlikte Hiinkdr Sofasi ha-
nehalkinin hem hanendeler ve sazendeleri
dinledigi hem de seyirlik oyunlar1 temasa
ettigi bir yerdi. Mesela Venedik elgisi
Ottaviano Bon’un (Ak. Necipoglu 2007:
226) 1608 yilinda soyledigine gore, padi-
sah cariyelerin raks etmesini veya calgi
calmasmi istediginde onlar1 buraya ge-
tirmesi i¢in kdhya kadina haber salardu.
Zira Abdurrahman Seref Bey billur topu
tutma oyununun da burada oynandigim
sOylemekteydi. Bu baglamda denilebilir
ki eglenceler ve seyirlik oyunlar Hiinkar
Sofasi’nda  gerceklestirilmekteydi  ve
burasi tiim harem halkinin ortak bulugma
noktasiydi. Bununla birlikte ne yazik ki
Osmanli edep kurallari, tanimadigimiz
harem cariyelerinin yaratici ve bir o kadar
da eglenceli gosterilerinin yazili veya
gorsel bir betimlemesini yapmamiglardir.
Yapilan eglenceler hakkinda 19. yiizyilda
yazilmig kaynaklar ise sultani tahtinda,
gozdeleri ise sazendeler galerisinin altin-
daki sekide konumlarina bagli olarak ona
yakin veya uzak oturdugunu anlatir. Ha-
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remin diger mensuplar1 ise tim gosteri
boyunca kimildamadan ayakta dururlardi
(Necipoglu 2007: 227).

Cengi, Kocek ve Tavsanoglanlar:

Haremdeki geleneksel seyirlik oyun-
lar arasinda en Onemlilerden biri kogek,
cengi ve tavsanoglanlar1 temasastydi. Tlk
zamanlarda kadin erkek ayirmadan biitiin
dans eden ve taklit yapanlara ¢engi de-
nilmekteydi. Ancak daha sonra bunlara
farkli isimler verilmistir: Cengi, kogek,
rakkas, tavsanoglanmi, kasebaz, curcuna-
baz, rakkas be¢gegan gibi (And 1969: 59;
2004: 29). Rakkaslar ise kendi iginde
kogekler ve tavsanoglanlar: olarak ikiye
ayrilmaktadir. Kogekler kiz gibi giyinir-
ler, kadife iistiine sirma islemeli mintan,
canfesten, dibadan genis etek giyer, belle-
rine ise sirma kemer baglarlardi. Baslari
ise agik ve saglart uzun olur, parmaklari-
na da piring zil takarlardi. Tavsanoglanla-
rinda ise cariyeler siyah ¢uhadan topukla-
rina kadar viicut hatlarini belli edecek dar
entariler giyerlerdi. Bellerine kogeklerden
farkli olarak renkli sallar sarar, baglarinda
ise sislil kiigiik kiilahlar bulunurdu (Saz
1958 (18): 462; Sevengil 2014: 122-123).
Bunlarin kimisinin parmaklarinda veya
ellerinde tuttuklar1 sopalarin ucunda ¢ini
tabaklar bulunur, tabaklar1 dondiirerek
dans ederlerdi ve bunlara kdsebdz denil-
mekteydi (And 2004: 30). 1582 yilinda
III. Murad’in (h. 1574-1595) sehzadeleri
icin yapilan diigiinii anlatan Intizami,
Siirnamesi’nde (31a, 117a, Arslan 2009
(IT): 528, 604) kasebazlardan séz eder:
“Ba ‘dehu rakkdslar ve ¢apiik-dest kdse-
bazlar ¢ini-i dfitabt hilallerinde done
done oynatdilar”; “kdse-bazlar geliip
cariikliikle nice nice ¢inileri parmag
tizerinde oynattilar”. Aym diigiini anla-
tan Ali de Strndmesi’nde (2648, Arslan
2009 (I): 607, 610) kasebazlar1 anlatir:
“Uc deniz maliki ve bir cdn-bdz, Ddéhi
dort kase-bdz u su‘bede-baz”, “Tehi bir
kdse sevddsiyla dondi turdi meyddnda,

Muhdl oldi velikin  kdse-bdazuni  sarf-1
makdir”. 1IV. Mehmed (h. 1648-1687)
doneminde sehzade Mustafa ve Ah-
med’in siinnet diigliniinii anlatan Nabi
Yasuf’un Siirndmesi’nde de (252, Arslan
2009 (1): 664) kasebaz ismi zikredilmek-
tedir: “takla-bdzdan ile siret-bdzdn, tds-
bazan ile kase-bdazan”. Tim bu aktarim-
larda kasebazlardan s6z edilse de ne ya-
zik ki yaptiklar1 gosterilerin muhteviyati
hakkinda ayrmtili malumat verilmemek-
tedir.

Cengi, kocek ve tavsanoglanlarmin
sergiledikleri oyunlarin haremde sevile-
rek temasa edildigine III. Selim’in (h.
1789-1808) Sirkatibi Ahmed Efendi
Riizndme’sinde (1993: 136) deginmekte-

dir: “... Gecesi harem-i Hiimdyiinda
halvet ile ¢engiler ve tavsanlar
temdsasiyla eglenilip...". Yine

Riizname’den, harem halkinin saray di-
sindaki ziyaretlerinde de bu tiir oyunlar1
temaga ettigi anlagilmaktadir: “... sali
giinti Kagidhane'de Beyhan Sultan Haz-
retleri ziydfet eylemekle tesrif tebdilen
Valide Sultan Efendimiz ve Sultan
miisarii 'n-ileyhd dahi anda oldugundan
tavsanlar temagasi ile egleniliip...”. GO-
rildiigi tizere ¢engi, kdgek ve tavsanog-
lanlarinin ~ sergiledigi oyunlart harem
halki begeniyle temasa etmekteydi. Bu
seyirlik oyun sadece haremde degil ayni
zamanda sarayin harem disindaki farkli
mekanlarda da sergilenir ve padisah tara-
findan sevilerek izlenirdi. Yine Ahmet
Efendi (1993: 108, 111, 126, 136,
139,165, 186, 245-246, 250, 332, 366,
372), I11. Selim i¢in harem diginda saray-
da diizenlenen eglencelerden bahseder-
ken, ¢engiler, cambazlar ve tavsanoglan-
larindan siklikla s6z eder ve eglencelerin
gec saatlere kadar siirdligiinii belirtir:
“...¢dvusdn ile gecen giinler gibi saz ve
tavsan fasillariyla gicesi saat bese degl
aram  olmagla”, “Gine  Tavsanlar
temagasiyle gicesi saat dort buguga degin
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egleniliip...”, Topkapuyr tesrif ve
binig takimina izn birle gice saat dérde
varmca tavsanlar temdsdsyle...”,
Gecesi Mdbeyn'de tavsanlar ile egleni-
lip...”, “... Topkapu’ya avdet ve drdm
buyurulup gicesi ¢engiler ile egleni-
lip...”, “Topkapu'ya tesrif ve gicesi
Hazine Kethiidasinin helvast olmagla
tavsanlar temdsdsiyle saat bese dek egle-
niliip...”, “Topkapu’ya tesrif ve Mabeyn
olarak tavsanlar temdsdsiyle eglenildi”.
Ne yazik ki Ahmet Efendi eglencelerin
detaylarma girmemis kafi derecede bilgi
vermemistir. Bununla birlikte Abdiilme-
cid’in (h. 1839-1861) ogullar1 Murad ve
Abdiilhamid’in siinnet diigiiniinii anlatan
Tahsin’in Sirndmesi (102, Arslan 2009
(D): 829) bazi detaylar ihtiva eder: “Iki
tavsan ile geldi kdgek, Arada vardi gezer
bir de kopek”. Buradaki bilgilerden kdgek
ve tavsanlarin gosterilerini birlikte ger-
¢eklestirdikleri ve en azindan iki tavganin
oyunda kocege eslik ettikleri sdylenebilir.
Abdiilmecid devrinde tibbiye nazir-
lig1 ile valiliklerde ve sehreminliginde
bulunmus Ismail Pasa’nin kiz1 Leyla Saz
(1958 (18): 462) anilarinda, haremde
haftada iki gece musiki icra edildigini,
ancak ¢ok yorucu oldugu i¢in tavsan
raksindan ¢ogu kez vazgecildigin soyler.
Ayrica kogek takimi ile sazendelerin
birlikte gdsteri yaptigim belirtir: “Onde
on yedi on sekiz yasinda oyunbasi ve
arkasinda kendisinden boyca ve yasca
daha kiiciik sekiz on oyuncu birer temen-
na ile girip saz takiminin oniine dizilirler.
Son karcigar nagmesiyle kogegin ilk
pargast baglar. Adimlar atilir, ortada hali
tizerinde doner, dolasir, raks ederler.”
Cariyeler oyunda ayni renkte iki kath
etek, bedene beyaz ipekli gomlek ve
iizerine de belden kisaca gogsii diigmesiz
mintan giyerlerdi. Eteklerinin ucu piiskiil-
li ipek kaytanla biiziiliir ve belden bagla-
nirdi. Parmaklarinda ise pariltili zillerle
doner dururlardi (Saz 1958 (18): 462).

Saray ve haremde temasa edilen
¢engi, kogek ve tavsanoglanlarinin goste-
rileri ¢ok farkli figiirler barindirmaktaydi.
Bunlar arasinda gobek atma, gerdan kir-
ma, omuz titretme, bel kirma, kivirmanin
onemli yeri bulunmaktaydi. Ayrica topuk
carpma, kendini geriye atma, ayak par-
maklarinin ucunda kosarcasina yliriime,
bedenini hoplatarak sallama gibi bir¢cok
beceri gerektiren hareket oyun icinde arka
arkaya yapilirdi (And 1985: 217). Resat
Ekrem Kocu’ya gore (2002: 61) bir ogla-
nin kogek olabilecegi ayaklarindan anla-
stlird1. Ayak iri kiyim ve parmaklar uzun,
topuklar iri ve ayak bilekleri de ince
olmaliydi. Bu &zellikler sayesinde kdgek,
pervane gibi firil firil doénebilir, ucar gibi
kosarken aniden durabilir, sirt {izerine
yay gibi kivrilabilir ve her tiirlii zor hare-
keti yapabilirdi. Olduk¢a eglenceli ve
hareketli bu oyununu birden fazla kisi
sergilerdi. Grup halinde ve miizik esli-
ginde sergilenen oyun her donem bege-
niyle izlenir, temasa edilirdi.

Kuklabaz, Hayalbaz ve Lubetbaz

Geleneksel seyirlik oyunlarin en es-
kilerinden biri de kukla oyunudur. Bu
oyunda konusma ve ses taklitleri tek bir
kisi tarafindan yapilir ve kisileri temsil
eden kuklalar oynatilir. Arastirmacilar
oyunun Anadolu’ya Orta Asya’dan geldi-
gi yoniinde ortak kaniya varmistir (And
1985: 252). Yine kaynaklardan anlasildig1
kadariyla kuklalarin; araba kuklasi, ayak
kuklasi, dev kukla, yer kuklast gibi farkli
tirleri bulunmakla birlikte, giiniimiizde
yaygin olan ipli kukla ve el kuklasidir.

Kukla daha ¢ok 16. yiizyilda yaygin
olarak kullanilsa da hayalbdz, sebbdiz,
suretbdz, lubetbadz, piyade cadirlari, ayak
kuklast gibi deyimlerden daha Oncesinde
de bilindigi ve temasa gosterisi olarak
izlendigi disiinilmektedir (And 1969:
91). 17. yiizyilin tamg Evliya Celebi
(2006 (I): 338-339) doneminin seyirlik
oyunlar1 arasinda saydig1 golge oyunu ve
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kukla oyunu icin dort farkli tanimlama
yapar: Pehlivan-1 sebbdaz (hayal-i zil-
ciydn), pehlivan-i1 haydl-i zill-1 tasvir-
ciydn, pehlivan-1 kuklabdz, pehlivan-1 bas
kuklabdz. Ne yazik ki Evliya Celebi yap-
tig1 bu ayrimu sadece liste olarak vermis,
kafi derecede izahta bulunmamustir. O.
Nutku (1972: 100-101.), Evliyan’nin
pehlivan-1 sebbdz (hayadl-i zilciydn) ve
pehlivin-1 haydl-i zill-1 tasvirciydn olarak
tanittig1 hiiner sahiplerinin birincisinin
parmaklariyla hayvan figiirleri yansitan-
lar, ikincisinin ise tasvirlerle karag6z
oynatanlar olabilecegini ileri siirmektedir.
Peki, pehlivin-1 kuklabdz ile pehlivan-:
bas kuklabdz arasindaki fark neydi? Bun-
lar dereceye gére mi, yoksa oynattiklar
kuklalarin tiirine gére mi siniflandirili-
yordu? Bu sorulara imkan dahilinde ce-
vap vermek ne yazik ki miimkiin degildir.
Zira donemin kaynaklar1 ve tanig1 yazar-
lar da bu konuda sessiz kalmislardir.
Ancak bu ayrimin hiiner sahiplerinin
kabiliyetlerine gore yapilmis olabilecek-
leri miitalaa edilebilir.

Kuklabaz, Hayalbaz ve Lubetbaz
deyimleri genel olarak ayni anlami ihtiva
ettigi diisiinilmektedir (Devellioglu 1992:
662). Metin And (1985: 253 vd.; 2001:
401) bu kavramlarin yillarca karigtirildi-
gint ancak bunlarin genellikle ayni seyir-
lik oyunu tanimladig1 goriisiindedir. Hii-
seyin Vaiz Kasifi, kukla oynatanlara
lubetbdzan denildigini, derviglerin bunlar
iizerine c¢esitli yorumlar yaparak birgok
gergekleri anlattiklarini ve bunun tasav-
vufi bir anlami oldugunu sdyler. Kasifi
eserinde bir Ornek verir: Buna gore bir
kisi kukla oynatanlarin meclisinde bu-
lunmaktadir. Bir cadirin altinda izledigi
oyundan Oylesine etkilenir ve sasirir ki,
yaninda bulunan bilge biri, adamin sas-
kinlig1 goriince: “sen bunun ciddiyetten
uzak bir oyun oldugunu sanma, biitiin bu
oyunlarin arkasinda bir gercek yatiyor”

der (Akt. And 1985: 254). Kasifi’nin

hikayesinden yola ¢ikarak kukla oyunun
eglenmenin yaninda gercekleri de halka
anlatan bir oyun oldugu sonucuna varila-
bilir.

Haremdeki geleneksel seyirlik oyun-
lar arasinda kukla temasasinin énemli yer
tuttugu arsiv kayitlarindan anlagilmakta-
dir. Bilhassa 17. yiizyila ait baz1 kayitlar-
da hareme hiiner sahibi cariyelerin alindi-
g1, bir kisim cariyeye bu oyunlarin egiti-
minin verildigi, oyunlarda kullanilan
kuklalarin veya malzemelerin tamiratinin
yapildigt belirtilmektedir. Mesela V.
Mehmed’in saltanati yillarina ait bazi
kayitlarda adi gegen cariyelerin bir kismi
hiiner sahibidir. 1677-78 tarihlerinde
Sehirli Hanim’dan dairezen ve lubetbaz
Rukiye ve ayni yil Dervis Ali’nin kizin-
dan ise lubetbaz Cerkez Leman alinmigtir
(BOA.MAD. 4042. s. 96; KK. 1711. 5.79;
KK.1980, s. 50; KK. 1983. s. 29; Yay.
Ozmutlu 2012: 77). Dahasi, yine 9 Agus-
tos 1677 tarihinde Esirci Mehmed’ten
alman Giilbeyaz’in hayalbazlik egitimi
verilmek lizere alindigi acikga belirtilir
(BOA.MAD. 4042. s. 96; KK. 1711. s.
79, KK.1980. s. 50, KK. 1983. s. 29; Yay.
Ozmutlu 2012: 76). 3 Nisan 1678 tarihin-
de bu defa Hatice ve Binnur adinda iki
kuklabaz cariye hareme dahil olmustur
(BOAKK. 1711. s. 167; Yay. Ozmutlu
2012: 76). Gorildigli iizere bu donem
birden fazla hiiner sahibi cariye hareme
alinmis ve bunlar yeteneklerine gore 6zel
olarak se¢ilmiglerdir.

1 Mart 1678 tarihli kayitta hareme
alinan hayalbdz Sehnaz’in  Usturaci
Mehmed Celebi’nin evinde egitim aldig
belirtilir (BOA.KK. 1986. s. 17; KK.
1711. s. 153; Yay. Ozmutlu 2012: 76.)
Ayn tarihli bir bagka kayit Andelib adin-
da bir kuklabaz cariyeden de daha s6z
eder (BOA.AE. SMMD. IV. 8118; KK.
1711.s. 156; Yay. Ozmutlu 2012: 76). Bu
bilgiler cariyelerin hiinerlerine gore alin-
malarinin yani sira saray tarafindan ayrica
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egitildiklerini de gostermesi bakimindan
dikkat ¢ekicidir. Zira ayni déneme tarih-
lenen 1679 (1090) tarihli bir kayitta Ustu-
ract Mehmed Celebi’ye kukla ve hayal-
bazlik egitimi icin Hazine-i Amire’den
18850 akge Odeme yapildigi belirtilir:
“Verile, Bahd-i nafaka ve vazife-i cevdiri-
i hdssa der-ta‘alliim-i kukla ve haydl-baz
me ‘a-vazife-i iistdddn der-hdne-i usturaci
Mehmed Celebi ... bd-ferman-1 gserif.
18850” (BOA.AE.SMMD.IV. 5227).
1679 (1090) tarihli belgede yazdigina
gore  baska bir egitim karsilifinda bu
defa 13200 akg¢e ddenmistir: “Verile, Be-
cihet-i nafaka-bahd ve vazife-i cevdri-i
hassa der-ta‘lim-i kukla ve haydl-baz ve
vazife-i idstdddn der-hdne-i  usturaci
Mehmed Celebi ... Eyyam: 30, Fi-yevm:
440, 13200 akge” (BOA.IE.SM. 949).
1680 (1091) tarihli kayitta ise Mehmed
Celebi’ye verdigi egitim karsiliginda
19500 akce oOdendigi gorilmektedir:
“Verile, Be-cihet-i nafaka-bahd ve vazife-
i cevdri-i hdssa ve vazife-i tistadan der-
ta‘lim-i kukla ve haydl-bdz der-hdne-i
usturact Mehmed Celebi ... ba-ferman-i
serif.  19500” (BOA.AE.SMMD.IV.
6159).

17. ylizyilin sonlarina tarihlenen ka-
yitlar sadece egitim i¢in ddenen cretleri
ihtiva etmemektedir. Kayitlardan egitim-
lerin Mehmed Celebi’nin kendi evinde
verdigi (BOA.DBSM.d. s. 8, 9, 10; KK.
1986. s. 17; MAD. 4040. s. 55, 59, 61,
70, 74, MAD. 4042, s. 103; Bk. Ozmutlu
2012: 75) ve egitimlerde baska hocalarin
da gorev aldigr anlasilmaktadir. 1677
tarihli kayitta Ekim-Aralik aylarinda bir
hayalbazin, iki cariyeye 59 giin egitim
verdigi bunun i¢in 12980 akge iicret aldi-
g1 belirtilir. 1678 yilmin Aralik-Subat
aylarinda verilen egitim ise 45 giin siir-
miigtir (BOA.MAD. 4042. s. 120, 139;
Yay. Ozmutlu 2012: 97). 10 Subat 1678
tarihinde Mehmed’in evinde alt1 cariye on
ii¢ giin siire ile kuklabdz ve hayalbaz

ustalarindan egitim almistir (BOA.KK.
1986. s. 10, Yay. Ozmutlu 2012: 97).
1679 yilinin Eyliil-Ekim aylarinda ise bes
hoca, on cariyeye kukla ve hayal egitim
vermistir (BOA.AE.SMMD.IV. 5227;
AE.SMMD. V. 8604; AE.SMMD. IV.
6159; Yay. Ozmutlu 2012: 97).

Doénem kayitlar1 baska bilgileri de
icermektedir. Mesela egitimlerin sadece
disarida degil aynm1 zamanda haremde de
verildigi anlasilmaktadir. Ozellikle Ende-
run hocalar1 bu egitimlerde gdrevlendi-
rilmigtir. Egitim verenlerden biri Karabag
Dervis Ali’dir. 1681 tarihli kayitta belir-
tildigi tizere Ali’ye, Hassa cariyelerine
verdigi 30 giinlik egitim karsihiginda
1200 akce 6denmigtir
(BOA.AE.SMMD.IV. 7642). Ali’nin
sadece egitim vermedigi ayn: zamanda
cariyelerin kullandiklar1 kuklalar1 tamir
ettigi Aralik 1681 tarihli kayittan anlagil-
maktadir (BOA.AE.SMMD.IV. 7664).
1676-77 tarihli belgede ise Enderun mu-
allimlerinden lubetbaz Salih, Pehlivan
Hiiseyin, Bayram ve diger Hiseyin’in
Ramazan ayinda almasi gereken nafaka-
larin 6denmesi istenmektedir
(BOA.AE.SMMD.IV. 5485). 23 Agustos
1682 (10 Saban 1093) tarihli bir diger
belgeden Enderun muallimleri arasinda
bir Yahudi’nin de oldugu anlasilmaktadir.
Ismi zikredilmeyen bu kisinin kukla usta-
st ve hokkabaz oldugu belirtilmektedir
(BOA.IE.SM. 876). Ad1 gecen tiim bu
muallimlerin haremdeki cariyelere verilen
kukla egitiminde gorev aldiklart sdylene-
bilir.

Bununla birlikte 24 Subat 1678 ta-
rihli kayitta ilging bir bilgiyle karsilasil-
maktadir. Buna gére Mehmed Celebi’nin
evinde devam eden egitimlerde kullanil-
mak iizere 150 par¢a hayal malzemesi
alimmigtir. Ne yazik ki malzemelerin
neler oldugu ve alinan pargalarin nasil
kullanilacagt hakkinda kafi derecede
bilgiye  yer  verilmektedir  (BOA.

142

http://www.millifolklor.com



Milli Folklor, 2019, Y1l 31, Say1 124

D.BSM.d. 315. 5. 9; KK. 1986, 5.16; Yay.
Ozmutlu 2012: 108). Ancak birkag belge
baska bilgiler icerir. Bunlardan 1678
tarihli belgede cariyelerin kullanmasi igin
orta ve biiyiik boylarda 130 kukla alindigt
belirtilmekte (BOA.D.BSM.d. 315. s. 10;
Yay. Ozmutlu 2012: 109), 17 Aralik 1681
(6 Zilhicce 1092) tarihli bagka bir belgede
ise cariyelerin ihtiyact olan biiyiik ve
kiiciik kukla giysileri ve mithimmatinin
dcretlerinin -~ 6denmesi  istenmektedir
(BOA.AE.SMMD.IV. 7664). Tim bilgi-
ler degerlendirildiginde kukla oyununun
haremde 6nemli bir yeri oldugu anlasil-
maktadir.

Bununla birlikte bazi donem kay-
naklar1 hayal oyununun harem diginda
sarayin baska mekanlarda da begeniyle
sergilendigi ve temasa edildigine degin-
mektedir. Daha ge¢ tarihli 18. yiizyil
kaynagi Ahmed Efendi’nin
Riizname 'sinde (1993: 108) hayal oyunu-
nun sarayda gecenin ge¢ saatlerine kadar
devam ettigi belirtilir: “Gecesi Mdabeyne
haydl 1smarlanmis oldugundan serbet¢i
Emin ve Sa’id miindvebe ile hayal oyna-
tup saat bese degin temdsd...”. Dikkat
edilecegi iizere oyun Emin ve Sa’id adin-
da iki kisi tarafindan nobetlese olarak
sergilenmis ve geg saatlere kadar siirmiis-
tur.

Karagoz oyunlar:

Haremde temasa edilen bir diger se-
yirli oyun Karagdéz oyunlaridir. Tiirk
gblge oyunu iizerine yapilan caligmalar
bu oyunun nerede ve ne zaman ortaya
¢iktigina dair kesin bir bilgi bulamamis-
tir. Evliya Celebi’ye gore (2006 (I): 351)
oyunlarin iki bas aktorii Karagéz ve Ha-
civat, Selguklu Hiikiimdar1 Aldeddin
Keykubad zamaninda yasamis gercek
kisilerdir. Bununla birlikte halk arasinda
yaygin olarak inanilan bir goriise gore ise
golge oyunu ilk defa Bursa’da ortaya
¢tkmig, Karagéz ve Hacivat ise Sultan
Orhan (h. 1324-1362) zamaninda yasa-

muslardir (Siyavusgil 1941: 32-36). Metin
And (1985: 271 vd.), golge oyunun orta-
ya ¢ikigina dair iki goriis oldugunu soyler.
Birincisi Asya’dan ¢ikip Batiya, ikincisi
ise Bati’dan, Dogu’ya ve Asya’ya dogru
yayilmistir. Yazara gore oyun, Tiirki-
ye’ye 16. yiizyllda Misir’dan gelmistir.
Buna gore, Yavuz Sultan Selim (h. 1512-
1520) Misir’t aldigt 1571 yilinda Cize’de
oyunu seyredip begenmis ve oyunu sergi-
leyen ustay1 Istanbul’a getirmistir. Kara-
g6z oyunlarinin nihai seklini 17. yiizyilda
aldig1 diistiniilmektedir. Bu ylizyildan
sonra onemli bir gelisim gosteren oyun,
en sevilen ve temasa edilen gosterilerden
biri olmustur (Ritter 1977: 246; And
2004: 42; Sakaoglu 2011: 25 vd.).

Osmanli belgelerinde hayal ve ha-
yalbazan tabirleri kukla i¢in kullanilirken,
gblge oyunu i¢in haydl-i zill-1 tabiri kul-
lanildigr disiiniilmektedir (And 2001:
401). Evliya Celebi’nin (2006 (I): 350-
351) biyiik bir hayranlikla bahsettigi,
Farsca ve Arapca bilen, yaz1 sanatinda ve
miizikte usta Kor Hasanzade Mehmed
Celebi donemin 6nemli hayal-i zilcisiydi.
Perde iginde daha kiigiik bir perde kurup
oyun i¢inde oyun oynamak da onu bulu-
suydu. Evliyd, Mehmed Celebi’nin da-
garcigindaki belli bagh oyunlari saydiktan
sonra ii¢ yiiz kadar oyunu oldugunu,
hi¢cbir mukallidin onun kadar basarili
olmadigint belirtmektedir. Mehmed Ce-
lebi’nin oyunlart aksamdan sabaha kadar
siirer ve onu izleyenler giilmekten bayi-
lird1.

Giliniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi
deri koleksiyonunda yer alan ve Karagoz
oyunlarinda kullanilan 300 kadar tasvir
bulunmaktadir. Tasvirlerin boyutlar1 25-
39 cm. arasinda degismektedir. Genel
olarak deve derisinden yapilmis olan
tasvirlerin yani sira, dana, at ve manda
derisinden yapilmis olanlar1 da vardir. Bu
tasvirler arasinda oyunda kullanilan bagka
karakterler de bulunmaktadir. Tasvirlerin
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bir kismimin ¢izimlerini yayinlayan Diir-
risehvar Duyuran (2000: 44) karakterleri
sOyle siralar: On bir adet kadin tiplemesi,
yirmi adet tabla ile esya tasiyan erkek
tipleri, otuz dokuz adet muhtelif erkek
tipleri, yirmi {i¢ adet hayvan tasviri, kirk
bes adet Karagdz sopasi, bir adet sak sak,
bir adet 0,40 x 120 ol¢iisiinde Karagoz
masasl, yiiz on dort adet muhtelif Kara-
g0z suretleri. Bu listede tasvir sayis1 233
olarak belirtilmektedir, ancak S. Delibas
(2000: 319) say1y1 300 olarak verir. Du-
yuran’in listesinde yer alan tasvirlerin bir
kismi oyunun yan karakterlerdir. Bunlar
arasinda, Himmet Aga, Tiryaki, Beberu-
hi, Laz, Celebi, Zenne, Tuzsuz Deli Be-
kir, Yahudi, Frenk gibi tipler de bulun-
maktadir. Ayrica oyunda kullanilan bagka
malzemeler de bu koleksiyonda yer al-
maktadir.

Miizedeki koleksiyonun varligi sa-
rayda ve haremde Karagdz oyunlarinin
keyifle temasa edildiginin agik bir gdster-
gesidir. Sozgelimi kimi kaynaklar uzun
bir kafes yasamindan sonra padigsah olan
I. Abdiilhamid’in (h. 1774-1789), gecele-
rini genellikle 6zel harem dairesinde ve
Aynali Sofa’da, cariyelerine saz caldirip
sarki sOyleterek, ¢ogu vakit de Karagoz
oynattirarak gecirdigini belirtilmektedir
(Sakaoglu 2002: 291). Yine oyunun,
Ozellikle Sultan Abdiilaziz (h. 1861-1876)
ve Sultan II. Abdiilhamid (h. 1876-1909)
devirlerinde hem halk arasinda hem de
sarayda oldukca fazla ragbet gordiigii de
bilinmektedir. Ahmed Rasim (1926: 63-
64) II. Abdiilhamid’in karagdzciilerinden
birinin Mehmed oldugunu séyler ve
Mehmed’in kendi ogluna anlattigi bir
olay1 aktarir. Buna gore bir gece sarayda
hayal oynatmasi icin irade gelir. Perdeyi
kuran Mehmed sira gelmisti sarkisina
baslar: “Aya bak, yildiza bak; Su karsiki
kiza bak!” diye okuyacakken bir anda
perdenin saginda Sultan’in  kendisini
gizlice izledigini fark eder. Birden hatiri-

na yildiz kelimesinin bdyle bir yerde
agiza alinmasindan dolay: bildhare girif-
tar olacag1 akibet gelir ve gabucak sarkiy1
degistir ve “Aya bak, havaya bak,; Karsiki
tavaya bak!” der ve igin i¢inden ¢ikar.

Ramazan gecelerinin baslica eglen-
celerinden biri olan Karag6z oyunu, siin-
net diigiinlerinde ve yazin kir kahveleri-
nin eglenceleri arasinda eksik olmazdi
(Siyavusgil 1941: 52). 1836 (1252) yilin-
da Sultan II. Mahmud’un (h.1808-1839)
sehzadeleri Abdiilmecid ve Abdiilaziz
icin yapilan diigiinii konu alan Giirani
Hizir Efendi Stirndmesinde (60-61, Ars-
lan 2008 (I): 794), acikca Karagdz ve
Hacivat’in  isimlerini  zikretmektedir:
“Kimi oldr perdeb-i lu‘b-i haydle per-
degi, Bezle ile eyledi halki ser-d-ser dil-
glisa”; “Itdi Karagoz ii Hdaci Evhad
tasvir ile, Siinnet olan kiidegan u ndazirani
piir- safa”.

Haddi zatinda bir folklor hadisesi
olan Karagdz oyunlari, halk tabakasinin
muhtelif cemiyet hadiseleri karsisindaki
hissi ve zihni davraniglari yansitmasi
bakimindan ehemmiyetli bir yere sahiptir.
Bununla birlikte yasanmis genel hikaye-
leri ele almasi miinasebetiyle izleyiciye
ayni zamanda cemiyetin genel durumunu
gostermesi  bakimindan da Onemliydi.
Oyunda anlatilan hikayeler bir bakima
belki de sarayin toplumun i¢inde bulun-
dugu genel ruh halini gérmesi bakimin-
dan da 6nem arz etmekteydi. Denilebilir
ki Karagéz oyunlari genel olarak Istan-
bul’u merkeze alarak 16. yiizyilldan 19.
yiizyila kadar gecen siirede Osmanli
tebaasinin genel durumunu ve yasantisini
yansitmaktaydi.

Sozli seyirlik oyunlarin igneleme,
gercekleri anlatma gibi bir yonii de bu-
lunmaktaydi. Mesela Karagbz oyun re-
pertuarinda toplumsal olaylarin, sorunla-
rin, geleneklerin, iliskilerin gergekei
tablolarla canlandirildigi, toplumsal yer-
giye Oncelikle yer verilen oyunlarda
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zimm{ tiplerin kullanildigi ileri siiriilmek-
tedir (Akarpinar 2004: 21). Bununla bir-
likte cesitli yabanci taniklar Karagoz
oyunlarinin siyasi yoniine dikkat ¢ekerek,
hosnutsuz kisilerin sézciisii oldugu igin
yasaklandigini aktarirlar. Oyunun, yer yer
mizahli, niikteli ve bazen de ortaligi ka-
rigtirict oldugu, Sultana, vezirlere bile
satagtig1 belirtilir (And 1969: 133-134).
Bir bagka deyisle Karagdz perdesi, Istan-
bul’u aksettiren bir aynaydi ve bu ayna-
nin géziinden ne carpik bir karakter ne de
carpik ve dnemsiz bir hadise kurtulabilir-
di. Haremde cariyeler oyunlar1 sergiler-
ken (kukla veya Karag6z oyunlar1) boyle
igneleyici ve niiktedan konulara girip
girmediklerine iliskin kafi derecede bilgi-
ye sahip degiliz. Ancak daha geg tarihler-
de saray kadinlarinin sergiledigi tiyatro
oyunlarinda gergeklerin dile getirildigi
goriilmektedir. Mesela 1780 yilinda I
Abdiilhamid’in Oniinde ilging bir gosteri
sergilenmistir. Buna gore Sultan, kiyafet
israfina mani olmak i¢in kadinlarin yiik-
sek yakali mantolar giymelerini yasakla-
mustir. Emirlerine uyulup uyulmadigim
bizzat kontrol i¢in tebdil gezintisine ¢ikan
Sultan buna uymayanlarin oldugunu
goriir ve suglularin iizerine atlayarak
bizzat kendi elleriyle o nizamsiz yakalari
kisaltmaya kalkisir. Yasanan bu olay o
kadar fazla tesir gosterir ki, haremdeki bir
gosteride aynen canlandirilir.  Sultan,
hanim sultanlar ile beraber izledigi goste-
riye higbir tepki gostermeyerek hognut bir
sekilde izler (And 1985: 182-183). Yasa-
nan bu ornekten yola ¢ikarak benzer bir
yaklagimla seyirlik oyunlarda da aymi
niiktedanligin sergilendigi miitalaa edile-
bilir

Sonug¢

Bu calismada, Topkap1 Sarayi’nin
harem bélimiinde yasayan hanehalkinin
temasa ettigi geleneksel seyirlik oyunlar
tanitildi. Bu anlamda birkag olguyu goz-
ler &niine sermek yararli olabilir. Bunlar-

dan birincisi: Geleneksel seyirlik oyunla-
rin sadece Osmanli sarayinin Enderun
bolimiinde degil, haremde de sevilerek
temasa edildigi ve sergilendigidir. Ikinci-
si: Oyunlarin sergilenmesine verilen
ehemmiyettir. Bu baglamda o&zellikle
kukla ve Karagdz oyunlarmi icra eden
cariyelerin satin almmalar1 sirasinda
kabiliyetlerine gore secilmesi, iyi bir
egitim almasi, dahasi egitimlerin sadece
haremde degil ayn1 zamanda saray disin-
da hocalarm evlerinde de verilmesi bunu
acikca gostermektedir. Hi¢ kusku yok ki
oyunlarin padigah, valide sultan ve kadi-
nefendiler gibi yiiksek riitbeli kisiler
tarafindan izlenmesi bunun en Onemli
nedenidir. Ugiincii olgu ise icra edilen
oyunlar ile oyunlarin icra edildigi mekan-
larin iligkisidir. Sarayin ferah ve genis
diger mekanlarma nispeten haremin dar
ve kiiclik bira alana yayilmis olmasindan
dolayt bu tiir oyunlar tercih edilmistir.
Ozellikle oyunlarin seciminde; belli bir
yazili metne dayanmadan dogaglama
oynanmasi ve icrasi i¢in genis bir sahne-
ye ihtiyag duyulmamasmin o6nemli bir
rolii vardir. Boylece haremin Hiinkar
Sofasi’nda veya Aynali Oda’da oyunlar
rahatlikla icra edilebilmistir. Son bir olgu
ise kaynaklarla ilgilidir. Bu anlamda
kapali bir diinya olan harem hakkinda
bilgiler bulacagimiz en 6nemli kaynak
Osmanli arsiv  belgeleridir. Ozellikle
Cumhurbagkanligi arsivi harem iizerine
yapilacak olan calismalarda 6nemli bir
kaynak olugturmaktadir. Haremi anlamak
ve harem diinyasinin tanimak i¢in biiylik
bir imkan sunmaktadir.
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