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Kiiltiir milletlerin tarihleri boyunca hayatin farkl alanlarina dair bulmus ya da &grenmis olduklar1 un-
surlardan meydana gelmektedir. Kendilerini ortaya koyan insanlarla ayni kaderi paylasan kiiltiir unsurlar1 tipki
insanlar gibi zaman igerisinde ¢esitli degisikliklere maruz kalirlar. Alan uzmanlari tarafindan kiiltiir degismesi
ad1 verilen bu degisiklikler zaman igerisinde ortaya ¢iktiklari igin tarih, toplumlarin degisimini icerdikleri i¢in
de sosyoloji ve halk bilimi gibi bilim dallarinin arastirma konusu olmustur. Bunun sebebi siiphesiz ki kiiltiir
unsurlari ve onlar etrafinda gelisen hadiselerin milletlerin dolayisiyla da diinyanin kaderiyle olan yakin iliski-
sidir. Insanlar ve insanlardan olusan toplumlar giindelik yasamin mecburiyetleri nedeniyle hayatlarimni kolay-
lastirmak adina egya mahiyetinde bazi materyaller gelistirmislerdir. Bu materyaller de imal bigimleri, kulla-
nim tarzlart ve fonksiyonlar1 gibi dzellikleri nedeniyle kiiltiir unsuru olarak kabul edilmis ve bunlarin tarihi
stire¢ igerisindeki degisimleri de kiiltiir degismesi bashig1 altinda ele alinmustir. Kiiltiir unsurlar1 mistakil
olarak varliklarini siirdiirmezler. Pek ¢cogu birbirleriyle alelade bir yaklagimla anlasilamayacak kadar karmagik
ama mantikli ve mecburi bir iliski igerisindedir. Bu iliski sistemi bilimsel disiplinler araciligiyla ortaya ¢ikari-
labilecek kadar karmasik olup ortaya ¢ikarilmasi milletlerin dolayisiyla da diinyanin gegmisinden ¢ok gelece-
giyle ilgilidir. Tklim sartlarinin goban ve iftgi bayramlarina dair halk takvimini cografi bolgelere gore degis-
tirmesi, giyim-kusam tarzini belirlemesi gibi hadiseler bu durumun agik gostergesidir. Bu ¢alismada Tiirk
medeniyet ve kiiltiir tarihi agisindan biiyiik 6nem arz eden dokuma iiriinlerde kullanilan kiipe motifinin tasidi-
&1 sembolik anlamin zaman icerisinde gosterdigi degisikligin halk anlatilar1 ve gecis donemi torenlerindeki
izleri siiriilerek bu degisikligin nedenleri kiiltiir degisimi teorileri agisindan degerlendirilecek ve konuyla ilgili
tespitlerde bulunulacaktir. Bu degerlendirme ve tespitler gergeklestirilirken giris bolimiinde oncelikli olarak
kiiltiir kavrami hakkinda bilgi verilecek, ardindan medeniyet kavramiyla iligki igerisinde olan dokuma {iriinle-
rinin kiltiir kavramindaki yeri belirlenecektir. Kendilerine 6zgii diigiim teknigi, hali dokumaciliginda, Tiirkle-
ri diinyadaki diger milletlerden one ¢ikarmistir. Bu ¢aligmada haliciligin Tiirk ve diinya tarihi agisindan dnemi
hakkinda da degerlendirmeler yapilacak ve ihtiyag temelli olarak ortaya ¢ikan hali {iretiminin sanatsal boyuta
gecisi esnasindaki gelisme ve degismeler tespit edilip ortaya konulacaktir. Dokuma iiriinlerin merkezinde yer
alan motifler sembolik unsurlardir. Semboller milletlerin kolektif bilincinde ortaya ¢ikarak kolektif biling
dahilinde varliklarin siirdiiren ileti araglaridir. Bu 6zelliklerinden 6tiirii dokuma iiriinlerde kullanilan motifle-
rin milletlerin kiiltiirel ve tarihi kokenleri ile olan miinasebeti a¢isindan dnemi noktasinda gergeklestirilecek
¢ikarimlarin ardindan ¢aligmanin ana unsurlaridan biri olan kiipe motifinin sembolik karsiliklar: tarihi siireg
igerisinde degerlendirilecektir. Bu degerlendirmeler esnasinda kiipe motifinin sembolik agidan yiiklendigi
anlamlarm degisimi ve degisime etki eden unsurlarin tespiti de kiiltiir degisimi kuramlar1 baglaminda bu
¢alismada ayrintil olarak ele alinacaktir. Dini tercihlerin giindelik hayata olan tesiri de bu ¢alisma araciligryla
alan arastirmacilarinin dikkatine sunulugtur.
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ABSTRACT

Culture consists of elements that nations have found or learned about different areas of life throughout
their history. The cultural elements that share the same destiny as the people who reveal themselves are ex-
posed to various changes over time, just like humans. Called culture change by field experts, these changes
given that has emerged over time, it has been the subject of research not only the history but also sociology
and folklore in terms of societies” change. The reason for this is undoubtedly the close relationship of cultural
elements and the events around them with the destiny of nations and therefore of the world. People and socie-
ties consist of people have developed some materials in the form of items in order to facilitate their lives due
to the necessities of daily life. These materials are considered as cultural elements due to their characteristics
such as production forms, usage styles and functions, and their changes in the historical process are also
discussed under the title of culture change. Cultural elements do not maintain their existence detachedly.
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Many of them are in a complicated but logical and compulsory relationship with one another that cannot be
understood by a commonplace rational approach. This relationship system is so complex that it can be re-
vealed through scientific disciplines, and revealing that it is about the future of the nations and therefore the
world rather than the past. The events such as the climate conditions changing the folk calendar of shepherds
and farmers according to geographical regions and determining the style of clothing are clear indications of
this situation. In this study, the changes in the symbolic meaning of the motif of the earrings used in woven
products, which are of great importance for Turkish civilization and cultural history, will be traced in the folk
narratives and rites of passage and the reasons of this change will be evaluated in terms of the theories of
cultural change and the related determinations will be made. While performing these evaluations and determi-
nations, firstly information will be given about the concept of culture in the introduction and then the place of
woven products in the concept of culture will be determined. Their unique knotting technique made the Turks
stand out from other nations in the world in carpet weaving. In this study, the importance of carpet production
in terms of Turkish and world history will be evaluated and the developments and changes during the transi-
tion of carpet production to artistic dimension which emerged as a need-based will be determined and re-
vealed. The motifs at the center of the woven products are symbolic elements. Symbols are the means of
communication that emerge in the collective consciousness of nations and continue to exist within the collec-
tive consciousness. Due to these characteristics inferences will be made about the importance of the motifs
used in woven products in terms of their relationship with the cultural and historical origins of nations and
then the symbolic counterparts of the earring motif, which is one of the main elements of the study, will be
evaluated within the historical process. During these evaluations, the change in the meanings that the earring
motif is loaded symbolically and the determination of the factors affecting the change will also be carried out
in detail within the context of cultural change theories. The effect of religious preferences on daily life will be

presented to the attention of field researchers through this study.
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Giris

Insanligin tarih sahnesine ¢iktig1 ilk
andan baslayarak yasanilan ana kadar
bulmus ya da 6grenmis oldugu her tiirlii
unsura kiiltlir ad1 verilir. Kiiltiir kavrami-
n1 pek ¢ok hadisenin birbirini etkileyisiy-
le ortaya c¢ikmis bir olgu olarak kabul
eden Bronislaw Malinowski, kavramin
igerisine tliketim mallart ve araglarini,
farkli sosyal gruplarin hukuki kosullarini,
insanlarin sahip olduklar1 beceri, tasari,
inang ve gelenekleri bir biitiin halinde
dahil eder (2016: 41). Kiiltir ve zaman
yani tarih kavramlart birbiriyle yakin
iligki igerisindedir. Kiiltliriin tarihle olan
miinasebeti hakkinda tespitlerde bulunan
Erol Giingor’e gore tarih milletlerin hayat
hikayesini ifade ederken, kiiltlir unsurlari
bu hayat hikayesi icerisinde yasanan veya
karsilagilan durumlara karsi gelistirilen
tepkilerden dogmaktadir (2011: 26).
Gorildugii iizere kiiltiir hayata dair her
seyle ilgili olup ihtiyaglardan dogmakta-
dir. Toplum hayat1 i¢in énemi de bu 6zel-
liklerinden kaynaklanmaktadir. Ciinki
iklim ve cografya gibi sartlardan kaynak-

lanan ihtiyaglar, milletlerin kendilerine
0zgii ¢oziim yollarini yani kiltiir unsuru
yaratmalarint saglamaktadir. Bu unsurlar
medeniyet kavramuyla da yakin iligki
icerisinde olup bu iliskiye dair a¢iklama-
lar ilerleyen boliimlerde gerceklestirile-
cektir.

Dokumacilik ve Tiirklerde Doku-
macilik Faaliyetleri

Barinma, giyinme, 1sinma gibi ihti-
yaglardan dogan ve etnografik bir mal-
zeme olarak degerlendirilen dokumalar
Tiirklerin glindelik ve sanatsal hayatlari-
nin bir pargasi olarak yiizyillardir varlik-
larint siirdiirmektedir. Tiirkler dogumdan
6liime kadar gegen donemlerin her evresi
icin dokuma temelli esyalar iiretmistir.
Yeni dogan da o6len de bu dokumalara
sartlmistir. Giindelik hayata dair pek ¢ok
esya dokumalardan elde edilmistir (Kir-
z1oglu, Gorglinay 2001: 1). Hali, kilim,
cicim, zili ve sumak gibi adlarla ve kendi-
lerine has dokuma bi¢imleriyle karsimiza
¢ikan bu iiriinler arasinda hali, Tiirk tarihi
acisindan ayr1 bir 6nem arz etmektedir.
Yunan kaynaklarinda hali  “Dogu nun
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liiksii”
1991: 1).

Tiirklerin halicilikla olan miinasebet-
leri Orta Asya’ya dayanmakta olup 30 ile
45 kuzey enlem dereceleri arasinda kalan
Tiirkistan cografyasi ve 6zellikle de Bati
Tirkistan topraklart halinin ana vatam
olarak kabul edilmektedir. Bu bolgede
ortaya cikan Tirk hali sanati Tiirklerin
zaman icerisinde gog ettikleri bolgelerde
gelisimini siirdiirmiistiir. islam diinyasi-
nin diiglimlii halilarla tanigmasi da Tiirk-
ler aracihigiyla gerceklesmistir. Tiirklere
Ozgii diigiim teknigi sayesinde daha kalin
dokumalar elde edilmis ve bdylece 1sinma
ihtiyact giderilmistir (Yetkin 1991: 189-
190).

Rus arkeolog Sergei Ivanovich Ru-
denko tarafindan 1947-1949 yillan ara-
sinda Altaylar’daki Pazirik bdlgesinde
gerceklestirilen kazilarda bulunan, bulun-
dugu yerden otliri de “Pazirik halist”
adiyla anilan ve M.O. V. yiizyilla Hz.
Isa’nin  dogumu arasma tarihlendirilen
hali, Tirk hali sanatina dair ilk 6rnek
olarak kabul edilir (Deniz 2005: 81; As-
lanapa 2005: 16; Tekce 1993: 19-21).
Tirklerin halicilik faaliyetleri bedensel
rahatlik ihtiyaci sonucunda barmmma
odakli tepkilerden dogmus, yerlesik haya-
ta gecisle birlikte Tiirkler arasinda za-
manla sanatsal bir boyut kazanmistir.
Yani Giing6r’in daha 6nce dile getirilen
tarih teorisi dogrultusunda ihtiya¢ kay-
nakli tepkiler sonucu ortaya c¢ikmustir.
Konargdger yasam geregi toprak iizerinde
yasamak zorunda kalan Tirkler en basit
diizeyde de olsa konfor saglamak adina
toprakla aralarina bir tabaka yerlestirerek
topraktan gelecek nem ve soguktan bu
tabaka yani hali sayesinde korunmustur.
Nem ve soguktan korunma ihtiyaci za-
man igerisinde daha muhafazali barmak-
larin insasiyla birlikte geride kalirken bu
gelismeye bagli olarak halilar da birer
sanat eserine doniismeye baglamistir.

olarak tanmimlanmistir (Yetkin

Kilim, cicim, zili ve sumak gibi adlarla
anilan diger dokuma iriinleri de tipki
halilar gibi ilk baglarda ihtiya¢ temelli
olarak ortaya ¢ikmis sonrasinda sanatsal
boyuta taginmaistir.

Kiiltiir Envanteri ve Motif Olarak
Dokuma Uriinler

Cogu zaman birbirleriyle karistirilsa-
lar da kiltiir ve medeniyet kavramlari
farkli anlamlara gelmektedir. Miimtaz
Turhan’in aktardigina gére Alman antro-
polog Thurnwald kiltiiri takinilmis bir
tavir (Haltung) olarak kabul eder. Mede-
niyet ise bilgi ve teknik araglarina sahip
olmayla iliskili olup bilme ve yapabilme
anlamlarma gelir. Konuyla ilgili olarak
Maclver de Thurnwald’a benzer sekilde
goriisler ortaya koyarken insanin fayda
temini arzusuyla belli bir amaca ulagmak
icin kullandig: aletlerin medeniyet unsuru
oldugunu belirtir. Ona gore kiiltiir mede-
niyetin anti tezi olup yasayis ve diisliniis
tarzimizin giinliik hayat icerisinde, sanat
ve din gibi alanlarda ifade edilme bigimi-
dir (2017: 13-30). Gorildigi tizere me-
deniyet unsurlari esya temellidir. Yani bir
tarihi mecburiyete verilen tepki sonucun-
da ortaya ¢ikan esya formundaki ¢6ziim
araclar1 aslinda medeniyet unsurlaridir.
Bu baglamda dokumalarin da medeniyet
unsuru olduklart gayet agiktir. Ancak
Thurnwald ve Maclver’in kiiltiiriin mede-
niyet unsurlartyla yakin iligki igerisinde
bulunan tavir ve ifade bi¢imi olduguna
dair goriiglerinden anlagilacagi iizere
dokumalar cismi taraflarryla medeniyet,
tavir ve ifade bigimleriyle ise kiiltiir unsu-
rudur.

Dokumalarin tavir ve ifade bigimi
motifler tarafindan yansitilir. Giindelik
ihtiyaglarin temini sonucu ortaya ¢ikan ve
zaman igerisinde birer sanat eserine do-
niisen dokumalar motifler sayesinde an-
lam kazanir. Insanlarin kelimelere yiikle-
dikleri anlamlar ile hayata dair algilan
arasindaki bag gibi (Kalkan 2018: 383)
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motifler (1) de ait olduklari dénemin
zihniyetini yansitirlar. Sanat eserlerinin
sosyo-kiiltiirel ortamlarda ortaya ¢iktikla-
1 gerceginden hareketle yaraticilarinin
zihniyetini yansitmalart olagandir. Dola-
yistyla geleneksel hali, kilim ve mezar
taglar1 gibi iirlinler degerlendirilirken ait
olduklar1 toplumun ve yaraticilarinin
sosyo-kiiltiirel yapilar1 ve zihniyetleri goz
Oniine alinmalidir. Ciinkii bu eserlerdeki
en kiicik bir ¢izgi dahi yaraticilarinin
inan¢ ve dini bakis acist ile ait oldugu
toplumun zihniyetini yansitmaktadir. Bu
tip eserler bu yonleriyle etnografya aras-
tirmalarinin da 6nemli malzemelerinden-
dir. Imgelerin tarih &tesi bir diinyaya
acilimi sagladiklari ve farkl: tarih dilimle-
rinin birbirleriyle imgeler sayesinde ileti-
sim kurabildikleri kabul edilmektedir
(Eliade 2017: 194). Moatifler insanoglu-
nun iletisim gereksinimlerinden dogan,
biinyelerinde mitik ve biiyiisel inanmalar
barindiran sembollerden tiiremis unsur-
lardir. Kiiltiir envanteri olarak varlik
gosteren bu motifler zaman igerisinde
siisleme bigimi olarak kullanilmaya bas-
lanmustir. Insanoglu siislemeyi 6nce kendi
viicudu, sonrasinda ise barinma ihtiyacin
karsilayan meskenler ve en sonunda da
dokumalar iizerinde gergeklestirmistir
(Ugurlu 1986: 38-40; Erbek 1986: 4;
Ugurlu 1991: 77). Siislemenin bir pargasi
olan motifler, bezeme ve dokuma sanatla-
r1 baglaminda “biitiinii olusturan parca-
larin  her birine verilen ad” seklinde
tammlanmaktadir (Sozen-Tanyeli 2017:
214-215). Motifler dokuma iiriinlerini
olusturan en kiigiik ve anlaml siis unsuru
olarak kabul edilirler (Karatag 2013: 5).
Motifler sayesinde yeniden yaratilmasi
miimkiin olmayan gelenege dair {iriinlerin
sonraki nesillere aktarilmasi gergeklestiri-
lir. (Miilayim 1998: 222). Motif sézciigii
yerine Anadolu’da “oyu, organti (6gren-
ti), yangig, yanig, nanig, nakis” sdzciikleri
de kullanilmaktadir (Deniz 2010: 53).

Tiirk dokumalarinda kullanilan mo-
tifler bitkisel, hayvansal, geometrik, kari-
sik ve sembolik motifler olarak siniflandi-
rilmakta ve simgesel deger baglaminda da
dogum, yasam ve 6liim sembolii olarak
degerlendirilmektedir (Bozkurt vd. 2015:
162-163). Motiflerin isimleri dokuyucula-
rin benzetigleri ya da alindiklar1 yerden
gelir (Gorglinay ?: 33). Motiflerin bir
kisminin kokenleri arkaik donemin batil
inanglarina dayanmaktadir. Filiz Sanay’in
Ponomaryov’dan aktardigimna goére Tiirk
halilarinda goriilen stilize edilmis desen-
ler genellikle batil inanglarla ilgili olup
simgesel Ozellikler gostermekte, biyii ve
tilsimla iligkili durmaktadir (Ponomaryov
1980: 31, Sanay 2004: 11°den). Ilkel
donem insaninin anlamlandirmakta giig-
lik ¢ektigi i¢in korktugu varliklar1 kont-
rol altina almak, yani biiyillemek arzu-
suyla taklit ettigi ya da simgelestirdigi
unsurlar arasinda sézciikler, devinimler
ve resimler yer almaktadir. Resmetmek
yoluyla simgelestirmenin motif kavra-
miyla olan ilgisi bu noktada dikkat ¢eki-
cidir. Anadolu’da bugiin dahi varligim
stirdiiren ve dokumalarda karsimiza ¢ikan
el, goz, cengel ve tarak motiflerinin biiyi
ve nazara karsi korunma amagli olarak
kullanildigir bilinmektedir (Ergir 1997:
171). Bu motiflere ilaveten ¢alismamiza
konu olan kiipe (bk. Resim 1, Resim 2)
motifi de geng kizlarin evlilik istegini dile
getirmenin yani sira biiyii ve dinin etki-
siyle nazardan korunmayi1 da sembolize
etmektedir (Alp 1998: 175).
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Resim 1 {Erbek 1985: 14)
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Resim 2 (Erbek 1986: 15)

Simgesel Bir Motif Olarak Kiipe

Kiipe Tiirk dokumalarinda sikca kar-
silagilan motiflerden biridir. Anadolu’da
bu motifi adlandirmak i¢in kullanilan
sozciiklerden biri de “kiipeli ’dir (Karatag
2013: 133, 307). Kiipe Anadolu’nun pek
¢ok yoresine ait dokumalarda goriilmekte
olan bir motif olup gen¢ kizlarin evlilik
isteklerini dile getirme amach ve/veya
evlilik sembolii (2) olarak kullanilmakta-
dir. Kiipe motifi Anadolu disinda kalan
Tirk diinyasi dokumalarinda da goriil-
mektedir. Azerbaycan Devlet Incesenet
Miizesinde bulunan Kudretli Hiikiimdar-
lar (Bargahe Firon) temali halida pek ¢ok
inlii hitkiimdarin yiizlerinin resimleriyle
birlikte kiipe motifine de rastlanmaktadir
(Esedova 2011: 47-52). Kazakistan’in
giiney bolgelerinde tespit edilen halilarda
“beyaz muiz (boynuz), tarak, kiipe, sirgo
(kiipe), muska, tumarsa (kiigciik muska)”
motifleri yer almaktadir (Taktabayeva
1998: 307). Yine Kosova’nin Zilipotok
Koyti’'nde bulunan (Koékeni Gorali olan
Hamzaogullarindan bir kadmn tarafindan
dokunmustur) bir divan  yaygisin-
da/carsafta da kiipe motifi bulunmaktadir
(Altun 2009: 156).

Tiirkler insan dmriinii dogum, evlilik
ve oliim olmak tizere gegis dénemleri adi
verilen li¢ evrede degerlendirirler. Bu
evreler bireyin i¢ine dogdugu topluma
girig, erginlenme ve yeniden 6ze doniis
baglaminda arkaik donemden kalma g¢ok
sayida sembolik deger tasir. Arkaik do-
nem insaninin semboller iizerinden ken-
disini ve kainati yorumladigi dikkate

alinacak olunursa bu evrelerin ve sembol-
lerin énemi daha da iyi anlasilacaktir.
Evlilik erkek ve kadin i¢in erginlenmenin
semboliidiir. Doguma dair ritiiellerle igine
dogdugu toplumun bir ferdi olmay: hak
eden birey, evlilige dair ritiiellerle de bu
toplumu yonlendirme hakkini elde etmek-
tedir. Evlenen bireyler artik kendi kiiciik
toplumlarini yani ailelerini kurmaktadir.
Kurulan yeni ailenin giicii toplumun
giiclinii etkilemektedir. Bu yiizden dogum
hadisesinde kargimiza ¢ikan dogum once-
si, dogum esnas1 ve dogum sonrasi halk
bilimsel uygulamalar gibi evlilik hadisesi
de ¢esitli uygulamalara tabidir. Bu uygu-
lamalarin ilk agamas1 goriicli gitme olup
sonrasinda soz kesme ve nisan gibi uygu-
lamalar gelmektedir. Tiirk diinyasinin
bazi yorelerinde s6z kesme ve nisan ayni
anlamda kabul edilirken bazilarinda ayr1
ayr1 degerlendirilmekte ve icra edilmek-
tedir. Goriicii gitme Oncesi gerek erkek
gerekse de kizin evlilige dair isteklerini
ailelerine farkli sekillerde ima yoluyla
anlattiklart bilinmektedir. Pilava kasik
saplama, ayakkabilarin okgesine basarak
yiriime, aile biiyiiklerinin ayakkabilarini
ters ¢evirme, babanin ayakkabisini duvara
cakma, mutfak isi sirasinda tabak ¢anak
kirma gibi eylemler bu imalarmn en ¢ok
bilinenleridir. Bu eylemlerin disinda
tarihin ¢ok eski donemlerinden beri for-
munu degistirerek varligimni  siirdiiren
dokumalara uygulanan kiipe motifi de
evlilik istegini dile getirme baglaminda
dikkat ¢ekicidir. Kiipe gerek motif gerek-
se de esya olarak oOnceleri nisanliligi,
sonralar1 ise evliligi sembolize etmis ve
hep kadmla iligkilendirilmistir. Kiipe
motifinin genelde disil unsurlar1 semboli-
ze etmek icin kullanilist dokumaciligin
Tiirkler arasinda kadinlara 6zgii bir faali-
yet olarak kabul edilmesiyle ilgili goriin-
mektedir. Mine Erbek’e gore kiipe cinsel
sembolizmde kadinin cinsel organini
simgelemektedir. Bu 6zelliginden dolay1
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da dogum ve c¢ogalma ile iliskilendiril-
mistir (2002: 70). Anadolu’da evlilik
¢agma (3) gelmis kizlarm bu isteklerini
dokuduklar1 kiipe motifiyle dile getirme-
leri bu baglamda dikkat ¢ekicidir. Tiirk
dokumalarinda parmak, el, eli belinde,
g0z, insan ve sa¢ bag1 motifleri gibi kiipe
motifi de beden sembolizmiyle ilgili olup
bu motifler dokumalar sayesinde giinde-
lik hayata dahil olmuslardir (Atesok
2014: 36). Ancak halk dokumalarindaki
motiflerin adlarmin ilk ¢ag Kkiiltiiriine
baglanip cinsellik ve disilikle bagdasti-
rilmast bazi bilim insanlar1 tarafindan
tenkit edilmis ve bu bagdastirmalarin
sebebi halk kiiltiiriinden uzak olusa bag-
lanmistir. Ornegin yilan ve kus motifini
andiran bazi motiflerin Cin veya Kore
dilinden almmus tai-ki ve ying-yang is-
miyle tanitilmasi ve agk, birlesim gibi
hadiseleri sembolize etmesi seklinde
yorumlanmasi bu baglamda degerlendi-
rilmistir. Anadolu’da kucaklasma, sevdi
dolast, asik veya sarmas dolas olarak
adlandirilan bu motif birbirine hasret iki
insanin kavugmasimi sembolize etmekte-
dir. Bekir Deniz’e gore “sevgi, dzlem,
sarima, kucaklagma, hasret giderme
baska bir sey, ‘ask ve birlesim’ baska bir
seydir.” (2010: 52-53). Konuyla ilgili
olarak Mustafa Aksoy da damgalardan
bahsederken Tiirk hali ve kilimlerinde
goriilen damgalarin isimlendirmelerinin
yakigtirma olduguna dikkatleri ¢ekmekte
bunun sebebini ise bu damgalarin koke-
nini sadece goriildiigli yerde aramaya
baglamaktadir. Ona goére oncelikli olarak
yapilmasi gereken is bu damgalarin (mo-
tiflerin) tarihi kaynaklarinin tespiti ve
Tirk cografyasinin tamami {izerinde
dokiimiiniin  ¢ikarilmasidir. Yine Bati
sanatinda maddiligin, Dogu sanatinda
soyutlugun o6ne ¢ikmasi da motiflerin
adlandirilmalart ve anlamlandirilmalart
noktasindaki goriis farkliliginin sebebi
olarak diisiiniilebilir (2014: 44-62).

Tim bu tartigmalar igerisinde kiipe-
nin Anadolu’da evlilik arzusunda olan
gelinlik ¢aga gelmis geng kizlarm bu
isteklerini dile getirmek i¢in dokudugu
bir motif olarak kullanildigma dair goriis
birligi mevcuttur. Kiipe ile birlikte eli
belinde, ko¢boynuzu (4), bereket, insan,
sacbaglt (5), bukagi, sandikli (6), ask,
birlesim, tarak (7) ve yildiz gibi motifler
de evlilik, dogum ve ¢ogalma ile iliski-
lendirilmistir (Erbek 1980: 11; Erbek
1986: 4-22).

Anadolu dokumalarinda sik goriilen
kiipe motifi evlilik dncesi bir asama olan
nisanlilig1 da sembolize etmektedir (Er-
bek 1980: 11). Tarihi siire¢ igerisinde
kiipenin nisanlik alameti (8) olarak kulla-
nilmasmin orneklerine gerek Anadolu
diger Tiirk boylar1 arasinda rastlanmakta-
dir. Hatta Kazak ve Kirgiz Tiirkleri ara-
sinda kiipe giiniimiizde dahi nisanliligt
sembolize etmektedir. Kiipenin niganlilik
alameti olarak kullanildigina dair izlere
Kiitahya’nin Emet il¢esinden derlenmis
olan bir tiirkiide gecen su ifadelerde rast-
lanmaktadir:

“Varin bakin yériik kizi uyur mu?

Kulaginda nigan kiipeleri durur mu?

Elin ydri kendin gibi olur mu?”

(Doglarlioglu 2013: 54-55)

Asik Miidami’nin Cihaz Destani’nda
gecen su dortliik de kiipenin ¢eyiz igeri-
sindeki onemine isaret etmektedir:

“Ug ¢ift zerrin kiipe, sahan baglama

Masa takimlar: feramugslama,

Ondort yastik, yirmialt isleme

Karyola takimi basa yazildi” (Balci-

oglu 1956: 1347).

Kiipenin nisanlilik sembolii olarak
kullanimiyla ilgili gelenege de Anado-
lu’dan &rnek vermek miimkiindiir. Orne-
gin, Kadirli ve g¢evresinde soz kesimi
esnasinda gelin adayma yiiziik takilirken
baz1 yerlerde kiipe takildigi goriilmekte-
dir (Ceribas 2004: 156). Halep ve gevre-
sinde yasayan Tirkmenler arasinda nisan
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biiylik ve kiiciik nisan olmak tizere iki
tirlidiir. Gelin adayna takilan kiipe kii-
¢lik nigana isarettir (Khalil 2015: 112).
Bati Trakya Tiirkleri nisan hediyesi ola-
rak gelin adayma elmas kiipe hediye
ederler (Moumin 2009: 60). Fergana
bolgesinde yasayan Tiirk-Ata Tirklerinin
Patir Sindirdr adim verdikleri ve nisanin
da yerini tutan s6z kesme tdreni esnasin-
da gelin adaymin kulagina altin kiipe
takilir. Bu kiipenin aile yadigar1 olmasi
tercih edilmekte olup artik kiz “basi
baglanmis” olarak kabul edilmektedir
(Burhanidinova 2009: 40). Kazaklar
arasinda swga saluv (kiipe takmak) olarak
bilinen gelenek kuda tisiiv (9) (diiniir
olma) (Kose 2001: 146-147) esnasinda
ortaya ¢ikar. Diiniircii gidildigi vakit
gelin adayina puhunun yani baykusun
(10) tityt ya da kiipe takilir. Giiniimiizde
halk arasinda konuyla ilgili olarak ki
taguv (iiki: puhu/baykusg), sirga saluv ve
mandayga tiyin taguv (almina metal para
takmak) gibi deyimler de kullanilmakta-
dir (Ajigali-Baygabatova 2005: 183-184).
Kirgizlar da kizin nisanli olusunu kuda
tigiiti  (diiniir olma/séz kesme) toreni
esnasinda damat tarafinin kizin kulagina
taktigi kiipe ile sembolize ederler. Bu
gelenege soyko saluu ya da sirga saldi ad
verilir ve kiipenin takilmasinin ardindan
kiz artik nisanlanmis sayilir. Boylece kiza
baska birinin talip olmasinin oniine ge-
¢ilmektedir (Talip Moldo 1993: 542,
Erdem 2005: 250’den; Akmataliyev
2001: 94-95; Jumabaev 2006: 42-43;
Kabirov 1991: 45, Polat, 2008: 146-
147°den). (11) Bu gelenegin izlerine
Manas Destani’nda da rastlanmaktadir.
(12) Destanda cuucu (diiniircii/goriicti)
olarak Temirhan’dan kiz1 Kanikey’i Ma-
nas i¢in istemeye giden Bakay Temir-
han’a seslenirken,

“Tuura sdzdiin kiskas1 / Dogru séziin
kisasi,

Azir kordim, Temirhan! / Simdi
gordiim Temirhan!

Cuugu keldim desembi, / Diiniircii
geldim desem mi,

Kaalap keldim oziidi, / Goniillii
olarak geldim seni,

Kan Temirim, esenbi? / Han Te-
mir’im iyi mi?

Seksen arga dilde artip, / Seksen de-
veye altin yiikletip,

Cuucu bolgon cerim bar, / Diintircii
olacak giiciim var,

Aytip bersem tiigdnbds / Séylesem
tiikenmez

Aalamga ceter kebim bar, / Diinya
kadar soziim var,

Sizge kiiyo6 bolugu / Size giivey
olacak

Arslan Manas serim bar. / Arslan
Manas’im var.

Seksen t66go dilde (artip) / Seksen
deveye altin yiikleyip,

On eki kizdin kencesi, / On iki kizin
kiigiigii,

Kudaydin siiygén mendesi / Allah in
sevdigi kulu

Oluyat balafi Kanikey / Evliya gibi
cocugun Kanikey

S6yko salar cerim bar. / Kiipe taka-
cak giiciim var.” demektedir (Manas-III
1998: 480). Yine Kirgizlarin Er Tostiik
Destani’'nda da Eleman’in dokuz ogluna
kiz ararken karsilastigi sihirbaz kocakari
Saribay’in dokuz kizinin en kii¢iigii Ken-
ceke’den bahsederken:

“Beybak tuulgan Kenceke / Bahtsiz
dogan Kenceke

Bilgigtigi bar dedi. / Kdhinligi var
dedi.

Cez oymoktun 1ktuusu, / Beceriklile-
rin beceriklisi,

Urgaagmin miktisi, / Kadinlarin en
iyisi,

So6yko salar can osol, / Kiipe takila-
cak insan o,
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Sirttan balafi Tostiikkd / Cesur oglun
Tostiik’e

Alip berer bala osol. / Alacagin kiz
0.” demektedir (Er Tostik 1996: 93).
Soyko salmak deyimi destanda Eleman’in
Saribay’a seslenis esnasinda da karsimiza
¢itkmaktadir:

“Kiz izdedim gunayip, / Kiz aradim
hirslanip,

Kencekege Tostiigim / Kenceke'ye
Tostiik 'tim

Bolot eken 1layik! / Olurmusg layik!

Kizifa soyko salayim, / Kizina kiipe
takayim,

Kulduk urup kalaym. / Diindirliik
hiirmeti gostereyim.” (Er Tostik 1996:
98). Aym destanda kiipe, hanedeki evlilik
¢agina gelmis kizlar1 da sembolize etmek-
tedir. Eleman Saribay’in sarayma vardi-
ginda evlilik ¢agina gelmis dokuz kizi
temsilen dokuz kiipe (13) goriir (Er Tos-
tik 1996: 94-95). Bu destanin masal
versiyonu olma ozelligi gosteren Kirgiz-
lara ait Alnazar Baki adli masalda da
kiipe aymi fonksiyonla kullanilmakta ve
hanede bulunan evlilik ¢agina gelmis
kizlarin sayisin1  sembolize etmektedir
(Dogan 2009: 159).

Kiiltiir Degisimi ve Kiiltiir Degi-
simi Ornegi Olarak Kiipe Motifi

Ornekleriyle de gordiigiimiiz {izere
bir donem Tiirk kiiltiir hayatinda evlilik
oncesi evrelerden s6z kesimi ya da nisan
gibi torenlere 6zgii bir sembol olan kiipe
yerini zamanla yiiziige (14) birakmistir.
Bunun sebebi siiphesiz ki kiiltiiriin zaman
icerisindeki degisimiyle ilgilidir. Kiiltiir
unsurlart tipki kendisini yaratan insanlar
gibi omiir sinirlarina sahiptir. Bazi unsur-
lar yiizlerce yil varligini siirdiriirken,
bazilar1 ¢ok kisa siirede yok olup gider.
Ozellikle uzun yillar varligini siirdiirmeyi
basarabilen kiiltiir unsurlarinin bazilari,
icinde bulunduklart zamanin sartlarina
uyarak degisim gosterebilir. Bu degisim
bazen gelisme, bazen de yozlagsma sek-

linde karsimiza c¢ikar. Alanda kiiltiir de-
gismesi (15) olarak adlandirilan bu olay
birbirlerinden farkl: kiiltiirleri temsil eden
iki grubun karsilastign ilk anda baglar.
Kiiltiir degismeleriyle ilgili olarak ortaya
atillan iki temel teori 6ne ¢ikmakta olup
bunlar tekamiil/olgunlasma (evolution) ve
intisar/yayuma  (diffusion) teorileridir.
Tekamiil teorisine gore medeniyet ilkel
donemden giiniimiize kadar stirekli bir
ilerleme ve gelisme igerisindedir. Kiiltii-
riin maddi kisimlarinda tarihi vesikalar ve
arkeolojik deliller araciligiyla kismi
tekamiil safhalar1 tespit edilebilmektedir.
Ancak bu durum sanat, din ve ahlak un-
surlari igin gegerli degildir. Insan ruhu-
nun ayniligini dne ¢ikaran tekamiilciilere
gore farkli insan topluluklar1 aym sartlar
altinda ayni seyleri meydana getirebil-
mekte ve ayni kesifleri yapabilmektedir.
Kiiltiir degigmeleriyle ilgili olarak ortaya
atilan teorilerden bir digeri olan intisar
nazariyesine gore ise tekamiilin kokleri
ve sebepleri kiiltlir temaslarinda aranma-
lidir. Bu mektep mensuplar kiiltiir unsur-
larindaki benzerliklerinden otiirii kdken
tayininde tarih biliminden faydalandiklar
icin kendilerine tarih¢i mektep adi da
verilir. Bu goriisiin asir1  savunuculari
“tekamiilciilerin hildfina insan ruhunun
orijinal olduguna, kesif ve ihtira kabiliye-
tine pek inanmazlar. Bunlara gore insan,
tabiati icabr muhafazakar ve taklide mii-
temayi dir. Bu itibarla herhangi bir ihti-
yacini tatmine yarayan bir vasitayr bas-
kasindan almay, onu yeniden icada kal-
kismaya tercih eder”. Onlara gore kiiltiir
unsurlarinin ~ yayilmasinda  mesafenin
O6nemi yoktur. Hatta kiiltiir unsurlarinin
yayilmasinin karsisinda higbir engel du-
ramamaktadir. Kiiltliir degismesi igin iki
farkli kiiltiiriin birbiriyle dogrudan ya da
dolayli olarak temasi sarttir. Cemiyetleri
kiiltlir degisimi baglaminda en ¢ok etkile-
yen faktor komsulartyla kurmus olduklari
Ozel Kkiiltiir temaslaridir. Herhangi bir
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kiiltiirel temas olmadan kiiltiir degigmele-
ri olabilecegi gibi, her temas sonuncunda
da kiiltir degismesi ger¢eklesemeyebil-
mektedir (Turhan 2017: 13-40). Bu nok-
tada Tiirk kiiltiiriiniin ¢ok sayida kiiltiirle
temas igerisinde oldugunu hatirlatmak
gerekir. Giingor’e gore Tirk kiiltiiriiniin
iic ana kaynag1 vardir: “Tiirklerin miiste-
rek tarih ve dil sahibi bir kavim olarak
¢ok eskiden beri edindikleri ve gelistirdik-
leri vasiflar, yani Anadolu’ya yerlesen
Tiirklerin  kavmi hususiyetleri, ikincisi
Islam medeniyeti, iigiinciisii de Anado-
lu’da ve Rumeli’'de gegen uzun bir tarih
boyunca edindikleri bilgi ve tecriibe.”
(2011: 132). Nisanlihik sembolii olarak
kiipenin yerini yiiziige birakmasi bu teori-
ler baglaminda degerlendirildiginde Tiirk-
lerin Islamiyet ve Islamiyet’i kabul etmis
topluluklarla ilk karsilasmasi esnasinda
gerceklesen temas bu degisikligin sebebi
olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ciinkii Islami-
yet’le birlikte Tiirk kiiltiir hayatina giyim-
kusam tarzi kapsaminda tesettiir anlayist
dahil olmus ve kiipe kadmin basini Ort-
meye baslamasiyla Dbirlikte goriinmez
héle gelmistir. Dolayisiyla da kiipenin
sembolik yonii giindelik hayatta karsiligi-
n1 bulamamistir. Bu noktada kiiltiirel bir
degisikligin yaganmasi mecburiyet olmus
ve nigsan alametinin tesettiir esnasinda
acik kalan bagka bir uzva yeni bir formda
gecisi  gozlenmistir. Yeni uzuv eldeki
parmak (16), yeni form ise yiiziiktiir.
Kiltiir degismeleri “serbest” ve
“zorlanmig/empoze/mecburi” olmak
tizere iki sekilde ortaya c¢ikmaktadir.
Serbest kiiltiir degismesi yabanci bir
kiltiirle temasa gegildiginde higbir baski
ya da zorlamaya maruz kalmadan ortaya
¢ikan degisiklikleri igerir. Zorlanmus,
empoze ya da mecburi Kiiltiir degisme-
sinde ise karsilasan iki topluluktan birinin
digerine kendi kiiltiir unsurlarimi zorlama
yoluyla kabul ettirmesi goriilmektedir.
Mecburi kiiltiir degisimi bazen ayni top-

luluk icerisinde giicli elinde bulunduran
zimreler tarafindan yonetilen sinifa uy-
gulanan yontem olarak da ortaya cikabil-
mektedir. Kiiltiir degisimi esnasinda bir
unsurun toplum hayatina dahil olabilmesi
icin unsurun mucidi ya da ithalatgisinin
sahsiyetine ilaveten Ogrenme, merak,
yenilik ve itibar kazanma arzulari ile
fayda temini gibi faktorlere olan tepkileri
6nem arz etmektedir. Yeni bir kiiltir
unsurunun kabul edilmesi i¢in Oncelikle
rakibi olan eski unsurdan her yodnden
daha elverigli ve iistiin olmas1 gereklidir.
Ancak yeni unsurun eski unsurdan daha
etkili ve faydali olmasma ragmen kabul
edilmedigi de goriilmektedir. Bu durum
yeni unsurun mevcut kiiltiirel egilim ve
sistemle uyusmamasindan kaynaklan-
maktadir. Bu noktada eski unsura ne
oldugu sorusu da akillara gelmektedir.
Bazi durumlarda yeni unsurun mutlak
galibiyeti karsisinda eski unsurun tama-
miyla ortadan kalktigi goriilmekle birlikte
bazi durumlarda ise yeni unsurun eskinin
fonksiyon veya vazifelerinden sadece bir
kismint yerine getirdigi veya eski unsurun
yeni bir anlam kazanmasindan dolay1 her
iki unsurun birlikte yan yana varligim
stirdiirdiigii goriilmektedir. Bu durumlara
ornek olarak bazi ilkel cemiyetlerde gelik
bigaklarin giindelik islerde kullanilirken
eski tag bicaklarin dini torenlerde kulla-
nilmasi ile daha kolay ve ucuz olan maki-
ne iretimine ragmen el dokumaciliginin
bir liikks unsuru olarak varligini siirdiirme-
si gosterilebilir (Turhan 2017: 39-48). Bu
noktada “Kiipenin yerini yiiziigiin alisi
serbest kiiltiir degisimine mi yoksa mec-
buri kiiltiir degigimine mi ornektir?”
sorusu akillara gelmektedir. Oncelikli
olarak sunu belirtmek gerekir ki mecburi
kiiltir degismeleri genellikle toplulukla-
rin dogrudan temaslariyla meydana gel-
mektedir. Empoze veya mecburi kiiltiir
degigmesi sirasinda bir grubun 6zel bir
amag¢ ve yogun tazyikle diger grubun
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kiiltiirdi tizerindeki baskis1 gozlemlenmek-
tedir. Bu esnada yerli kiiltiir unsurlarinin
bazilart zorla ortadan kaldirilir ve yerine
yeni kiiltiir unsurlar1 empoze edilir (Tur-
han 2017: 85-86).

Sonug¢

Tiirk kiltiiriinde nisanlilik alameti
olarak kiipenin yerini yiiziigiin alis1 ser-
best veya mecburi kiiltiir degismeleri
teorilerinin ikisiyle de tam olarak agikla-
namamaktadir.  Tiirklerin  Islamiyet’i
kabulii han siilalesiyle baglamis ve sonra-
sinda zamanla halk tabakalar1 arasinda
yayilmigtir. Bu esnada her ne kadar din
temelli bir mecburiyetle karsilasilsa da bu
mecburiyet kars1 kiiltiiriin fertlerinden 6te
hanedanin tazyikinden dogmus gibi go-
rinmektedir. Yeni dinin kurallar1 kiltiirel
anlamda pek c¢ok alanda etkili olmus ve
ancak ad verme geleneklerinde oldugu
gibi niganlilik alameti olarak kiipe takma
geleneginde de yerli ile harici ya da eski
ile yeni unsurlar birlikte varligini siirdiir-
miistiir. Arkeolojik kazilardan elde edilen
malzemelere bakildiginda Tiirkler arasin-
da yiiziik takmak eski bir adettir. Yiizik
takmanin yeniligi nisanlilik alameti olu-
suyla ilgilidir. Yani bir siislenme unsuru
olan yiiziik Islamiyet’le birlikte sembolik
bir deger de kazanmistir. Dinin tesiri ve
bu tesirin han siilalesi iizerinden halk
tabakalarma yansiyist mecburi kiiltiir
degisimini cagristirirken, degisimin hizli
ve direng gostermeyen bir sekilde tesettiir
halinde yasamayan bireylerde dahi her-
hangi bir reddedilisle karsilasmadan go-
rliliisii serbest kiltiir degisimini ¢agris-
tirmaktadir. Yine sembolik degerinin yani
sira slislenme aract olmast baglaminda
kiipe ile yliziiglin birbiriyle olan miinase-
beti de eski kiiltlir unsuruyla yeni kiiltiir
unsurunun uyumu nedeniyle degisimi
kolaylagtirmistir.

Goriildiigi ilizere kiipe motifinin
sembolik anlamda nisanlilik alametinden
evlilik alametine doniismesinin  kiiltiir

degismesi kavramiyla ilgili oldugu acik-
tir. Toplumlar yeni tanistiklart milletler,
yerlestikleri iklimler ve dahil olduklari
dinlerden kaynaklanan kiiltiir tazyikine
maruz kalirlar. Bu durum bazen olumlu
bazen de olumsuz sonuglar dogurur. Bir
sembol olarak ziynet esyasi formunda
nisanliliga isaret eden kiipe, Islamiyet’in
tesiriyle yerini yiiziige biraksa da kadim
haliyle dokumalardaki varligini siirdiir-
mektedir. Dokumalarda rastlanilan kiipe
motiflerinin yerini yiiziife birakmayisi
dikkat cekicidir. Ancak bu durum uzun
vadede anilan degisikligin gergeklesme-
yecegi anlamina da gelmemektedir. Ciin-
kii bireylerin hafizalar1 altmis-yetmis yil
gibi siirelerle sinirhidir. Bireylerden olu-
san milletlerin hafizalari ise binlerce yilda
meydana gelmistir. Bu baglamda, giinlik
hayatimizin 6nemli bir esyasi olarak
karsimiza ¢ikan dokuma iirtinlerde rastla-
nilan motiflerden kiipe motifinin Tiirkle-
rin Miisliiman oluslarinin ardindan gegen
neredeyse bin yillik bir zaman dilimine
ragmen ayni sembolik degerde varligini
stirdiirmesi millet hafizasinin degismesi-
nin ¢ok da cabuk olmayacagmin ispati
niteligindedir.

NOTLAR

1. Motif, imaj (imge) ve sembol (simge) terimleri
kaynaklarda ¢ogu kez birbirlerinin yerine kulla-
nilmistir. Konuyla ilgili ayrintili bilgi igin bkz.
Wellek-Varren 1993, Kitap-lik YKY Aylik Edebi-
yat Dergisi 74.

2. Sivas yoresinde kiipeli adi verilen motif evli
kadmlarin giydikleri ¢oraplarda goriilmektedir
(Acar 2010: 36-37). Konya’nin Seydisehir ilgesi-
nin Nuzumla ve Mesudiye kdylerinde dokunmakta
olan yatak halilarinda kullanilan motiflerden bir
tanesi de kiipe motifi adiyla anilmakta olup bu mo-
tif diigiinlerde verilen hediyeyi ve evlenip yuva
kurma istegini sembolize etmektedir (Akan 2001:
51).

3. Bektasi geleneginde miicerretlik makamina yani
evlenmemeye karar veren dervislerin sag kulaklart
miicerretlik ayininde delinir ve bu kulaga mengis
ad1 verilen agir bir madeni kiipe takilir. Bu noktada
kiipe evlilik alameti olmasmimn aksi bir sembolik
deger tagimaktadir. Ancak yine de bir sekilde evli-
likle iliskilidir. Konuyla ilgili olarak Selami’nin bir
siiri agagida verilmistir:
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“Mest olup bezm-i Elestten tdze kildik hitsumuz
Hiisumuzdan ciimle dlem halkina mengiisumuz;
Didemiz Hakki’r goriip Hakk 1 isitir giigtimuz;

Bir giirtih sultan-1 dehriz ziimre-i Bektdsiyiiz,
Ldamekan 1klimine azmedenin yoldagiyuz” (Golpi-
narl12017: 214).

Sinop yoresinde kiz isteme merasimi sonrasinda
kizin ailesi kiz1 vermeye gonlii oldugunu “damak”
adi verilen motifle siislenmis bir gorabi karsi tarafa
gondererek gosterir. Erkek tarafi da “ko¢ boynuzu”
motifli bir ¢orab1 “kizimizi alacagiz” imasiyla ce-
vap mahiyetinde kiz tarafina génderir (Oztiirk
1983: 166, Altun 2004: 248°den).

Sacimn evlilikle ilgili sembolik degerine baska bir
ornek olarak Anadolu’da yeni evlenen geng kadin-
larin bu durumu belirtmek i¢in saglarmi 6rmeleri
ve bu orgiiye “belik” adin1 vermeleri gosterilebilir
(Erbek 1986: 12). Nisan, diigiin ve geng kizliktan
kadmliga gegis sembolii olarak kizin sagma kakiil
kesilmesi de sagin sembolik degeriyle ilgilidir
(Eker 2000: 98-99, Altun 2004: 254). Sagin bag-
lanmasi1 damadi diigiine kadar bagka kadinlarla bir-
likte olmamast i¢in cinsel anlamda etkisizlestirmek
adina bir biiyiisel uygulama olarak Anadolu’da go-
riilmektedir. Gelin olacak kiz nikdh sirasinda sagla-
rint1 Orer ve diigiin giinii agar (Barlas 1974: 63).
Sandikli motifi genellikle evlilik ve bebek istegini
simgelemekle birlikte motifin bazi bolgelerde tabu-
tu ve Oliimii simgeledigi tespit edilmistir. Cocuk
motifi ¢ocuk istegi, sevgisi ya da kaybedilen bir
¢ocugun acisini dile getirmek gibi sembolik deger-
ler tasimaktadir (Erbek 1986: 11-17; Erbek 2002:
62). Bu y6niiyle ¢ocuk motifleri kiipe motifinin ev-
lilik istegini dile getirmeye dair sembolik degeriyle
ayn1 dogrultuda kargimiza ¢ikmaktadir.

Tarak motifi evlenme istegini anlatmakla birlikte
ayni zamanda ele benzemesi yoniiyle bilyli ve na-
zara kars1 bir tedbir olarak kullanilmis, dogum ve
evliligin kotii gézden korunmasini sembolize et-
mistir (Erbek 1980: 11; Erbek, 1986: 22).
Anadolu’da niganlilik alameti olarak goriilen
sembollerden biri de bele dolanan gevredir. Asagi-
da verilen manide bu durumun izine rastlanmakta-
dir:

“Kur’a kagidim almus eline

Nisan ¢evresini sarmis beline

Of gengligim...” (Altun 2004: 254-255). Yine Bo-
lu’da kiz evi erkek evine kizlarni vermeyi kabul
ettiklerini bir gevre ile bildirir (Kosay 1944: 15,
Yesil 2014: 170’ten). Abdildacan Akmataliyev’in
Basayeva’dan aktardigina gore Buryatlar arasinda
nigsanlilik gostergesi olarak kizin boynuna takilan
glimiis ya da altin zincir 6ne ¢ikmaktadir (Akmata-
liyev 2001: 29-30). Kirim Tatarlar1 arasinda yii-
ziikle birlikte mendilin de nisan alameti olarak kul-
lanild1g1 asagida verilen 6rnekte goriilmektedir:
“Yavliq ber de yiiziik al, pey bolip qalsin, (Mendil
ver de yliziik al, nisan olsun,)

Esiktenler ah desin, korgenler yansin. (Duyanlar ah
desin, gorenler yansin.) (Karadavut 2013: 335).
Nisan toreninin Tiirk diinyasindaki uygulanma bi-
¢imleri hakkinda bkz. Yesil 2014: 175-178.

10.

11

12.

13.

14.

15.

16.

“Sirga saluv” zamaninda erkek tarafindan 4-5 kisi
giderek diiniir olur ve kizin kulagina kiipe takar.
Bu sirada ne zaman diigiin olacagi ve damat tarafi-
nin ne yapmasi gerektigi kararlastirilir (Kudayber-
genova-Bekbalak 2005: 205). Kizin1 gérmeye ge-
len kisilere kizin annesi: “Kizi kim istemez, kimizi
kim i¢mez, kizzmin bast bagh degil. " diyerek tsti
kapali bir sekilde kizini istemeye gelenlere karsi
olmadigini bildirir. Kiz1 istemeye gelen taraf ki
takma (kiipe takma) gelenegini yerine getirir. Bu
sekilde iki taraf arasinda soz kesilmis olur (Din
Men... 2017: 116-117).

“Kazaklarda baykusun/puhunun sesiyle cin-seytan
(kotii ruhlar denilebilir) kovduguna inanildig: igin
zor dogum yapan kadinlarin yanma puhu getirile-
rek zorla otmesi saglanir. Kazaklarin bu konudaki
inanglart o kadar kuvvetlidir ki kendi gocuklarini
cin-seytanin tesirinden korumak i¢in onlarin sapka-
larina puhunun telegini/ tiiyiinii takarlar veya elbi-
selerine dikerler.” (ibragimov 2006: 18).

Salar Tiirkleri arasinda gelinin giivey evine gelisi-
nin ardindan goriilen kiipe atma (gicir qoy) gelene-
8i de Kirgizlar ve Kazaklar arasinda goriilen uygu-
lamanin izlerini tagimaktadir (Temiir 2009: 498).
Destanin Radloff varyant: iizerinde ¢alisan Naciye
Yildiz soyko sozciigii ile ilgili tespitlerde bulunur-
ken Kirgiz Turkleri arasinda soykd sozciigliniin
“helezoni seklinde gerdana ve gogiise sarkan bii-
viik kiipe” karsihginda; kiipe anlamindaki bir bas-
ka sozciik olan iymek sozctigiiniin ise “normal kii-
pe” anlaminda kullanildigina dikkatleri cekmekte-
dir (1995: 410).

Er Tostiik anlatisinin Potanin tarafindan derlenen
bir bagka varyantinda hanedeki evlilik ¢agina gel-
mis kizlar kiipe yerine ¢adirda asili olan kiz sayist
kadar kiirk baglikla sembolize edilmektedir (Yildi-
rim 2014: 85-86).

Nisanlilik gostergesi olarak kiipe ya da yiiziik
cinsinden degerli ziynet esyalarmm kullanilmasi-
nin nedeni evlilik hadisesinin ciddiyetini goster-
mektir (Kayabags1 2018: 76).

Malinowski’ye gore kiiltiir degismesi bir toplumun
mevcut sosyal diizen ve medeniyetini halihazirdaki
seklinden bagka bir sekle doniistiiren bir siiregtir.
Kiiltiir degismeleri siyasi ve idari yapi, yerlesim,
inanig ve disliniis tarzlari, bilgi sistemi, egitsel
araglar, kanun, teknolojik aletler ve giindelik tiike-
tim malzemelerinin kullanim bigimindeki degisme-
leri igermektedir (Turhan 2017: 37-40).

Tirkgede parmaklarin  adlandirilmasina  dair
Ornekler dikkate alindiginda yiiziik parmagi adlan-
dirmasinin her donem ve yerde ayni sekilde ya da
hi¢ goriilmemesi de bu noktada bir ipucu olarak
dikkatleri gekmektedir (Giilensoy 2014: 7-18).
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