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SAVASLAR VE OLUMLER GAGINDA BiR KADIN SANATGI: KATHE KOLLWITZ

OZET

20. ylizyil sanayi ¢agl, toplumsal hareketin oldukga fazla, sanatsal tepkilerin de ¢esitli oldugu bir
donemdir. SOmdirii anlayisinin ortaya cikardigi hirs, savaslarin yok ettigi degerler insanin kendi
yarattigi bu gclkmazda kaybolmasina neden olmustur. Bu yok olus siirecinin farkina varanlar, bu
sureci yavaslatmak, hatta durdurmak isteyenler ise yine sanatgilar olmustur. Kathe Kollwitz,
Alman disavurumcu sanat akimi igerisinde adina sikca rastladigimiz, yasamini insandan yana
degerler lizerine kurmaya ¢alismis; savasin ve insani degerleri yok etmeye calisan her kosulun,
karsisinda durmus bir ressamdir. Disavurumcu resim anlayisini oldukea iyi 0zimsemis ve
yasadigi donemi Gzellikle tashaski eserlerinde ilmek ilmek islemekten kaginmamis, korkusuz
bir ressam olan Kollwitz Dinya Savaslarini ve Sanayi Devrimi sonrasi olusan kot kosullari
anlamamiza yardim eden ender sanatcilardan biridir. Kadin ve ayni zamanda bir anne olmanin
yiksek duyarliligi ile yasadigi donemin giinligini tutmus ve bu bellek kaydini yaptigi resim,
baski ve heykelleriyle olimsiiz kilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kathe Kollwitz, Disavurumculuk, Toplumcu gercekgilik, Tas baski
(Litografi), Graviir

A WOMAN IN THE AGE OF WAR AND DEATH: KATHE KOLLWITZ
ABSTRACT

The industrial age of 20th century is a time when the social movement is very high and the
artistic reactions are also various. The greed of the understanding of exploitation, the values
destroyed by the wars cause it to disappear in this dead end which man created himself. Those
who realize this process of destruction, those who want to slow down or even stop this process
have become artists. Kathe Kollwitz, a painter who resisted to the war and every condition that
tries to destroy human values, tried to establish her life on the basis of human values, which
we often encountered in the German expressionist art movement; Kollwitz, a fearless painter,
is one of the few artists who helped us to understand the worsening conditions after World
Wars and the Industrial Revolution, absorbed the expressionist painting very well and she did
not refrain from stitching her period of life in her lithographs. With the high sensitivity of being
a woman and a mother at the same time, she kept the diary of the time she lived and this
memory was made immortal with her paintings, prints and sculptures.

Keywords: Kathe Kollwitz, Expressionism, Social Realism, Lithography, Engraving
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GiRiS
Sanat tarihi, toplumsal olaylarin tetikledigi akimlar ve bu akimlarin bir nevi bellekleri diyebilecegimiz
sanatgilarla doludur. Yakin tarihteki toplumsal olaylara, diisiin ve sanat alanindaki egilimlere (akimlara)

g0z gezdirecek olanlar, garip ve bir o kadar da trajikomik bir bicimde Modern Gag'in ilkel savaslariyla karsi
karsiya kalacaktr.

Sanatgllar tanik olduklari cadi eserlerinde yasatirlar, onlar bir baska deyisle yasadiklari cagin arsivcileridir.
Ustiin gdzlem ve algi yetenekleri ile olaylari belleklerine kaydeder ve eserleriyle tlim yasanilanlari en ince
ayrinti ve ruhsal ¢oztimlemelerle yorumlarlar. Bu durum bazen toplumu baska yonlere ceker, onlara yeni
yollar acar bazen de sanatcl, toplumun igine distig bu acinin izlerini takip eder.

Uzerinden 70 yili askin bir siire gegmesine ragmen Il. Diinya Savasl’nin izleri tarih kitaplarinda, sanat
eserlerinde ve insanlarin belleklerinde hala tlim sogukluguyla durmaktadir. Oyle ki 6zellikle sinema alaninda
IIl. Diinya Savasi ile ilgili ayni ve benzer konularin sayisizca ele alindigi filmler izlemekteyiz.

Savasin etkilerini en cok gozlemleyebilecegimiz Avrupa iilkelerinden biri siiphesiz Aimanya’dir. Ancak savas
bu llkeye ve Avrupa kitasina sadece yikim birakmamistir. Ote yandan; yillar sonra hayran kalacagimiz,
gucli sanatcilarin ellerinden dogan, nice eserler de ortaya ¢ikmstir. Savas kadar her toplumsal olay da
insanlik tizerinde yaralar acar. Devletler ve hiiklimetler ise bu yaralari onarmakla yikimltdir. Toplumu
travmalarindan kurtarmak ve yasami bir an once normal seyrine dondirmekle gorevlidirler. Bu slrecte
sanatcilara da ayn bir gorev diismektedir. Toplumsal duyarliia sahip ve kendi icinde yasadigi diinyadan
kopamayan sanatcilar, olaylarin ardindan acilan yaralar tarih cizgisinde simgesel birer iz birakma
egilimindedirler. Tarih icinde insanin actigi bu yaralarin izlerini kalici, sanatsal birer esere doniistiiren
sanatci, hem caginin tanigi haline gelir hem de sanat diinyasi i¢inde ciddi bir Kisilik edinmis olur. Iste bu
noktadan Kéathe Kollwitz’in eserlerine baktigimizda, onun donemi icerisindeki roliini ve etkisini daha iyi
anlayabiliriz. Acilarina yenilmeyip, icindeki umudu daima taze ve direncli kilarak strekli bir baskaldir icinde
sanatina devam etmeyi segmistir.

20. yiizyll Aimanya’sinda sanat, savasin gélgesinde var olmak zorunda kalmistir. iste bu karanlik yillarda
hem kadin hem de anne olmanin duyarliliginin doruklarinda bir ressam, yasananlara kayitsiz kalmamistr.
Sanatina toplum denen mayayi katarak, yasamini barisa ve insanlar arasi esitlige adayan bu kadin, baski
ustasi ve ressam Kathe Kollwitz'tir.

Kollwitz’in hayati anlamasini ve algilayisini sanatina yansitmasi, farkl baski teknikleriyle trettigi resimlerinde
ve heykel calismalarinda acik bir bicimde gorulir. Eserlerindeki etki, izleyeni 20. yizyil Almanya’sinin o
karanlik donemine gotiirebilecek glctedir.

Weimar Cumhuriyeti doneminin kisa sureli 6zgiirlik ortamindan faydalanan sanatgi Kollwitz, tlim Gretim
giictn ve yaraticihgini, diger disavurumcu gagdaslarindan daha farkl bir bigcimde ifade etmistir. Toplumsal
sorunlari ve olumsuzluklari, kendine 6zgiin Usluplarla ifade eden diger ressamlar gibi, Kollwitz de yetenegini
etkili bir bicimde kullanmis, glinimiize onemli eserler birakmistir.

Bu makalede; Aiman Disavurumcu Kéathe KollwitZ'in litografilerindeki toplumsal duyarlilik ne boyuttadrr,
sorusuna gerekli literatlir taramasinin ardindan, sanatcinin eserleri; sanatci ve kadin duyarliig baglaminda
ele alinmis, sanat tarihindeki onemi vurgulanmak istenilmistir.

1.1 Weimar Almanya’si

Sanat icin bir tanim belirlerken toplumu bu tanimlamanin disinda tutamayiz. Sanat tarihi iginde karsimiza
cikan hemen hemen her akim bir toplumsal tepki veya yonelimdir. Dolayisiyla “sanat toplumda yasayan
bireylerin yasamlarini etkiler ve toplum sanatin olasi icerigini ve islevini belirler” (Baynes, 2016, .28). Iste
bu noktada rahatlikla sanat ve toplum birbirinden ayrilamaz diyebiliriz. Zaten tarihsel sireg i¢inde ne sanat
ne de toplum birbirinden kopuk isler yapmamuslardir.

1876 Sanayi Devrimi ile toplumsal yapida yasanan gelismelerle birlikte sanatsal anlamda da birgok
degisim gozlenmistir. Ne var ki 19. yizyil Avrupa’ya olumlu degisim getirmekle birlikte, insan emegine
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olan inanci ve saygiyi azaltmayi da ihmal etmemistir. Bu ylizyilin ortaya ¢ikardigi sanayi devrimi giinbegiin
sémiriiye maruz kalan yeni bir isci sinifi dogurmustur. Bir baska soylemle, toplumun (retilenden kar elde
edip, hayatini siirdiiren bir burjuva ve drettiginden hakkini alamayip, hayat boyu ezilen bir is¢i sinifi olarak
ikiye bolinmesine neden olmustur. Gogunlukla ezilen isci sinifinin, giiclii isverenlerine karsi ylrattigt bu
miicadeleler zaman zaman aci sonuclar doguran biyiik eylemlerle bitmistir. Ote yandan insan dogasini
ve ruhunu en iyi gbzlem ve ifade yetenegine sahip olan sanatgilarin bu yiizyil icerisinde yasanan olaylara
kayitsiz kalmasini beklemek anlamsiz olur.

9 Kasim 1918’de Cumhuriyetin, 11 agustos 1919’da da anayasanin ilan edilmesiyle Aimanya’da 30
Ocak 1933’te Hitler’in yonetime gelmesiyle son bulacak, 15 yillik bu donem Weimar Donemi, olarak
tanimlanmaktadir (Storer, 2015, s.37). Bu donem, disundrler, gazeteciler, sanatcilar ve siyasetgiler igin
kisa sireli de olsa bir 6zgtirlik ortami saglamistir. 1918’de yikilan Monarsinin ardindan ulusal bir meclisle
varligini ortaya koyan Weimar Cumhuriyeti’nin savaslar ve yikimlarla miicadele eden Almanya’nin dénemi
icerisindeki en demokratik yapisi oldugu soylenebilir. Bu 6zgurlik ortami, donem sanatgilarina; ozellikle
resim, heykel, miizik, edebiyat, tiyatro ve hatta sinema alaninda distincelerini 6zgiirce ifade edebilmelerine
ve ¢ok sayida kalici eserler ortaya koyabilmelerine olanak saglamistir. Daha acik bir ifadeyle, her diisiinsel
veya sanatsal akimin kivilcimindan atese evrilmesinde dnemli bir etken olan ¢ag ve icerisinde cereyan
eden olaylar 19. yizyilda da kendisine verilen bu gorevi yerine getirmistir. Bu sayede de, eserlerinde
Disavurumculugun etkisini oldukga yogun bir bicimde gorebilecegimiz, toplumun temel taslar niteliginde
sanatcilar ¢ikarmistir.

Bu 0Ozgurluk doneminde ilk Alman Meclisi, buyik kentlerden uzak zamaninda buyik yazar Gothe’nin de
bir donem yasadig kiiglik bir evde ilk toplantisini yapmstir (Aksin, 2014, s.141). Alinacak kararlar hem
ulkedeki hem de Avrupa’daki ekonomik ve sanatsal etkinliklerin yoniini belirleyecekiir.

ileride Weimar kiiltirii diye adlandinlacak bu dénemde Almanya’da (1920’lerin ortalarinda) 4 binden
fazla gazete, dergi ve resimli gazete yayimlaniyordu; 1920’lerin sonunda ise sadece Berlin’de 50 gtinlik
gazete ve Almanya’daki tiim sireli yayinlarin %30’undan fazlasi ¢ikariliyordu (Storer, 2015, 5.195). Yazinsal
anlamdaki bu biiylik degisim ve artis elbette sanati da olumlu sekilde etkileyecekti.

Bu “yeni kentli cumhuriyet”, kitlesel tiiketici kiiltiirin ve yabancilasmanin, sug ve belirsizligin merkezi
olmasina ragmen, basta Berlin olmak tizere Miinih ve Dresden gibi biiylik kent merkezleri i¢in de sanat ve
bilim adina yeni bir “sorgulama seklinin ve deney ruhunun yuvasi” olmustu (Storer, 2015, S.196).

insanoglunun gelecege olan inancinin yilksek, umutsuzlugun ve hayal kinkiiginin oldukca diisiik oldugu bu
yillarda, Aimanya’da dnemli degisimler yasanmistir. Alman marki asir deger kaybina ugramakta, fabrikalar
iflas edip kapanmakta ve tlim bunlara karsi is¢i ayaklanmalari, protestolar yilkselmekteydi. Tim bu olaylarin
ardindan ortaya cikan toplumsal duyarliligi yliksek Disavurumculuk akimi ve daha sonra adlarini bu akim
icinde sanat tarihinde, siirekli tekrar edecegimiz bircok sanatci dogdu. Sinifsal miicadelenin énemini fark
eden ve savaslar Almanya’sinda iyinin, dogrunun ve baris diisiincesinin hala kazanabilecegine inanan
0 sanatcilardan biri de Kathe Kollwitz'ti. Kollwitz’in ¢alismalarinda; sanatin, sosyo-politik gelismelerde
yasanan olumsuzluklara yonelik elestirel bir bakis acisi da gozlenmektedir. Elestirel Gergekgilik; toplumsal
celiskileri ve olumsuzluklardan gercede uygun bir bicimde yansitarak izleyicide, bunlari degistirme istegini
uyandirmayi amaglar (Berksoy, 1998, s.10).

Tarihte zaman zaman tanik oldugumuz, insanlar arasindaki sosyal adaleti saglama adina yapilan olumlu ya
da olumsuz tiim siyasi tavirlar, dogal olarak sanati da ilgilendirmektedir. Iste bu noktada, politik calkantilarin
yogun oldugu donemi yasamis biri olan Kéthe Kolwitz de eserleriyle bu sikintilar fazlasiyla dile getirmis
ve gercek bir devrimci oldugunu ortaya koymustur (Ayan, 2010. S.23). Dolayisiyla sanatcinin bu duyarlligi
onun eserlerindeki imge ve desen diinyasinin sekillenmesinde temel rol oynamustir.

1.2 Kathe Kollwitz’in Hayati ve Baslica Eserleri

Kéathe Kollwitz 19. Ylizyill Aimanya’sinda oldukga gii¢ sartlarda egitim almistir. Avrupa’nin biyik Kisminda
heniiz cinsiyet esitliginin saglanmadigi o yillarda, sadece kadinlarin gidebildigi okullarda egitim almistir.
Yasananlarin farkinda olan ama caresiz hissedip, pes etmeyi asla disinmeyen sanatci Prusya’dan ayrilarak
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Berlin’e gider. Sanat egitimini giicli kilmak ve yetenegini kesfetmek icin Berlin’e yerlesen Kollwitz,
Akademinin hocalarindan Isvigreli portre ressami ve graviir sanatgisi Karl Stauffer-Bern’den cok sey
ogrenir. Ancak Stauffer, genc sanatginin eserlerini daha iyi yorumlayip onun gelisimine daha biiytk katki
saglayacagi distincesiyle onu meslektasi ve yakin dostu Max Klinger'e (1857-1920) yonlendirir (Ayan,
2010, s.14).

Sanatsal calismalarinin ilk yillarinda, konularini yasadigi sehrin insanlarinin yasamlarindan, toplumdan
edindigi izlenimlerden, okumus oldugu kitaplardan ve izledigi tiyatro eserlerinden aldigini sdyleyebiliriz.
Funda Berksoy’un belirttigi gibi Kollwitz, “1893 te E. Zola’nin iscilerin yasamini konu alan “Germinal” romani
icin bir dizi ¢izim hazirlamistir.” Bu desenler yasadigi déneme ve toplumun yoksulluguna bir baskaldiridir.
Zola’nin Germinal’de betimledigi sahnelerinin Kollwitz graviirlerinde yer bulmasi tam da bu nedenden
kaynaklanmaktadir.

Resim 1. Kéthe Kollwitz, “Hiicuma Kalkis”, 1902, Graviir, Kuru Kazima, Asit yedirme, Aquatint, Kahverengi, 51.8x59.8 cm

Urettikleri daima yasamindan birer parca olan Kollwitz, sanat diinyasi tarafindan kisa siirede benimsenmis
ve takdir edilmeye baslamistir. Gektigi acilarin tatmini olmasa da bu begeniler onu daha direngli ve iretken
kilmistir. Her ne kadar sanatcinin in veya para hirsi i¢inde olmadigi bilinse de takdir gorme ve begeni
istenci icinde bir yerlerde hep vardir. Kollwitz giinliiklerinde Italya’da bir yil gecirdikten sonra “Koylller
Savas!” adl 7 serilik eserin 5. Parcasi olan “Hiicuma Kalkis”a (Resim 1) verilen odiil i¢in soyle der: “Evden
en uzun sdreli yoklugum Villa Romana 6dultn Klinger’in elinden almamla son buldu. Bu ddiil bir yil uzakta
kalmanin bedeliydi.” (Kollwitz, 1988, s.45).

Yasadigi ¢agi ne denli basari ile yorumlayip, bunu sanatinin bir parcasi haline getirdigini en giizel
anlayabilecegimiz eserlerinden biri, Resim 2’deki, 1893-1901 yillari arasinda calistigi 6 parcadan olusan
“Dokumacilarin Isyani” serisinin 1. Yapragi olan “Ihtiyac” adl tas baski (Litografi) eseridir.
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Resim 2. Kithe Kollwitz, “Intiyag”, 1893/97, Fiizen ve Kazima ucu, 15,4x15,3 cm

“...onunissizlik ve toplumsal isyanin hiikiim siirdtigii bir ddnemde Silezya’daki dokuma iscilerinin sefaletini
isleyen bir oyundan esinlenerek 1890’larda yaptigi bir dizi resimlemeden biridir. Aslinda oyunda olmayan
olen ¢ocuk sahnesi kompozisyonu daha da dokunakli hale getirmistir” (Gombrich, 2015, .567).

Kollwitz burada eserdeki etkiyi arttirmak ve olimiin gocuklara hi¢ yakismadigini vurgulamak igin tiim
sanatsal glciini annelik duygusuyla harmanlamistir. Yoksul ve ¢adin yiprattigi halkin acilarini paylasiyor,
onlarin haklarini savunmak ve onlari savrulduklari hayatin disindan ¢ekip almak istiyordu. Bu eserde, ¢cagin
karanlik ylz( cocugun masumiyetindeki beyazligi yok edememistir.

Sanatcilarin kendilerini rahatca ifade edebildigi bir dénem olmasina ragmen Weimar Donemi toplumsal
huzurun bozuk, isci sinifinin ve yoksullarin ezildigi bir siirecti. Bu nedenle Kollwitz gibi sanatcilar insanlar
arasl esitligin ve kalici bir bansin hiikiim siirdiigii bir diinya istediyle eserlerini tretmeye calistilar. Kéthe
Kollwitz’in en dnemli eserlerinden 6 parcalik agac ve tas baski teknigi ile yaptigl “Dokumacilarin Isyan”
serisinde yer alan (Resim 2, 3, 5 ve 7) bu dénemi tiim gercekligiyle gostermektedir. 1893’te “Freie Bohne”de
sergilenen G. Hauptmann’in Dokumacilar (Die Weber) isimli tiyatro oyununun ilk gosterisini izledikten sonra
oyunun etkisi Kollwitz’de devam etmis ve sonra bu seriye baslamistir.

Tipki Koyliler Savasr’nda oldugu gibi Kollwitz’in eserlerinde hayat bulan ilk donem calismalarini da bu
gozle okumak gerekir. Silezyali dokuma iscilerini dramini anlatan “Dokumacilarin Isyani’nda isledigi ve
serinin 5. Yapragi olan “Saldir”si (Resim 3) bu serinin en basarili 6rnegi olarak kabul edilir.
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Resim 3. Kathe Kollwitz, “Saldir”, 1899, Graviir, Kuru kazima, Aquatint, 29,5x32,1 cm

Kollwitz yasadi§i siirece sadece gozlemlediklerini degil ayni zamanda yasadiklarini da resmetmistir.
Hayatindaki Peter adli iki gencin acisinin ardindan yaptigi eserler ve yazdiklari onun tim yasamindaki baris
0zlemini 6zetlemektedir: ilki 1. Diinya Savasinin daha ¢ok baslarinda kaybettigi oglu, digeri ise 2.Diinya
Savasinda sehit diisen torunudur. Kollwitz giinliiklerinde yasadigi bu acilardan bahsederken: “Eger bir
secenek verilseydi bana Peter’in hatta Hans’in yerine de ben dlebilirdim. Peter, henliz topraga ekilecek bir
tohumdu gomiilecek degil.” (Kollwitz, 1988, s.64).

Kollwitz’in oglu Peter’in Belgika’daki mezarinin girisinde bulunan yas tutan anne ve baba heykelinde kendisi
ve esi Karl Kollwitz’i granit bir heykelde betimlemistir. Resim 4.)

Resim 4. Kathe Kollwitz, “Yas Tutan Ebeveynler”, 1932, Granit heykel, Baba 151 cm ve Anne 122 ¢cm
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Resim 5. Kathe Kollwitz, “Dokumacilarin Gogti”, 1893/98, Graviir, Asit yedirme, kuru kazima, 21,5 x 29,7 cm

Kollwitz “Dokumacilarin isyan” serisinin 4. Yapraginda isledigi “Dokumacilarin Goci” (Resim 5.) adli
graviriinde; koyli ve toprak sahibi catismasini yansitmak yerine ayaklanmanin nedenlerini gostermek
istemistir (Berksoy, 1998, s.58).

Kollwitz, daha dnce de bahsettigimiz “Koylller Savasi” adli dizinin igindeki ilk eseri olan “Cift Sirenler” (Resim
6.) graviiriinde, cift siiren bir babayi ve oglunu oldukca dramatik bir gizimle betimlemistir. Resim yiizeyine
paralel olarak yerlestirilen baba ve ogul biitiin giicliyle topragi siirmeye calismaktadir. Cogu resminde
oldugu gibi bu resminde de ¢izgi ve lekenin, acik- koyu zithginin, ifadeyi daha da gliclendirdigi izienmektedir.

Resim 6. Kathe Kollwitz, “Cift Stirenler”, 1907, Grav(r, Asit yedirme, kuru kazima, 31,4 x 45,5 cm
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“Dokumacilarin isyan” serisinin 6. ve son yapraginda ise Kollwitz, oda igesindeki ahsabin verdigi duyguyu
calismasinda oldugu gibi aktardigini, insanlarin yiizlerine ve bedenlerine yansiyan o son sahne izlenimini
oldukca basarili sekilde isledigini gostermektedir. “Son” (Resim 7.)

Resim 7. Kéthe Kollwitz, “Son”,1893/97, Graviir, Asit yedirme, akuantinta, 24,5 x 30,7 cm

Toplumsal olaylarda kadinin rol{i ve giicii yadsinamayacak derecede onemlidir. Kitlelerin yonlendiriimesinde
ve bireylerin olaylar farkl bakis acilariyla yorumlayabilmesinde ise sanatcilarin etkisi byiiktir. O halde
Kollwitz’in hem bir anne hem de sanatci bir kimlige sahip olmasi nedeniyle Aiman toplumunun bu déneminde
kalici izler biraktigini sdylenebilir. Kollwitz, 6zgiin baski ¢alismalarini yani sira, toplumsal olaylara yonelik

bir tepki niteliginde yaptigi, “Never Again War” (Resim 8) (Yeniden Savasa Asla!) adli tas baski gibi afis
calismalari da vardir.

I

Resim 8. Kathe Kollwitz, “Never Again War” 1924, Litografi, 94x71 cm
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Toplumsallik, aslinda gercekci sanattan, sectigi konulari bir sorunsala yiikselttigi ve bunlar yapitinin
odak noktasina yerlestirdigi oranda “Toplumsal Gergekei” sayilabilir (F.Berksoy, 1998, s.12). Berksoy’un
bu tespitlerine ornek olarak; kuru kazima teknigi ile yaptigi “Olim-Kadin ve Gocuk” (Resim 9) calismasi
verilebilir. Olmis olarak betimlenen anne ve gocuk figiri derin bir sevgiyle adeta i¢ ice gegmistir. Birgok
sanatci gibi o da sanayiyi ve dolayisiyla kapitalizmi acimasiz olarak gormistir. Zaten, sanayinin bir cesit
cehennem oldugu goriisti ve oradaki isin dogadisi, asadilayici olusu sanat ve edebiyat diinyasinin sirekli
konusudur (Baynes, 2016, 5.206). Bu dogadisi vahsilige tepki gostermek igin eserlerinde kotuligin siyahini
ve umudun aydinlik beyazini, golge ve isik olarak islemistir.

Resim 9. Kithe Kollwitz, “Oliim-Kadin ve Cocuk”, 1910, Graviir, Kuru Kazima yontemi, 69,2x52,7 cm
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SONUG

Disavurumculugun yeniden yorumlanip, Almanya’da dénemin toplumsal dgeleriyle islendigi ve daha
sonra da yeni bir sanat akimi olarak “Alman Disavurumculugu” adiyla karsimiza ¢iktigi, 19. Yiizyil sonrasi
dinya sanat tarihinde 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu donemi gerek kendi yasadiklari gerekse baskalarinin
acilarina duydugu yogun keder Kéthe Kollwitz’'i Aiman Disavurumculugunun énemli bir temsilcisi olarak
goriilmesini saglamakla birlikte, toplumsal olaylara duyarli yaklasimina dayali olarak (rettigi eserlerinde,
toplumcu gercekgi yaklasimi agikca gortlir. Hem anne hem de kadin duyarliigi ile sanatinda sergiledigi
emek, eserlerini daha anlaml ve etkili hale getirmistir. Kolwitz’'in amaci salt bir sanat dreticiliginden
ote, yasadigi diinyayl daha anlamli ve giizel kilma yoniindedir. Tipki Eyiiboglu’nun dedigi gibi: “Daha iyi
tasarlayabilseydik daha ¢ok aciyabilirdik. Daha ¢ok aciyabilsek daha iyi insanlar olurduk.” (Eytiboglu, 2012,
s.24). Belki de baris dolu, huzur dolu, giizel bir yasamin Kilidi ve anahtari sanattadir.

F. Berksoy’un da belirtigi gibi, “Toplumsal Gergekgiligi benimseyen sanatcilar arasinda; tslup birliginden s6z
edilemez. Ekspresyonist tarzda oldugu gibi, Konstruktivist, Kiibist Uslupta yapit veren toplumsal gercekgi
sanatcilar da vardir.” Kollwitz, donemin diger sanatsal akimlarin disinda kalan, kendine has oOzellikler
tasiyan bir sanatci olarak sanat tarihinde yerini almistir.

Sonug olarak, toplumsal duyarliigi ve anne olmanin geregdi ile Kollwitz eserlerinde hem kendi duygularini
islemis, hem de izleyicisinde toplumsal bir biling yaratmistir. Ortaya koydugu bu durumla eserlerini
yorumlamaya calistigimizda bizi rahatsiz eden, derinden etkileyen desenlerle karsi karsiya kalmakta,
insanligin yasayabilecedi tim caresizlik dolu ve sikintili siirecleri bizzat kendimiz yasiyormuscasina
etkilenmekteyiz. Iste sanatcinin basarisi da bu noktadadir.
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